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Sevgili Sanatseverler;

Uc aylik bir ayrigin ardindan tekrar yeni sayimizla sizlerin karsisindayiz. Gecen sayimizdan itibaren
sizlerden aldigimiz geri dontstmler dergimizin yenilenen ylzinin herkes tarafindan begenildigini
bize gdsteriyor. Yeni formatimiza nelerin eklenebilecedi ile ilgili calismalan strdirmekteyiz. Sizlerin
destegiyle, IFSAK Fotograf ve Sinema dergisini gelistirmeye devam edecegiz.

Dunyada ve de Turkiye’de yogun gindemle gecen bir yaz sezonun ardindan sizlerle olan fotog-
raf ve sinema birlikteligimizin Ekim ayinda baslayacagini sizlerle paylasmak isteriz. Yeni sezona
1 Ekim 2013 itibari ile merhaba diyecegiz. Samsung ile olan igbirligimizde fotograf diinyasinin
ustalanini bir sergi, gésteri, ve kalici bir alolimle bir araya getirecegiz. IFSAK’ta agilacak olan sergi
TUrkiye’de 50 yil askin sUredir fotografin icinde olan 12 fotografcinin eserlerinden olusan, ustala-
rn vizdérinden sizUlen bir bakisin seckisini igeriyor. Serginin tim Tlrkiye’yi dolasmasi hedeflerimiz
arasinda. Sergiye simdiden tim fotograf severler davetlidir. Fotograf ve Sinema severler icin yeni
dénemde bir cok seminer imkani sunuyoruz. Bu seminerleri IFSAK'In yenilenen internet sitesin-
den takip edebilirsiniz. Yeni ara yizU ve kullanim kolayligi ile www.ifsak.org.tr sitesini mutlaka
ziyaret etmenizi tavsiye ediyoruz.

Gectigimiz ddnemde Baris Manco Kultir Merkezinde gerceklestirdigimiz 19. Kisa Film Kisa Fes-
tivali sanatseverler tarafindan ilgiyle izlendi. Konugumuz Zeki Demirkubuz’du ve Zahit Atam mo-
derat6rligunde sinema ile ilgili sohbetiyle dinleyicilere keyif katti. Festival, bu yil da kaldigi yerden
devam edecek ve hatirlatmak isteriz ki 34.stnu gerceklestirecegimiz Ulusal Kisa Film ve Belgesel
basvurularmiz baslamis durumda. Bu festivalin 6n secici kurulunda istanbul Universitesi’nden
Dog. Dr. A. Deniz Morva Kablamaci, IFSAK Sinema Egitim Birim Sorumlusu Aylin Kdk Aydin ve
IFSAK Sinema Biriminden Yilmaz Kaya bulunuyor. Tek Segici gdrevini bu yil Erden Kiral Ustleniyor.
Yarismaya son katilim tarihimiz ise 31 Aralik 2013. Tum Katiimcilara simdiden basarilar dileriz.

149. IFSAK Fotograf ve Sinema Dergisi’nin bu sayidaki konusu; “Sanat ve Siyaset lliskileri ” olarak
karsiniza cikiyor. icerik Editérimiiz ve yayina dergimizi hazirlayan grubumuzla yaptigimiz top-
lantilarda bundan sonra yayinlanacak olan sayilarimizin konu basliklar sirasiyla; Sanat Ekonomi
iliskileri, Sanat Ideoloji - Sanat inang lliskileri, Sanat Cinsel Kimlik iliskileri olarak ele alinacaktr.
Dergimizde yazilarini bizimle paylasan yazarlanmiza, dergiyi yayina hazirlayan ve emegi gegen
tim dostlanmza sonsuz tesekkir ediyoruz. Yeni dénemde IFSAK’ta yeni konular, yeni konuklar
ve sergilerle siz sanatseverle birlikte olacagimizi simdiden mujdeleriz....
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IFSAK Fotograf ve Sinema Dergisi, yeni yayin dénemini fotograf ve sinema (izerine sdylemlerini, sanatin iliskilendi-
rildigi olgularin irdelenmesi ile strdirecektir. Bundan énce dért sayi, sanatin ve onun Griintinin dogrudan kendi var
olusu ile bag kurulan olgulan tartismaya aciimisken; bu kez sanatin ise karistigi varsayilan yasamsal ve toplumsal
olgular tizerine yapilan tartismalara yer verilecektir. Bu tartismalar sorunsali, sanatin islevleri baglaminda ele alinma-
yI da diglamadan, ama daha gok sanatin dogalligi disinda, tarihsel ve toplumsal olgularin belirledigi ya da dayattigi
ortamlarda sanatin konumlandigi ya da itildigi alanlarla iliskileri kapsayan tartismalar olacaktir.

SANAT SIYASET iLiSKiSi SORUNSALINDA YALIN SAPTAMALAR

Sanat siyaset iliskisi baglaminda distinmeye c¢ok istekli olunmasina karsin hem sanat hem de siyaset konusunda
onceliklerimiz, bize ait kildigimiz deger yargilari, her iki olguya da yaklasimimizi cogunlukla karmasiklastinyor ya da
kararsizlastinyor. Beklentiler gerceklesmediginde her iki olguyu da kolayca yasantimizin disina iterek, dustnceleri-
mizi ‘temiz’ tutmay! segiyoruz.

Sanatin siyaset icin kullaniimasinin uzun ve koklu bir gecmisi oldu bilinmektedir. Tarihteki ilk sehir devletlerinden
bagslayarak, egemen ydnetimin sanati anitsal olarak iktidarinin altin gizmek istedigi zaferleri yliceltmek ya da dis-
manlarina gézdagi vermek amaciyla kullaniimistir. Ornegin Roma’daki mimari mekénlar zaferi, itaati ve birligi kutla-
yan gdrkemli torenler ile yagma ve savas esirlerini sergilemek icin tasarlanmistir. (Clark2004:14)

Sanatsal Uretimin sanatcinin politik inanglarini kaynak alabilecegdi dustincesi ancak 18. Yizylda algilanabilmis,
Fransiz Devriminde sanatcilarin Grlnleri yoluyla aldiklar etkin rol, tarihe kaydedilmistir. Fransiz Devriminde énemli
rol oynayan Jacques L. David’ in gagdasi olan Goya Ispanya kralinin bas ressami olmasina karsin, baskici ve yoz-
lasmis politikalart dramatik bir dille resimlerinde elestirmistir.

Yakin cagda sanati siyasal propaganda ile bagdastiran iki ¢rnek Uzerinde siklikla durulduguna tanik oluruz: Nazi
Almanyasi ve Stalin dénemi Sovyet Rusya’sinda ki kiiltlr politikalari. 1950’ lerde New York Modern Sanatlar Miizesi
tarafindan tim dinyaya ithal edilmesi saglanan birgok sergi diizenlenmistir:

Bu sergiler, kiratorlerin Amerikan resim sanatindaki ‘6zgurlik’ damgasi ile insanlari denetim altina alan
Sovyet Kominizminin Kitsch sanatini karsilastirdigi milliyetci, bir sdylemle bir arada yuritiimastar. 1970°
lerin ortalarinda bu sergilerin bir kisminin el altindan CIA tarafindan finanse edildiginin 6grenilmesi Vietnam
Savas! ve Vatandaslik Haklar Hareketi ile siyasallasan sanatci ve elestirmenler Uzerinde blyuk etki yarat-
mis, sanatin politik kaygilardan uzak olmasi gerektigi fikrine meydan okunmustur. (Clark2004:14)

Sanat-propaganda iligkisi tartismalarinda en énemli sorun; Bati Demokrasilerinin kendisine diisman olarak ilan
ettikleri yonetim sistemleri iginde yasayan sanatcilarin Grinlerini topyekan propaganda UrlinG olarak kabul ederken,
Kapitalizm propagandasi yapan politik imgelerle dolu grafik tasarimlari ya da diinya egemenligine soyunan ABD
propagandasi yapan Hollywood filmlerinin unutulmasidir.

Kuskusuz dosya glindemimiz propaganda sanati degil; sanat siyaset iliskileridir. Iki kavramin birbirini cagnistirmasi
ne denli gucli olursa olsun, sanatin aragsallastinimasi ve sanatin toplumsal rolt baglaminda ayristiklan agiktir.

Sanat ve siyaset arasindaki iliskileri hicbir sey degismemis gibi agiklamaya calisamayiz. Eger diinya gérisiimizin

Sanat Aklimizda hala giizel sanatlar (beaux-arts) var; dogrudan kullanima
yonelik olmayan, (bilimsel)hakikatin bilgisine dogrudan katkida
bulunmayan mutluluk vaadi olarak (promesse de bonheur) kullanima
yonelik olmayan olarak mutlulugumuzu artiran bir sey.J—]

Sanat artik 6zerk degil

Sanat uzun siire 6nce salt “giizel” olmaktan cikti

Sanat dallari ve tirleri dylesine gesitlendi ve genisledi ki (6zellikle sanal gergeklik
baglaminda) eskiden “sanat” kelimesinin net karsilik buldugu biitin sinirlar asildi.

Artik sanatsal tasarimlardan gegip giizellestirilmemis, bir kozmetik dokunustan pay almamis dogal ya
da imal edilmemis cok az nesne ve imgeden soz edilebilir.

bUtdn unsurlan ve tanimlar gergekligini yitirdiyse, bunlar artik bize net goriintt saglamiyorsa, bu iligkileri bildik yon-
temle, yani sanat ile siyaseti giinimdize dek gelisen tarihsel iligkileri icinde ele almak kendimizi gonlli bir aldatisin
icinde tutmak olmayacak midir?

icinde bulundugumuz durumu yalin olarak gdzden gecirerek dilsiinmeye baslamay! 6neriyorum:™ (Kreft 2011
10-16)

Miras aldigimiz modern dinya gérist, bltin olaylarin ve degisimlerin her seyi kapsayan bir dizenlilikle ve sona
ermeyen bir ilerlemeyle uyum icinde gergeklestigini kanitlamaya calisirken, kavrayamayacagimiz denli karmasikti.

Artik higbir sey kendi basina var olmuyor. Bittin dunya insanilestiriimis, hatta bizim estetik ve sanat begenilerimize
gore bigimlendiriimis. Insanlik her seyi kendi rahatini temin etmek igin kullanacagi birer kaynaga dénusturiidi.
Gergegi kendi kurallart ve fikirleri dogrultusunda yeniden dizenledi.

Herkes ¢iplak gozle gokylziine bakabilir. Glzel oldugu kesindir. Ama onda ne goérdigimdiz, gorintlyu yerlestirdi-
gimiz gerceveye baglidir. Bu gérintt gtivenli ve saglam mi, yoksa kaotik ve tehditkar mi?

|G[]n[]mu'zde Siyaset b Kamuoyu yoklamalarinin ve devasa Haber programlari ve
siyasi eglence sektorliniin reality show’larla

el birligiyle tasarimini kurgulanmig bir oyun
gerceklestirdigi bir gosteri;

| Kapitalist diinya ekonomiden, baska bir diinya sistemlerine gegisi yasiyoruz.

GECIS SURECI

OLASILIKLARI Arada krizin yasandidi, bir dénemden digerine gegis

Uzun bir déngiinden digerine gegis; bunda da bir nokta da yeni teknolojilerin ve ilerlemeye
yonelik diger degisimlerin etkisi olurken, baska bir noktada trajik buhranlar ve yikici miicadeleler
ya da devrimler yaganabilir.

Bir cagdan digerine gegis, burada da eski diizenin az ok timden yikilip yeni bir diizenin

Bu gegis surecinin nasil yasanacagina iliskin olasiliklardan ilki Marx tarafindan irdelenmis, ikincisi tir ise Nicolai
Kondratiff tarafindan tanimlanir. Caglara dayanan GguncisU ise, tarihsel sistemlerde bir degisime isaret etmek
lizere tarihcilerin basvurdugu bir tanimlamadir. (Kreft 2011 16)

Gegis slreci sanatsal agidan yorumlandiginda bunu, ayni zamanda Apolloncu tarihten Dionysosgu tarihe gegis
olarak anlamlandirmak da olasidir:

Yerlesmis kesinligin tamamen kestirilemez ve belirsiz olanaklara kapr actigi bir degisimdir bu. Ayaklanmizi
her ne kadar eski diizenin saglam zeminine basmak istesek her ne kadar eski diizenin saglam zeminine
basmak istesek de ¢ag gegisinin yegane kesinligi bu degisimdir. Clnkl saglamiik ve glvenlik birer imkan
olmaktan gikmistir. (Kreft 2011: 16)

Bu gegis stirecinin diger adi postmodernizm olarak da anlamlandirilabilir. icinde Pop-Art'dan baslayarak onlarca
sanatsal ekol ve egilimi barindiran dénem. Donald Kuspit, Postmodern déneme iliskin kaygisini ‘Sanatin Sonu’
yapitinda soyle 6zetlemistir:

Postmodern dénemde toplumsal yapilar bir tlr sizofrenik tutku igindedirler. Bu tutku kaos, siradanlik, haz
ve eglence ile donatiimistir. Postmodern kiltirde birey kendisini bir sovda rol almis figliran gibi hisseder.
Bir yandan gdsterinin ana karakteri aktor ya da aktrisleri izlerken bir yanda izlendigini bilir. Sov yasantinin
kendisidir sizofrenik yanilgi ise o yasantinin bir glin ¢znesi olacagi yanilsamasidrr. (Kuspit, 2004:130)

Pop sanat, tamamen siradan olmaktan korkmadi. GUndelik olmanin ya da Kitsch olarak etiketlenmenin kaygisi ile
geri adm atmadi. Gergekligi ¢cozimleme iddiasini taslyip, Kant'in saviadigi ‘yice’ degerlilik tacini takmadi. Hafif

L Kesin ve net bigcimde sanat
Giiniimiizde sanat ?L,L Bulanik karisik, melez _L\ denebilecek hichir sey yok!
Vv r—

1 Kreft Lev, (2011) Sanat siyaset, Editor: A. Artun, Gev: M.Tiizel, E. Gen, E. Sogancilar, H. Bariscan, lletisim Yay. istanbul. (Ozetlenerek semalastirimistir.)
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gérinmemek adina ne stslenmekten ne de aynaya bakmaktan kagindi. Modernist mirasi sagip savurdu. Ancak
ayni postmodern dénem, kavramsal sanat egilimleriyle de dlinyayr sorgulamaya ¢aba harcadi.

Sanat ve siyaset hakkinda konusmaya basladigimizda zaten coktan sanatin belirli bir alaninin igine girmisiz demek-
tedir. Oysa modernlige dek filozoflar sanat ile siyasetten bahsettiklerinde genellikle siyaset alaninin iginde olurlardi.

18. Ylzyildan itibaren 20. ylzyilin sonuna geldiginde sanatin temel dlgttindn toplumun refahi oldugu fikrini ifade
etmek nerdeyse imkansiz hale geldi. Clnku bdyle bir iddia sanat ve felsefe ya da estetik alanindan atimaniza ve
size gayri medeni hatta otoriter bir pozisyon atfedilmesine neden olurdu. Sanat dissal bir distinceydi. Siyasetle
iliski kurup kurmamak sanatginin 6zerk bicimde verecedi bir karardi. Bu da demekti ki sanatci sanatinin nereye
ait olduguna siyaseten bagimsiziz ve estetik agidan sorumlu bigcimde 6zerk idaresiyle karar verme glicline sahip
olarak icermenin / dislamanin sinirflarinda yasaya bilirdi. (Kreft 2011: 19)

MODERNLIGIN SANAT- SiYASET iLiSKiSINE DAIR UG MODELI

Ulus-devlete dayali siyasi iktidar tarzlarinin yerlestigi Westfalya anlasmasindan sonraki dénem, sanatin en énemli
kamusal mesele haline gelip ulus —devletlerin kimlik insasinda etkili bir ara¢ olmasiyla baslayan dénem birbirini takip
eden U¢ sanat siyaset rejiminden bahsedebiliriz. Ulus insasi 6zerklik ve Avangard.

Bunlarin tarihsel olusumlarinin izini stirmek mumkan; Ama bu eski rejimlerin yenisiyle birlikte ortadan kalktigi an-
lamina gelmiyor. Ulus insasl ve mutlakiyetcilige bagll sanat siyaset iliskisinin kokleri 17. Yizyll, tam gelisimi ise 18
ylzyll Avrupa’sina dayanir.

ULUS iNSASI MODELI SANAT ORNEK

Ulus-devlet siyasi iktidarin

Sanat elbette her zaman verili bir Fransa her zaman killtiirel ve sanatsal

merkezilesmis ve egemen bigimde
orgutlenmesidir. Egemenlik sis-
temin kendi kendini idame etmesi
yonetmesi ve diger ulus devlet
sistemlerinden bagimsiz olmasi
demektir. Bir ulus devlet, yegane
merkezi kendisi olan bir iktidardir.
Diger ulus-devlet iliskilerinde kisi-
ler arasinda bir kisi gibi davranir.

seydir, ama siyasetle iliskilendirilmesi
icin sinirlama farklilagma ve segme
gibi genel stireclere tabi tutulmasi

gerekir. Bu sregler sirasinda sanat bir
kurum haline gelir. (Peter Burger'in

ifadesiyle Institution Kunst)ve ozel ilgi
gbren bir alan olarak resmi siyaset

diizeyinde en azindan kismen taninan

bir ozerklik kazanir.

anlamda modernligin paradigmatik
ornedi olmustur. Ulus ve ulus- devlet
ingast stireglerinin ilk drneklerinden

biri de kuskusuz burada yasanmistir.

Fransa ve ingiltere rakip hatta diis-
man devletlerdi. Sanat ve siyasette bu
rekabet sanat ile kapitalist modernlik

arasinda farklr iliskiler kurulmasi
anlamina geliyordu.

19. ylzylda sanat ile siyaset arasinda en onemli iliski modeli ulus insasiydi, ama bu modelin tohumlarn 17
. ylzyllda mutlakiyetciliginde yatiyordu. Fransiz Glizel Sanatlar Akademisi bir ulus-devletin sanat Uizerindeki dene-
timini temsil eden ilk modern kurumdu.

Merkeziligi guiclendirmek igin, ik kez devlet eliyle denetlenen, iletisim ve ulasim agdi kuruldu. Belli basl ticari merkez-
ler arasinda yollar insa edildi. Saglam bir para akisina dayana bu merkezi sistemde ulus-devlete ait pek ¢cok kurum
gelistirildi. Bunlarin basinda, Ulkede siddet kullanimi tekelini temsil eden ordu geliyordu. Ve orduyla Fransa’nin
topraklar geniglemisti.

Mutlakiyet¢i ulus-devlete hizmet edecek baska araclar da vardi ve bunlarin bir kismi bizatihi ulus kimlik
lzerine yogunlasti. Elbette bu kurumlardan en énemlilerinden biri Fransiz Akademisidir. Akademi, evren-
sel, elit ve medeni begeni ve bilgi olusturma amacini tagiyordu. Ve her ikisinde de donemin yeni gelisen
bir fikrini temel aliyordu: Devlet kurumlariyla, egitimsiz, basit kitlelerin gayri medeniligine karsi medeniyetin
timsali olmaliydi. 1635 tarihinde bir imtiyaz mektubuyla kurulan Fransiz Akademisi’nin amaci buydu. (Kreft
2011: 24)

ik kez Gzel bir girigim olarak degil, devletin himayesindeki bir kurum olarak agilan Fransiz Akademisi destekleni-
yordu. lyi bir diizen, bilimin ve sanatin gelismesine imkan vermesi beklenmisti. Boylece “ordunun yanisira edebiyat
da gereken itibari gordd, ¢lnku bu ikisi glicli devietin en temel hazineleri” olarak kabul edilmisti. (Kreft 2011: 25)

Dil bir siyasi butlnlestirme merkezilestirme normatiflestirme ve net yorumlama aracidir. Bu stire¢, Agustos 1535'de
yonetimin kullandigi Fransizcanin yani dénemin hikimdari I. Frangois’nin konustugdu dilin muglak cevirilerden ka-
¢inmak amaciyla Latince yerine hukuki islemlerde resmi dil olarak kabul edilmesiyle baslar. 1694’de standartlas-

manin son adimi olarak Akademi tarafindan hazirlanan biyik Fransizca S6zIGgU’'ntn ilk cildi yayinlanir. Akademinin
amaci “en mikemmel modern dil” olan Fransizcanin kurallarini yerlestirmek bdylece sanatlar iginde en énemlisi
olan “belagat” sanatini standartlastirmaktir. Tragedyadan resme kadar bitlin sanat dallarinda belli kurallar olustur-
ma egilimi ile Klasist begeni bu agidan uygun bir baslangic noktasi sayildi. Fransiz sanatcilan ve sanat kuramcilari
bitln alanlarda sanat formlarini diizeltecek kitaplar kaleme aldilar.

Ama bunlarin, cagdas Fransiz sanatinin paradigmasi olarak antik Yunan ve Roma sanatini belirlemeleri, Fransiz
Ulusunun en mikemmel modern ulus olarak sunma arzusuyla ¢atisiyordu. Bir diger sorun da Descartes’in sanat
da dahil hi¢ bir duyusal hazzin akilla yonetilebilecedine inanmiyordu. Fransiz begdenisini kurma fikri ancak bu iki
sorunu gézerek hayata gecebilirdi. flk sorun Antiklerle modernler arasindaki (inlii tartismalar araciigiyla ¢ozuld.
(1690) ikincisi ise, modern sanatin kavramini “Glizel sanatlar” olarak tanimlayan ve diger butin sanat tarzlarini
disarida birakan Fransiz bedeni estetidi ile ¢ozUldl. (Kreft 2011: 27)

Fransiz Akademisi’inde modernler, sanatsal agidan vasat olmakla birlikte ideolojik olarak Katolik kilisesine karsi-re-
form anlayisiyla uyumlu olan yeni Hiristiyan siirini Gviyor, Hiristiyan temalariyla ve Hiristiyanlik duygulanyla ordla siirin
antik siirlerin pagan siirlerinden kaciniimaz olarak daha iyi olacagini savunuyorlardi. Bu modern begeni sirf daha ileri
bir zamana ait olmasindan 6turt dogru ve iyi bir begeni olmaliyd. (Kreft 2011: 27)

En son ve en yeni sanatin ayni zamanda en, iyisi oldugunu savunan sanatsal modernizm, tipki, ilk ulus-devlet aka-
demisi olan Fransiz Akademisi’nin altinda yatan dtistinis bigimi gibi, ulus-devlet siyasetinin bir parcasiydi.

Charles Batteux'nun “Tek ilkede Giizel Sanatlar” adli eseri sanata dair buglin gayet iyi bilinen modern bir fikir ve
tanim gelistirerek tartismaya son noktayr koydu. Batteux, buttn insan yetilerini iki kategoriye ayiriyordu: zorunlu ve
yararl amaca hizmet edenler ve sadece zevk verenler. Bir de ikisi arasinda kalanlardan olusan Gguncu bir kategori
vardi. Ornegin belagat ve mimari bu gruba giriyordu. Ayrimin dayandigi élciit yetileri serbest ve mekanik olarak
ikiye ayinp sonraki, modern zamanlarin sanatlarini mekanik yetilere dahil eden, siir ve ilahi ilham gerektiren bir sanat
olarak gorup yeti kategorisine bile sokmayan antik dénemin anlayisindan ¢ok farkliydi.

Artik ayirmanin dayandigi temel 6lcit yararli olan ile saf ya da ince zevke dayall olan arasindaki ayrimin getirdigi
“guzellik” kavramiydi.

Ama bu guizellik saf olmaliydi. Yararl, dinyevi, ya da gayri medeni hazlardan uzak olmaliydi. Bu ayrmdan
6nce asagl yukarl bitlin sanatlar esitti. Hem yararl hem de glizel olan pek gok sanatsal yeti vardi. Ancak
bu ayrimdan sonra sanat dallar iki temel kategoriye ayrildi. Bir yanda: muzik, siir, resim, dans ve tiyatro
diger yanda da mimari ve belagat. Bu indirgeme sonunda, yararli olan bir seyin ince ve medeni bedeninin
nesnesi olamayacagina isaret ediliyor ve Kant'in estetik yarginin a priori kosulu oldugunu savundugu
saflik Olgttl getiriliyordu. Saf olmayan seylerden zevk alanlar, saf glizellikten alinan haz ile salt duygusal
ve yararl unsurlar bir araya getirenler estetik yargida bulunmaktan acizdirler ve kultdrel elit gevresine ait
olamazlardi. (Kreft 2011: 29)

1667 tarihli Akademi konferanslarina ait belgeler André Félibien tarafindan kaydedilip kamuya sunulmustur. Sa-
nata, tayin edilimis yargiclari ve sert kurallariyla kati bir ¢rgttlenme hakim oldu. Amag¢ sanatta devletin hagmetini
naksetmek, bdylece devletin muazzam gticiini temsil edecek bir ulus ideali yaratmak ve Fransiz sanatinin mikem-
melligini kanitiamakti. (Kreft 2011: 30)

Ote yandan ilk ulus-devletler olan Fransa ve ingiltere disindaki tlkeler, ise tersten baslamak zorundaydi: modern
devletleri yoktu bu ytizden bdyle bir devleti kurabilmek icin dnce birer ulus yaratmalari gerekiyordu. Burada sanatin
amaci, islevi farkliydi. Yonetimin dayattigi kurallara uymak yerine devletin boslugunu dolduruyordu. Baska deyisle,
sanat salt bir ulus insasi araci olmaktan 6teye gegmisti. Var olmayan siyasi modernligin ve modern siyasi kuramin
yerini tutuyordu.

19. ylizylla 6zgU olan ve bugiin de rastladigimiz bu ulus insas! tirtinde daha en bastan populer bir romantizm soz
konusuydu. CUnkU devletin gérkemiyle ise baslanamazdi. Bu tir bir siyaset estetigi ve estetik siyaseti rejiminde,
ulus guclu devlet kurumalar olmaksizin, estetik temsil araciligi ile Gretilip yonetiimesi kabul gérmusta.

Ulusu insa etmenin surekliligini saglamanin pek gok yolu vardir. Ama hepsinde su ya da bu sekilde sanat da kulla-
nilir. Ulus insasl ilk modern siyasi sanat rejimidir ve hala gecerliligini korumaktadir.

Otoriter egemen yapi ile muhalif poptler hareketlerin sanati kullanim bigimi bir birine benzerdir. Clinkl burada s6z
konusu olan mesajlarin ulastigr kitlenin imge dilini anlamlandirabilmesidir.

EDITORUN BAKISI 7
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SANATIN OZERKLiGi MODELI

Siyasi bir sanat programi olarak
dogan sanatin ozerkligi anlayigl,
ilk bakista sanat ile siyaset
arasinda higbir ortak zemin
olmayacagini savunuyormus gibi
goriindr. Bu anlayis, belirli bir
sanat politikasini dolayisiyla belirli
bir iktidar rejimini temsil
etmektedir. Sanat ve siyaset
arasindaki tigtinci model olan
avangarda kadar uzanan sonuglari
olmustur.

FELSEFE KOKENLi SAVLAR

1735 de Alexander Gottlieb
Baumgarten estetigi ozel bir disiplin
olarak felsefi sistemler arasina dahil

eder.

Sanatin ve giizele dair estetik yarginin
basit hazlarin 6tesinde bir sey oldugu,
Kant'in Yargi Giictintin Elegtirisimin
ilk kismin da yer alir ve benimsenir.
Cikarsizlik ve amagsiz amagsallik
kavramiyla ve estetik begeni yargisinin
evrenselligi iddiasiyla, agiklanir.
Bu bdliimde Kant'in sanati doga gibi,
herhangi bir kavrama ya da kurala
bagli olmadan, kendisi kural koyarak
yaratan deha tanimini da gézden
kagirmak imkansizdir.

SANAT KOKENLi SAVLAR

Romantizm ve erken dnem
modernizmin daha dnce geligtirilen
sanatin bagimsizhigina iligkin
dastinceler, 19. Yiizyilin sanat igin
sanat hareketinde sanatin dzerkligi
daha da fazla vurgulanir.
Théophile Guathier, Mademisella de
Maupin adli romana yazdigi
manifesto niteligindeki dnsdziinde,
sanatin mutlak bigimde bagimsiz
oldugunu, ne ahlaka ne de siyasete
hizmet ya da itaat edemeyecegini,
sadece kendi kurallarina uydugunu ve
kendine hizmet ettigini ilan eder.
Fransiz Akademisi'nin gelistirip
yiicelttigi klasizme savag agan

romantizm, sanatin kokten
sorumsuzluguna varir.

Sanatin insan hayatinin diger alanlarindan bagimsiz olmasi gerektigi fikri, sanatin verecegi hizmetlerin reddediimesi
anlamina geliyordu. Bu baska bir agidan bakildiginda sanati, fildisi kuleye kapatan, kamusal meselelerden el etek
cekmesini savunan bildik yaklasimin agiga cikardigi apolitik bir hamle degildi. Sanata dair anti-politik bir yaklagimdi.
(Kreft 2011: 35)

Sanatin 6zerkligi bir yandan sanat kurumlarinin ve sanat diinyalarinin kendine ait kurallar ve yasalarla Sanat Kuru-
mu altinda bitunlestigi bir sistem haline geldi, bir yandan da sanatin en etkili tinsel devrim araci oldugu dustincesi-
ne donustu. Her iki durumda da sanat insanligin tarihsel ilerlemesindeki 6zel misyonundan &tirl 6zerk kabul edildi.

Ne bilimin ne de siyasetin araclaryla yerine getirilemeyecek bir misyondur bu. Sanatsal glizelligin estetik
cazibesi, insanliga ilham verebilecek Ust siyasi bir gligtur. Bu glic 6zerk olmalidir. Yani diger butin glgler-
den ve dizenlerden bagimsiz olmalidir. Giink{ o bu dinyaya ait degildir. Ve bdylece umutlanmizi gergek-
lestirebilir. Sanatin bu kurtaricr ve estetik gliciinl savunan son modernist yaklasimlardan birini de Herbert
Markuse ortaya koyar: Sanatin bagl kaldigi nomos yerlesik gerceklik ilkesi degil onun olumsuzlanmasidir.
Ama salt olumsuzlanmasi degil, hem ge¢misin hem de gelecegin golgesini taslyacak bir bicimde bu ilke-
nin asllarak muhafaza edilmesidir. (Kreft 2011: 36)

Estetik Utopya sanatin ¢zerkliginin dolaysiz bir sonucudur. Sanatin 6zerkligi, bir yandan sanatin siradan siyasi ilke-
lerle degerlendirip diizenlenmesini yasaklayan 6zel bir sanat siyaset iliskisi kurar. Oyle ki siyaset, ekonomi ahlak ve
diger diizenler sanatta uygulanamaz. Ote yandan sanatin ézerkligi, sanatta estetigin politikasidir; hayatin ézlemini
cektigi, ancak sanat olmadan kavusmadigi her seyi hayata sunan bir politika.

AVANGART PROJE MODELI “YENIDEN HAYAT” SAVI

Bu terimi sanat alaninda kullanan Birinci Diinya SavasI'ndan sonra, avangardin “Yeniden Hayat” sloganinda tipki

ilk kisi Saint-Simon’dur. Devrimci Rus avangardinda proleter sanat hareketinde oldugu gibi, sanattan ok siyaset
siyasi hareketlerin, 6zellikle vurgusu vardir. Yeniden hayata donilmesi gereken, sanat kurumunca

komdinist hareketlerin jargonuna bigimlendirilen ve 6zerkligi iginde korunan sanat degildir. Sanatin dénmesi gereken
bundan sonra girer. Sanatta hayat da insanlarin hala ilerlemeye, uygarlija ve Avrupa ile Bat'nin kiiltirel

yaygin olarak tarinsel Avangard iisttinltigtine inang besledigi hayat degildir. Avangard kurumsallasmis sanati yok

donemi igin 1920-1930 kullanilir. etme hayatta devrim yapma amacindadir. Amaglanan devrim mutlaka komiinist

20. Yiizyilin ikinci yarisindaki pek
cok sanat hareketini tanimlar.

(neo-Avangard, transavangard, Avangard sanat-siyaset modelinde sanat siyaset haline gelir. Modernite boyunca

retogard, postavangard) biirindigu tarafsizliktan soyunur. Mevcut yasamin ilerisinde, bu giinde gelecegi
temsil eden, bunu da sanat degil siyaset baglaminda yapan bir alana donstr.

ya da proleter yanlisi olmasi gerekmez.

20. ylzyllda sanatin bu buiylk misyonu sanati hayata kavusturma projesiyle yeniden dolaysizca politize olur. Peter
Burger’e gore bu tarihsel avangardin? projesidir.

Kimlige ve bagimsiziga énem veren diger siyasi hareketlerde sanatin dolaysiz bir siyasi arag olma rolini pekistirir.
Sonugta 20. YUzyil sanatin siyaset olarak anlasildigi bir ylzyil olur.

Demokrasilerde hatta sanati begeni farkliliklarina dayanan ¢zgir segimlerin damgasini vurdugu bir alan olarak
go6ren ABD * deki rejimlerde bile, sanat kamusal 6nemi haiz bir alan haline gelir. Dogrudan siyasi mekanizmalarla
yonetilip maniple edilmeye baslar.( Kreft 2011: 37)

Arthur Danto, “sanatin sonu” ndan s6z ederken siyasi sanat ideolojilerinin ve tarihsel ilerlemeciligin sanat ideoloji-
lerinin sonunu ve tarihsel ilerlemeciligin sanat ideolojilerinin sonunu kastediyordu. Postmodernizmin yaptigi sanatta
metalasma, ticarilesme, kiresellesme, medyalasma ve post-sanayilesme streclerinin dogurdugu sonuclar ézet-
lemekten ibaretti.

Sanat ile siyaset evrensellik ve kesinlik iddialart bir kez daha kendini gostermeye basladi. Kultirdeki yeni kiresel
iktidar iliskileri kadar, postkolonyal kiiltirel hegemonyaya yonelik tepkiler de glinimuizde bu iddialar bigimlendiriyor.

Estetik haz politikasina karsi iktidar politikasi olarak anlagilan sanat ile siyaset arasindaki iliskiler kiiresel ¢lgekte he-
gemonya kurmus belirli bir kiltdr igerisinde gelisme olanadr bulmustur. Bu kultlr kuskusuz Bati Avrupa kdiltirtddr.

son yirmi-otuz yilda sanat ile siyaset arasindaki iliskilerin: ampirik ve tarihsel gercevenin evrensel degil,
tikel oldugu anlasildi. Ve ifsa edildi._ toplumsal cinsiyet ve post -kolonyalizmle ilgili olanlar da dahil pek
cok farkli bakis agisiyla. Postmodernizm ise sanat-siyaset iligkisinin tarinselligini “ her sey mubah” siaryla
reddetti. Bu da radikal liberal 6zgur secimin bir cesitlemesiydi. Bu postmodernitenin ya da Ulrich Beck’ in
ifadesiyle ikinci modernitenin bir yiiz{i: ilk modernitenin rejimleri, kurumlari ve mekanizmalan (sanat kuru-
mu, sanatin ¢zerkligi, avangardizm, ulus devlet, blyik anlatilar) varigini hala stirdirlyor, sadece yapisal
bir diizene dair herhangi bir kesinlik sunamiyorlar ve geliskilerin ilerlemeyle ¢ézllecegini vaat edemiyorlar.
Amaisin bir diger yuzU var: Kiresellesme ve merkezinde yatan “ yenidinya diizeni” btiin dinyanin gide-
rek artan karsilikl bagimiilik iligkileriyle buttinlesmesi olgusu yeni degil. (Kreft 2011: 41)

Sanat, son bes yUz yildir bu tir savaslarda énemli bir meydan olageldi. Sanat siyaset iligkileri gelecekte de stre-
cektir. Ancak bu iliskiye cok boyutlu bakabilmeyi basardigimizda birey olarak hem sanatla hem de siyasetle iliskile-
rimizi korkularimizdan arindirarak kurabilme olanagi bulabiliriz. Estetigin siyaseti ile siyasetin estetigi ayni yollardan
yuriimez. Ancak Ayni diinyay! kendilerince bigimlendirmeyi dilerler.

2 Sanat ve siyaset alaninda kullanilan avangart terimi Rénesans’in askeri teorisinden devsirilmis bir metafordur: battaglia, retrogard ve avangard,
hareket halindeki bir ordunun Ug bolimini temsil eder. Tarihsel zamanin ge¢mis, simdiki zaman, ve gelecek arasinda bélinmesi ve mikem-
mel topluma /insanliga dogru bir ylrlyds olarak ilerleme fikri géz éniine alindiginda bir askeri olusumun adi olarak Avangard, buglinde gelece-
gi temsil eden unsurlari tanimlamak igin en uygun terim olarak kabul edilir.
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E. Delacroix’in Liberty Leading
the People (1830)

Sanat
Siyaset lligkilerinin
Fotografi;

Sanat, siyaset iliskilerini degerlendirebilmenin, cok da kolay ol-
dugunu ifade etmenin, zor oldugu distncesindeyiz. ClnkU bu
iliski vardi, kuvvetlidir ve karmasiktir. Degerlendirmenin zorlugu
ise; bazen sanatin, siyasetin makyaji olarak kullaniimasi, bazen
de siyasetin, sanatin maskesi olarak kullaniimasindan kaynak-
lanmaktadir. Bununla beraber, analiz stire¢lerini saglikl gercek-
lestirebilmek icin baglamin disipline edilmesi gerekmektedir.
CUnkU sanat tirleri ve siyaset cesitlilikleri gbz 6nine alindigin-
da, kavramlan ¢cok genel bir bakisla analiz etmeye calismak,
iliskinin 6zUndn dagilimasina sebep olabilir. Bu nedenle, sinirlan-
dirma; etimolojik, kronolojik, kdkenlerinden hareketle distnip
tartismanin, kavramlarin algilanmasi ve anlanmasi konusunda
yararl bir baslangic olacagini distnidyorum. Boylelikle, algidan
olguya giden surecin gelisim asamalari da kendiliginden ortaya
cikacaktir. Sanat dedigimiz zaman cok farkll disiplinlerden s6z
ediyoruz. Sadece resim ve heykel sanatlarinda degil, diger sa-
natsal disavurum bigimlerinde de 6rnegin edebiyat, tiyatro ve
mUzik, fotograf, sinema, cagdas sanat vb sanatsal disavurum-
lan agisindan bu iliskilerin kuvvetli oldugunu sdyleyebiliriz. Biz

Sadik TUMAY

daha ¢ok gorsellik arz eden sanatlar Gzerinde ve yakin gegmis
zamani distinmeye calistigimizdan, diger disavurum bigimleri
ve zamansal polemikler, bir baska yazinin konusu olabilir. Tabii
ki mesele belli bir 6ze dayandidi i¢in kiglk de olsa hafizamizi
harekete gecirecek tarihsel yolculuklarda bulunacagiz.

Oncelikle; siyaset kelimesi ile ilgili saptamalanmizi yapmaya cali-
salim. Siyaset; arapca bir kelimedir, “devlet islerini dlizenleme ve
yUrUtme sanatiyla ilgili 6zel goris veya anlayis” ' olarak TDK’da
karsiligi verilmektedir. Kelimenin ingilizcesine bakildiginda, arala-
rinda kUcUk farklar olsa da policy, palitics ve political sézcikleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sozciklerin aralarindaki farklara gir-
meden, sdzcUklerin Turkge karsiliklarina bakildiginda, Arapca
karsiigini destekledigi gibi cok daha anlami genisleten karsiliklar
bulmaktayiz. Sanat kelimesinin politika kelimesini agiklamada
kullanilan bir kelime oldugunu, hem Arapga anlamini agiklarken
ki kullanimlarimizdan, hem de Ingilizce karsiiklarini aciklarken
ki kullanimlarimizda gérebilmekteyiz. Ornegin political kelimesi
agiklanirken “politikanin bilim ve sanatla ilgili” 2 olmasi gibi anlam

1 tdk, http://www.tdk.gov.tr.

2 Websters Encyclopedic Unabridged Dictionary Of The English Language, Gramercy Boks, NewYork s:1113
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karsiliklari oldugu kadar, devlet, insan topluluklari, iliskileri, yasam
alanlarr ve kurallar, yénetimi gibi agiklayici yardimci kavramlarla
da yakin iliski icinde oldugunu gortyoruz. Kisaca politika, kav-
ram olarak sadece politika kurumunu meydana getiren aktorler-
le karsiigini bulmaz. Ayni zamanda yasami bicimlendiren beseri
iliskilerin kbkeninde politikalar hakimdir. Politika, politikacilar ara-
ciigiyla icra edilir. Politikacilar, politikalarini dili kullanarak gercek-
lestirirler. Kullanilan dil bir eylem araci oldugu kadar, teorilerin bir
anlam ifade edebilmesi, eylemin gerceklestirimesini, somutlas-
tinimasini zorunlu kilar. Zihinde olan eylemin pratikte karsiiginin
gbrllmesi, yasamin ve gercekligin bu gergevede dontstirilime-
si, dizenlenmesi (kompoze) tasarima dayali streclerdir.

Siyaset kelimesi agisindan gérinim bu iken Sanat kelimesine
baktigimizda; kelime ile ilgili bircok tanimin karsimiza ciktigini
gbrecegiz. Turk Dil Kurumu kelimeyi aralarinda yine kuguk fark-
larla vurgusunu yapip agiklamistir. Sanat kelimesi de tipki siya-
set kelimesi gibi dilimizde Arapca kdkenli bir sézcuktar. “1- Bir
duygu, tasari, guzellik vb.nin anlatiminda kullanilan yéntemlerin
tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan Ustin ya-
raticilik, 2- Belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve zevk
Olculerine uygun olarak yaratimis anlatim, 3-Bir sey yapmada
gOsterilen ustalik, 4- Bir meslekte uyulmasi gereken kuralla-
rn timd, 5- Zanaat™ olarak agiklamaktadir. Sanat kavramina

“Passional Christi und Antichristi” (1521)

bakildiginda yaraticilik, hayal gucd, ifade, uygarlik, toplum, bi-
rey, kural, ustalk vb agiklayici ifadelerle ¢cok genis kavramsal
iliskilerinin oldugu goérilmektedir. Sanat, yukarida sézi edilen
karsiliklari gergeklestirirken, dili bir arag olarak kullandigi gibi,
dilin bizatihi kendisi sanat yapmanin karsilidi oldugunu ortaya
cikan sonugclar ve sanat tarihi tecrlibesi dolayisiyla soyleyebi-
liriz. Sanat tarihi verileri zaman icinde sanatin dilinin kendisine
has lUgatini de olusturmustur. Sanatin evrensel dili denilen sey,
tUm sanatsal disavurumlarda gecerli olabilecek karsiliklara sa-
hiptir. Yani edebiyat, muzik, heykel, resim veya fotografin tirsel
farkliliklari sanatsal dillerinin kavramsal farkliliklarina yol agmaz.
Bu noktanin énemli oldugunu baglamimiz itibari ile sdyleyebili-
riz. CUnku sanat ve siyaset iligkilerinin ne kadar i¢ ice oldugunu
gbstermesi agisindan bu saptamanin énemli oldugunu styleye-
bilirim. Edman; sanat kavrami ile ilgili “sanat sadece en coskun
ihtiras anlarini ifade etmekle kalmaz. Farkll duygular, gtindelik
hayatin bizi géremeyecek kadar kaba veya mesgul bir hale ge-
tirdigi dustnce incelikleri, sdylenmesi pek ¢ig kacacak sozler
ve yaplimasi pek yersiz kagacak isler hepsi sanatla canlanir’™.
Yani konusmak bir sanattir, retoriktir. Retorik, “Kanitlarla inan-
dirma tarzlari, retorik sanatinin 6zudur... kanitlarla inandirma bir
tlr gdsteridir”s. Retorigin bir konusma sanati oldugunu, insanlik
tarihi boyunca bakildiginda bu sanatin hayatla i¢ ice oldugunu,
en fazla kullanmaya ¢alisanlarinda politikacilar oldugunu hem

3 tdk, http://www.tdk.gov.tr.
4 Irwin Edman, Sanat Ve insan, MEB, Istanbul, 1998, s:26
5 Aristotales, Retorik, YKY,Cev:M.H.Dogan, istanbul, 1995, s:19
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biliyor, hem gortyor hem de yasiyoruz. CUnkd, politikada yara-
ticilk agisindan oncelik dili kullanma becerisinden gecmektedir.
Basarlli siyasetcilerde ortak bilesenin dili kullanmadan kaynak-
lanan ayricalik oldugu inkar ediimemelidir. Genelde bakildidin-
da eski bir 6gretide olsa Aristotales’in Retorigi bu sanatin ve
Ogretisinin dnemli eserlerinden biridir. Eserde “Retorik hoca-
lart 6grencilerine bir slre, konusmanin cgesitli bolimlerinde ne
styleyecegini 6gretirlerdi (giris, anlati, tanitlar vb.) onlara, ko-
nusmalarinin baginda dinleyicilerinin iltifatini kazanma, davaya
ait olgulari inandirnci bir bicimde ileri sirme rakibinin kanitlarini
karsilama, onun iftiralarini bosa ¢ikarma yollarini ve yontemlerini
Ogretirlerdi” 8. Yani sira retorigin ayni zamanda felsefi bir bakisin
yansimasi olan bir ifade sekli oldugunu da belirtmeliyim. Herkes
glzel konusamaz, konusmalar belli bir bakistan uzak olabilir.
Yani her t0rli konugmayi da bir sanat olarak degerlendireme-
yiz. Konuya siyaset acgisindan bakildiginda, siradan ve yukarida
belirttigimiz hususlardan eksik konusma ve hitabetleri ise de-
mogoji olarak tanimlayabiliriz. Ayni dénem hitabet sanati olan
Retorigin; siyasetin sanatinin en iyi nasil yapilabilecegini gos-
termesi acisindan bir kronoloji ve siniflandirmada vermektedir.
Diyonizyen sanatlar iginde &zellikleri dolayisi ile siniflandirilabilen
politika sanatinin sdyleme dayanan pratigi aradan gecen zama-
na ragmen, gucunden ve iktidarindan bir sey kaybetmemis ol-

Goya, “Charles IV of Spain and
His Family” (1800)

“The Entombment of Christ”
(1602-1603) - Caravaggio

dugunu, mevcut yasamin en azindan bizdeki yansimalari olarak
cok canli sekillerde yasanmaktadir.

Bu anlamdaki “Politika sanatinn” genellemesi ile ilgili birkac
degerlendirme yapacak olursak; bati, bizim gibi toplumlarin
yasadigi siyasal hareketlilige bircok konuda oldugu gibi, mo-
dernitenin yasama yansimalariyla, daha dnceki zaman dilimle-
rinde karsllasmis, yasamis ve artik yabancilasmis durumdadir.
Bununla beraber, batinin apolitize durumunun hakiki olmadigini
distnmekteyiz. Cunkl yasama karsl pozisyon alma insani bir
durumdur. Hele ki globallesen bir politik iklimde bdyle bir duru-
mun olmasi mdmkin degildir, olamayacaktir da. Bu cografya-
larin disinda kalan alanlarda siyaset muhendisliginin gicld bir
bicimde icra edildigini, farkli cografyalardaki uygulamalarla ya-
samaktayiz. Eger politika sanati yasami tasarimlama ile ilgili bir
sanatsa, bunun nesneleri insanlardrr. insanlarin etkin veya edil-
gen olma segeneklerinde bulunmalar dahi bir politikadir. Ba-
zen sanatin 8znesi olunabilecegdi gibi, bazen de sanatin nesnesi
olunabilir. Zamanimizin, sanatsal disavurumlarina bakildiginda,
bu her iki kavrami ayni yapinin Ustiinde insa edebilmektedir. Bu
farka ragmen, ginumuz politikasinin ve sanatinin, gegcmisten
degismeyen en dnemli 6zelliklerinden bir tanesi olarak, zama-
ninin iktidarlarini mesrulastirma iglevi ile diyalektik iliskilerinin ol-

6 Aristotales,a.g.e, s:16
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dugunu ifade etmeliyiz. Kavramsal dizeyde goruldigu Uzere,
sanat ve siyaset kavramlarinin i¢ ice oldugu, hatta sanat yapma
bicimlerinden bir tanesinin bizzat siyaset yapma, ginimuz sa-
natsal disavurum 6rnekleriyle ortaya cikmaktadir.

Burada kisaca saptamasini yapmamiz gereken bir baska hu-
sus, sanat ve siyaset kavramalararasi iligkileri, tarihsel derinligi ve
sinflandirmasi ile ilgilidir. Tarihsel derinlik icin bir baslangic tayin
etmenin kavramlarnn karsiliklanna bakildiginda ¢ok dogru olma-
yacaktir. Bununla beraber yukarida ifade etmeye calistigimiz sek-
liyle, ginimuzden yaklasik 2300 yil 6nce, politika sanati adina
konunun teorik diizeyde ele alinmig ve degerlendiriimis oldugunu
Aristotales’in Retorigi ile gortyoruz. Tarihsel derinligi biz bu an-
lamda gunudmdzle iliskilendireceksek, belli noktalarda daha yogun
dustinmeliyiz. GUnimUiz bati sanatinin ve distincesinin temelleri-
ni olusturan Ege-Yunan Uygarligini, sanatini ortaya ¢cikan sonuclar
itibari ile beraber degerlendirmeliyiz. CUnkl modern zamanlarin
kurgusunda modellemeye kdken teskil eden baslangictir. Roma,
Rdénesans ve glinimUiz, bu sistematigin kurgusunu saglayan par-
calardrr. Bu Nietzche’ce veya benzerleri gibi bir romantizm degil-
dir. Buguiniin bati tipi sanat ve siyasetini konusacaksak hareket
edilmesi gereken noktalardan birinin bu dénem olmasi gerektigi
bilincidir. Sanat ve siyaset iliskileri agisindan parantezi biraz daha
daraltigmizda, karsimiza aydinlanma sureci ¢ikar ve ginimtizi
belirler. CUnkU aydinlanma, yasamin topyekdn degisim strecinin
adidir. Dolayislyla bundan sanat ve siyaset kurumlar da etkilen-
migtir. Siyasetin gegmisinden farkll bir bicimde devlet islerinin
dizenlenmeye baslandidi ve yeni devlet yapillanmalarinin orta-
ya ciktigi ddénem bu dénemdir, daha net bir ifade ile Ulus devlet
modeli. Lev Kreft bu dénemin siyasetinin kaginimaz bigimde sa-
natini etkiledigini vurgular. “Burada, modernite derken; modern
anlamda siyasetin olusmasiyla baglayan bir ddnemi kastediyoruz,
yani ulus devlete dayall siyasi iktidar tarzinin yerlestigi Westfal-
ya antlasmasindan sonraki dénem, sanatin énemli bir kamusal
mesele haline gelip ulus devletlerin kimlik insasinda etkili bir arag
olmasiyla baslayan dénem.”” Bu sekilde yaklasildiginda, sanat si-
yaset iliskilerinin gunUimuz karsiliklarini bu sistematigin bir sonucu
olarak degerlendiriimesi konusu daha saglikli olacaktir.

Avrupa acisindan bakildiginda, 16. YUzyil itibari ile din kurumu-
nu, 6zellikle Katolik kilisesinin siyasi anlamda iktidarina tanik ol-
makla beraber, matbaanin bulunusu, codrafi kesifler ve buna
bagl olarak kita Avrupa’sinda meydana gelen hareketliligin,
mevcut siyasi yapilanmayi derinden etkileyebilecek sonuglar
ortaya cikaracag, sonraki yillann politik gelismeleri degerlendi-
rildiginde aciktir. Bu dénem itibari ile Avrupa gérsel sanat tarihi-
nin en 6nemli disavurumlarini resim ve heykel sanatindan takip
etmek mUmkinddr. Kisaca bazi 6rneklemelerde bulunursak;
Lukas Cranach’in “Passional Christi und Antichristi”’(1521) isimli
eserini, bu zaman diliminin sanat siyaset iliskileri agisindan dik-
kat ceken iglerden biri olarak gérmek mumkuindur. Burke’nin
yaklasimiyla bu tahta baskida, “isa kendisini kral yapmak iste-
yen Musevilerden kacarken, Papa kilise devletleri Uzerinde din-
yevi hakimiyet iddiasiyla kilic salliyordu. Benzer bir sekilde Isa

A.Bartholdi Statue of Liberty
(1886)

Goddess of Democracy,
Beijing,China.1989

T.Marsh, Canada, Vancouver, 2007

7 Lev Kreft, Sanat Siyaset, Editér: Ali Artun, iletisim Yay, istanbul, 2008, s:20
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Signal 1941 kapak

dikenlerle taglandirlirken, Papa Ug kath papalik taci takiyordu” 8.

S8z konusu ettigimiz dénem ayni zamanda Rénesans’in, Ma-
niyerizmin, Barogun sanatsal oldugu kadar siyasal disincenin
yansimalarini, Uzerinde taglyan zaman dilimleridir. Genelleme
yapilacak derecede ¢ok 6rnek bulunmakla beraber, dénemin
karakteristik yapisini ortaya ¢ikarmasi acisindan, sanat gittikge
artan oranda daha da siyasallasmaktadir. Ornegin, Barok do-
nemle ilgili olarak Burke “Bu resimler, ayni zamanda, Katolik
kilisesi icin propaganda olarak da nitelendirilebilir.”® demistir.
Caravaggio’yu ve resimlerini bu anlamda degerlendirmek, son
derece olanakli bir yaklasimdir. Sonrasinda, Caravaggio’nun
resim sanatinda bir Uslup sorunu haline gelmesi, sadece
onun sanatiyla ilgili olmayip, ayni zamanda barok anlayisin,
siyasi metaforlar yaratmadaki hinerinin gdstergesi olmasin-
dan kaynaklanmaktadir. Bu anlamda, “The Entombment of
Christ”(1602-1603) isa'nin Gémilmesi olarak Tirkcelestirebi-
lecegimiz tablosu, bu anlayigin bir yorum sorunu haline getiri-
len bir is olmasi sebebiyle dikkat ¢eker. Dinin siyasetinin, resim

sanatl agisindan yasami tasarimlamadaki kudreti agisindan, bu
dénem bati sanati essiz 6rnekler vermistir.

20. yUzyila kadar olan sUregte, sanat denince akla gelen dnemli
algllardan bir tanesi glizelle olan zorunlu baglantidir. Bu arada
dénemin felsefesinin de ayni bicimde oldugunu unutmamak ge-
rekir. Ornegin, Kant icin sanat eserinde giizelligin canlandinimis
bicimlerini vurgular. istisnalar tabii ki vardir. Dénem, sanat ve
politika agisindan bakildiginda, sanat¢inin yasama guzel pen-
ceresinden bakma egiliminin bir politika oldugu konusu hemen
anlasimaktadir. Sanat¢i agisindan ustalik liyakati glizelle kura-
bildigi ve eserine yansitabildigi performansa baglidir. Dolayisiyla
politikacilarin bu pencerenin disinda gorilmeyi kabul etmeleri
mUmkUn olmayacak bir beklentidir. Ancak, sanatcinin politika-
clya ve politikasina bakista, Goya 6rneginde oldugu gibi gu-
zelin disinda da bulunabilecegini gdsteren bir performans or-
taya koymak, sanatin, politikanin ruhunda bulunan muhalefeti
yansitmasi agisindan oldukgca iyi bir &rnektir. Goya’nin, ispanyol
monarsi yonetimleriyle olan baglantilarini unutmadan, “Charles
IV of Spain and His Family, (1800) isimli calismasinin ironik oldu-
gunu ifade etmeliyiz. Clinkl bu tabloda Goya’nin “poz verenleri
alaya aldigi olasiigini da unutmamak gerek” 1°. Kronolojik ola-
rak bakildiginda bu stirecin devam ettigini, Eugene Delacroix’in
Liberty Leading the People (1830), isimli calismasliyla gdérebili-
yoruz. Fransiz Devrim ideallerinin yeniden canlandiriimasi husu-
sunda ve krall deviren ayaklanmanin ardindan yapilmis olmasi,
icerigi sanat ve siyaset iliskileri agisindan degerlendirilmeyi faz-
laslyla hak eder.

Frederic Auguste Bartholdi ise Ozgirlik Heykeli Statue of Li-
berty (1886), ile yeni ylzyilin yeni siyasi aktorintn glcind sim-

8 Peter Burke, Tarihin Gorgli Taniklari, Cev: Z. Yelce, Kitap Yayinevi, istanbul, 2003, s:61
9 Burke, a.g.e. s:63
10 Peter Burke, Tarihin Gorgii Taniklan, Gev: Z. Yelge, Kitap Yayinevi, istanbul, 2003, s:61
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geleyecek blyUkliktedir. Heykelin kiltirimdzle olan baglan-
tisini unutmadan, siyasi bir bakisla Misir’a gidemedigini ve bu
kez bir bagka siyasi hamleyle NewYork’a gittigini hatirliyoruz.
Bu heykele 6ykinmeler ve kitsch’leri farkll cografyalarin farkli
siyasi bakislarinin yansimasi olarak kullaniimis ve kullaniimak-
tadir. Burke’nin belirttigi Gzere, Cin’in Pekin kentinde yer alan
Demokrasi Tanrigasl Heykeli’'ni bu anlamda sdylemeliyiz. Hatta
sonrasinda ortaya ¢lkan ornekler kitsch’in kitsch’i durumunu
ortaya ¢ikarmistir.

20. ylzyll basina geldigimizde ¢ogaltilabilecek pek ¢ok drnek
olmakla beraber, kisaca durumu degerlendirmeye baglamimiz
dolayisiyla ¢alistik. Bundan sonraki stiregte, yasamin moderni-
zasyonu sanat ve siyaset iligskisindeki dnemli kirlma noktalarin-
dan birini hayatin icine sokmustur. Teknolojiye dayall sanatlarin
devreye girmesiyle ortaya ¢ikan bu durum, gecmisin iliskilerini
de kullanarak modern sonrasini sekillendirmektedir. Bu anlam-
da yine parantezi biraz daha daraltarak; ekonomi politikas,
yayginhidi, diger sanatlarla olan iliskileri ve yasamla kurabildigi
dogrudan temasla son derece populer olan fotografla, sanat si-
yaset iligkilerini degerlendirmeye devam edelim. 19. Y(zyilin or-
talan ve sonu, fotograf ve sinemanin yasamin icine girmesiyle,
sanat ve siyaset iliskilerinin okunabilecegdi yepyeni gdérinimler
yasamin icine girmis; insani, politikasini, sanatini derinden etki-
lemistir. Gorsel algiya dayall distinme bigimlerini yasamin mer-
kezine getirmistir. Fotografin gevrim gerektirmeyen evrensel bir
dil olmasi ve zamaninin sonrasinin toplum muhendisligi hizme-
tinde kullanilabilecek bir aracta olmasindan dolayi, sanat siyaset
iliskilerinin bicimlenisinde cok énem arz ettigini kesinlikle sdyle-
yebiliriz. Fotografin kuvvetli kitle iletisimsel karakteri, teknolojinin
olanaklariyla hayatla sanati aynilastirma gibi ge¢gmisinden ¢ok
farkli bir duruma getirmistir sanati. Dolayisiyla bu yeni sanat ve
sanat yapma aracli modern ¢agin ihtiyaclarina uygun islevsel-
liktedir. Pratik yasamin bu kicUk prodiksiyonu sinema ile bir
asama daha ileri gitmistir. Sanat artik gercek degil, gercekmis

Alfred Eisenstaedt, 1951 Alberto Korda 1960

Lowe Howard-Spink Agency, 1999

v

Robert Capa, 1936

gibi olanla gerceklestirimektedir. 20. Ylzyilin siyasetide kitleleri
yonlendirme konusunda elde ettigi bu olanaklar kuvvetli bir bi-
¢cimde kullanmistir. Bu disavurum bicimleri ile icra edilen sanat,
artik sadece sanat yapma filliyatinin ¢ok 6tesinde islevsellikler
icerisinde olacaktir. Politikanin, pragmatizminden kaynaklanan
sanat kullanma ve faydalanma gibi hususlar, sevimli olmamakla
beraber ginimuzde ¢ok tartisilir olsa da fotograf gibi sanatsal
disavurum bicimleri, bu gerilimin tam merkezinde yer almak-
tadir. Gegmisin estetiginin siyasetinden, siyaseti estetize eden
surecler, fotograf gibi disavurum bicimleri ile yogun yasanmis ve
yasanmaktadir. Fotograf, ginumuz Uretim kosullari ile ortisen
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varolusuyla yasami, dolayisiyla siyaseti estetize edebilecek en
6nemli araglardan biri oldugunu, bulunusundan ginimdize ka-
dar olan surecte gbstermistir. Fotograf, cogaltilabilme acisindan
hicbir sorunu olmayan, ucuz, hizli, cabuk algilanabilen vb. 6zel-
likleriyle ve en 6nemlisi teknolojik olmasi ile strekli dénismesi
bir ddnemin heykelinin, resminin, edebiyatinin tasidigi misyonu
zamanimizda tasimaya aday oldugunun isaretidir.

Orneklemelerimize gecmeden, dénemi kisaca hatrrladigimizda,
20.yUzyil siyaseti; bir dnceki ylzyilin kurulan Gtopyalarinin ¢ok-
tagu, gorece olarak genel anlamda insanlik adina daha iyi nok-
talara gelinebilecegdi beklentisine ragmen, ¢ok blyuk acilarin ya-
sandigi bir dénem olmustur. Donemin sanatinda ise avangard
sanat hareketleri belirleyicidir. Avangard sanat hareketleri, karsi
sanat hareketleridir ve esyanin tabiatindan siyasaldirlar. Ayrica
bu dénemin sanatcilar siyasi kimliklerini agiklamada bir sakinca
gdrmemiglerdir. Sadece bu da degil “20. ylzylin gcogu siyasi
hareketi ile rejiminde sanat sanki glclu ve dolaysiz siyasi etki
yaratan bir alan gibi gorlur. Sonugta 20. ylzyil, sanatin siyaset
olarak anlasildigi bir ylzyil olur” '*. Ayrica bu strecin modernles-
me asamasini tamamlamamis olan devletlerde halen devam et-
mekte oldugunu da sdylemeliyiz. Fotograf 6zelinde ise, siyaset
sanat iliskileri Erich Salomon, Felixman 6rneginde oldugu Uzere
¢ok siyasi bir boyutta olabildigi gibi, sanatsal bir siyasanin par-
¢asl da olabilmistir. Bu anlamda John Heartfield, Harrah Héch,
R. Hausmann gibi sanatcilann dadaist surrealist ¢alismalari sa-
natlarindan kaynaklanan bir siyaset igermektedir.

20. yUzyilin ilk yarisi, fotografin farkli medyalarin icinde guclu bir
sekilde kullanilabileceginin érneklerini de ortay cikarmistir. Or-
negin Life ve Nazi Almanya’sinin Sinyal dergilerini bu anlamda
degerlendirebiliriz. Bu dergiler propaganda anlamindaki siyasi
misyonlarinin diginda, kullandiklar fotograflarla zamanin ruhunu
her eve tasimislardrr.

Amerika’'da, Bagkan Roosvelt’in i¢ siyasetle ilgili uyguladigi New
Deal (1933-1934) politikalarini icra etmede ve ydnetmede, bas-
langictaki adi Resettlement Administration olan FSA Projeleri yu-
rUtdimastir. Belgesel fotograf tUrinin ¢ok énemli érnekleri ara-
sinda yer alan bu fotograf projesiyle politikalar gelistirimistir. Bu
ve benzeri fotograflarin araciligiyla belgelemeler yapildigi kadar,
propaganda, mesaj, gtindem, provokasyon, kamuoyu, medya-
tik yargllama, endise yaratma ve taraf olmaya zorlama gibi ¢ok
sayida siyasi amaca hizmet edebilecek faaliyet yUrttilebilmek-
tedir. Ayrica, fotografin sosyolojik karakteri, toplumun aynasi
olabilecek derecede acik veriler saglamaktadir. Ornedin FSAnIN
fotografcilarinin gektigi fotograflar araciligiyla; Amerika’nin gtiney
eyaletlerinin fakirligi Amerikan Kamuoyunu gdzleri éntine seril-
mis, ama ayni zamanda bu fakirligin analiz ediimesini hizlandir-
mistir. Fotografin sikistinimis bir hafiza dzelliginde olmasi toplum-
sal hafizanin canlandirilabilme 6zelligini Uzerinde tasir. Fotograf
siyasi simgelerin evrensellesmesi konusunda da énemli misyon-

lar saglamistir. Ornegin, Alfred Eisenstaedt’a, 1951 yilinda gek-
tigi fotograf zaman icinde ikonlasmistir. Degisik cografyalarda,
farkll toplumsal olaylarda kullanilan bir gorsel dil olarak evrensel
hafizada yerini almistir. Winston Churchill’i bir politikaci olarak
zamanimiza taslyan, onun uzun politik faaliyetleri degildir. Bunlar
konunun uzmanlarinin isidir, ancak kendisiyle 6zdeslesen fotog-
raflardaki isareti, onun kisiliginde evrensellesen bir imajin ifade-
sidir. Bu imaj, dinyanin farkli cografyalarinda yer alan insanlarin
ihtiyag duyacagi tirden bir iletisim yaratmistir ve kullanimaktadir.

Fotografi ¢cekenin tarafi gercekligin politize edilmesinin dizen-
lemesidir. Fotografla politika sanati icra edilebilir. GUnumUzin
siyasi yasaminin retorikleri artik fotograflar Uzerinden de kurul-
maktadir. Bu konuyu ayrintilari ile YUksek Lisans tezimizde 90’li
yillarin ilk bes yilini analiz ederek ¢ikarmlarda bulunmustuk. (90’1l
Yillarda Tiirk Basininda Siyasi Fotografin islevi, 1996). Bugiin ge-
linen noktada, fotografin siyasetin retoriginin énemeli bir parcasi
olmasini saglayan husus, Berger’'in yaklagimi ile “Profesyonel
fotografci, fotograf ¢cekerken genel seyirciyi uygun bir gegcmis
ve gelecek atfetmeye ikna edecek bir an segmeye calisir”'2. Her
cografya kendi siyasi aktérinin satorilerini fotograflarla yarat-
maya calismistir. Bu kahramanlar, zamanla varolussal baglam-
larinin cok &tesinde anlamlar kazanmislardir. Ornegin, Robert
Capa’nin “Loyalist Militaman at the Moment of Death, 19367,
Alberto Korda 1960 yilinda ¢ektigi fotografi, 1968 yilinda A.
Warhol tarafindan kitschlestiriimisitr. Ayni ¢calisma, 1999 yilinda
bir marka tarafindan (Smirnoff Vodka) daha da doénudstiriimis-
tlr. Nesnesinden siyasi olan bir fotograf siyaset sanatinin este-
tiginin ironik drneklerinden biri olmustur. 1960 yilinin devrimsel
ideallerinin yaklasik 40 yil sonra farkli bir politik anlayisin nesnesi
haline gelebilmesini ancak politika sanatiyla agiklayabiliriz.

Fotograf agisindan 6rneklemeleri fazlasiyla cogaltmak mamkan-
dur, konu genistir. Siyaset, sanat ve fotograf merkezli bu kisa
degerlendirme sonucunda fotografin siyasi bir sanatsal disavu-
rum bicimi oldugunu, 20. ylzyilla birlikte sanatlar savasinda 6n
plana ciktigini, teknolojik olmasi sebebi ile déntslp siyasetini
sUrdurebildigini 6rneklemelerimiz dogrultusunda séyleyebiliriz.
Fotograf, sosyolojik olmasi minasebeti ile bireyin oldugu kadar,
kitlelerin intiyaclarini sahte de olsa karsilayabildigini, dolayisiyla
popularitesini hic kaybetmeyecek seri sunumlarla narkotik etki
yaptigi gintimuzdeki kullanim boyutlari ile gértyoruz. Yasama
olan farkl bilimsel disiplinlerdeki katkilar onun vazgecilemeye-
cek sosyolojik durumunun karsiigidir. Fotografin, estetize etti-
gi oranda siyasallastigi yine yukarndaki drneklerimizden acikga
gorllebilir. Bu siyasallasmanin etkisi farklilastirmaya degil, ayni-
lastirmaya dayalidir. Evrensel bir dil olan fotograf, global politika-
larin olusmasinda 6nemlidir, vazgegilmezlerdendir. Bu gériindm
fotografi, fotografla sanat yapmayi, sayisal sanati igine alarak
gelismektedir. Fotograf, sanat kurumunun icinde gittikge artan
bir sekilde varolus problematigine gelistirdigi cevaplarla, modern
sonrasi dénemin dnemli politika olusturucularindan biri olacaktir.

Her an. Daha fazla detay.
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Fotograf - Politika - Yaraticiik ve Gezi Yolu

1- SANAT- FOTOGRAF VE POLITIKA:

Politika: sinif temsilcilerinin olusturdugu, o sinifin ¢ikarlarini, eko-
nomik, kdltUrel, inangsal, ahlaksal, egitsel degerlerini, felsefi ve
ideolojik acilardan belirleyen, egemenligi ele gegirilmesini, yone-
tip strdUrmesini, icte (i¢ politika) ve dista (dis politika) kabulinu
saglayan olculer, ilkeler, anlamlar bUtUinluguddr.

Yonetimi ele gecirip yonetme, ancak ydnetileceklerin ve yéne-
tileceklerin varhgi ile olasidir. Bu acidan her anlamda yénetme,
kacinlmaz olarak egemenlige sahip olmayi icerir. Yonetenin
(buna karsllik olarak da yonetilenlerin) ideolojisine, felsefesine, dinya
gbrustne iliskin, kuramsal, pratik, ilkeleri, dlcleri bilgisi, onun
politikasini olusturur. Her sevk ve idare, kaginilmaz olarak
baskinligi, denetlemeyi, kurallastirmayi ve muhafaza etmeyi, si-
nirlara bagligl, olani devam ettirmeyi basarirsa; kendini surdu-
ren bir politika olur. Bundan dolayr politika: ‘yasa koymadan
polis ve adliyeye, inanglardan ahlaka, egitim-6gretimden
aileye, kiltirden sanata-tasarima, cinsiyetten cinsellige,
ustan mantiga’ kadar, kendi dayanagdi olan tretim biciminin tim
liskilerinde belirleyici ve yonlendirici egemenlik glictinl iceren
bilgi butdnlaguddr.
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Ozellikle emek sémiiriisi Uzerine kurulmus dizenlerde, sanata
iliskin olarak iki politik géris, insanlara israrla pompalanir. ki,
sanat, egemen politikayla-siyasetle ‘ayni gizgide-dogrultuda’
yUrtimelidir. ikincisi ise (ki en poplleridir); ‘Sanatin politikayla
ugrasmamasi gerektigi ve sanatin aslinda politikayla iliskisi-
nin bulunmadigi, sanat politikalar Gistli olmasi gerektigi’ savi-
dir. CUnkU bu anlayisa gére, sanat-tasanm ve politika alanlan
birbirinden bagimsizdir. Yaygin olan, ‘hicbir siyasetle ilgim yok’
yada ¢ok sik dile getirilen ‘ben politik gérintlii gekmem’ vs.
gibi teraneleri bunun sonucudur. Bu gdruslerin kati bir israrlilikla
belletilip, 6gretilip, benimsetilip savunulmasi, acaba nedendir?

Sanatin-tasarimin ve politikanin birbirlerinden bagimsiz oldugu
savinin yanhs ve gercek digi oldugunu, egemenligin baskici uy-
gulamalar kanitlamaktadir. Soyle ki, her tlir egemenilik, kendine
aykir, karsit her sanat-tasarim anlayisina karsi, zor kullanma
dahil acimasiz bir bastirma, yildirma, susturma politik tutumu-
nu sergilemektedir. Eger sanat-tasarm politika ve ideolojiden
bagimsiz ise; bdyle siddetli tedbirler, yasaklamalar, sansurler
ve fikir sugu tanimlamal yasalar olmamasi gerekirdi. Bu isle-
yis; politikanin-siyasetin, sanatin yaninda, ardinda, icende olu-

Mehmet Burak ZilSkar

Faruk ATALAYER

sunu, koklu baglarla, kopmaz iligkileri bulundugunu gdsterir.
Egemenlik politikasi igin bu kaginilmazdir. Varligini strdtrtip ko-
rumada, izlemesi, denetlemesi, miidahalesi, susturmasi icin,
sanatla-tasarimla iliskili olmasi gerekmektedir. Bu iliski tamamen
politiktir... Ayrica, kaba metanin-malin, gizel degerleriyle tre-
tilenlerle rekabet edemeyeceginin bilincinde olan egemen sinif,
politik olarak, sanatin-tasarimin ta gébeginde olmak, onu em-
rinde bulundurmak, kendi adina Uretim yapacak emegi yetistirip
kosullandirmak zorundadir. Kurumlarla, kendine uygun égreti-
mi gerceklestirmek zorundadir. Kendi sinifsal varligi icin sanat-
politika iliskisini yasallastiranlar, kurumlastiranlar; estetik nesne,
guizel nesne Uretenlerin politik-siyasi hicbir fikir, distince, egilim
tasimamasini istemeleri; kendi savlarini ¢iriten aymazliklaridir.

Sanati tasarimi politikadan, siyasetten soyutlamak; toplumu,
daha dogrusu emekgileri, halki politikadan siyasetten muaf tut-
maktir. Ayrica politik-siyasi olmamak, bir egemenligin politikasi-
na uymaktir. Bu da bir, politik olmamak politikasi saklabanligidir.

Aniden patlak veren GEZi YOLU eylemlerinin, olusum ve geligi-
mini, sinif ve zimrelerin politik 6rgUtleri; hareketi algilayip anlam-
landirmadilar. Déneklerin, soroscularin, ikinci cumhuriyetgilerin,
sémurge aydinlarinin, aklini ‘akillige’ hibe edenlerin, bilimi, bilim-
selligi dilinden dustrmeyen akademisyenlerin, inan¢ bezirganla-
rnin, Cemaatci mollalarin: olusumu ‘terérizmle-anarsizmle’ ka-
ralamalar anlagilir bir seydir. Hatta yayginlik ve tekellik kazanmig
gorintdll ve yazil medyanin ‘penguen gorintileriyle, Postmo-
dern moda defileleri fotolariyla gérmemezlikten gelmeleri de
anlaglilir bir durumdur. Ama 68-70-80 deneyimlerinden ge¢mis
‘eski tlfeklerin,” ilerici gecinen deklansérlerin geri dUsmeleri, garip
bir durumdur. Ana yapisi ‘kendiligindenlik’ olan ve egemenlige
baskaldiranlarin dzellikle on binlerce gorintd ile olaylarin icinde
yer almalari, eylemlerde fotografin politik belirleyiciligini ve islev-
selligini gdstermektedir. En basta sunun alti izilmelidir. Glinlerce
slren bir gérintl kaydetme ve sunma bombardimani yasandi.
Eregi ne olursa olsun, bdyle on binlerce goérintinin Uretildigi top-
lu sanat eylemi gergeklesti. (Toplu resim, heykel, grafik, seramik yap-
ma gibi bir olusum yasanmadi. Belki diinyada ilk kez bu kertede kesintisiz
fotograf Uretme-sunma eylemi oldu.) Fotografla ilgilenenler, kurumlar
icin dev bir gorsel hazine, halk tarafindan yaratild.

Her kultUr nesnesi, dokusunda, bigiminde, icinde, &zinde po-
litikayi/siyaseti ve ideolojiyi bulundurur. Felsefe gibi, politik bir
deger, anlam, dlcl, daima guzel nesne varliklasmasinda yer alir.
Fotograf bundan bagimsiz degildir. Ama bu sanatin-tasarimin,
Ozel olarak fotografin politika emrinde olmasini veya saf-pur
siyaset nesnesi Uretmesini icermemektedir.

Sanat-tasarim bicimlendirmelerinin, nesnellik, biriciklik, evren-
sellik, yalinlik, igtenlik” (erdemlik ve yticeligi kapsayan olarak) nite-
likleri, her anlam da bir politik 6ziin (insandan, emekten, ulusal-
evrensel eytisiminden yana bir géristin) mayalandirdi§i iclemlerdir.
Politik bir iclem olmaksizin aykiri, farkl, iler olus 6z Uretilemez.
Ama bu politik boyut ve iligki bir siyasi militanlik-izimcilik
bicimlenmesi degildir. Yasama, ¢aga, ulusa-halka uygun ger-
ceklik; her anlamda guizel nesnenin ve de fotografin, bu kap-
samdaki siyasi 6zudiir.

KAPIKULLARI ARASINDAN, YARATICI CIKMADIGINI
BiLiYORSUNUZ DEGIL Mi?

2- SANAT, FOTOGRAF VE DOGMATIZM:

Dogmatiklik; yargilarini, vargilarini bilimsel, deneysel bilgiden de-
gil, inang séylemlerinden gikaran anlayistir. Ozellikle dogmatik
felsefeler, sanatla-tasarimla (6zel olarak da fotografla) politika-
nin arasinda dogrusal bir bag bulundugunu ileri sirmektedirler.
Her sanat-tasarim anlayisinin Urettigi glizel nesnede, estetik
6gelerle politik 6gelerin yan yana bulundugunu savlamakta-
dirlar. Ama bu yan yana iliskide, politika sanata egemendir. Dog-
matizm icin 6ncelik ve belirleyicilik, politikada olmaktadir. Dog-
matikler toplumsal ve 6zellikle inangsal egemen politikaya aykir
bir estetik géristin var olmasi olanaksizdir derler.

Bu anlayis ve sav hem bilimsel bir nesnellik icermez, hem de
gercek degildir. (Halk sanatlarinin varligi, bu tek yanli egemenligin bos-
lugunu kanitlamaktadir. Ayrica savas, grev, toplumsal karmasa ve halk
hareketlerine iliskin fotograflarda, bu yaklasimin yanilgisini kanitlayip dur-
maktadir) Bu gorUs, bir egemenlik dizeninin anlayigi olarak ele
alinirsa; sanati-tasarimi ‘emir altinda’ bulundurmanin mantigi ve
korku kamgilanisinin psikozu anlasilir oimaktadir.

Estetik olan ile politik olanin yan yana oldugunu savlamak, bu iki
seyin birbirinde farkll seyler oldugunu dolaylica kabul etmek ve
nitelemektir. Metafizigin 6zdeslik yasasina dayanan bu yaklasim,
birligi degil tekil degismezligi icermektedir. Clnku estetik 6ge-
lerle, politik 63eler ne birbirinden tamamen ayri, ne de birbirinden
bagmsiz, iliskisiz tekillikler degildir. Bunlar i¢ icedir. Kaynasmistir.
Sanat-tasanm bir buttindur ve kopmaz bir birliktelik icerir. Her es-
tetik tasar, her estetik distince ve bunlarin varliklagarak yansitil-
masi, daima politik-siyasi bir icerigi, 6zl biresim olarak bagrinda
bulundurur. Bu batiinliikte ise, dogmatizmin savina karsin, asla
siyasi 6genin tek yanli egemenligi s6z konusu olamaz. CUnku
iliski bir eklenme veya eklemlesme birlesmesi degildir. (Egemen-
ler boyle dustinseler de, bodyle niyet etseler de, hatta zorlasalar da, bu
ayinmcilik estetik nesne yaraticliginin dogasina aykindi.) EQer, estetik
Ogelerle, politik 6geler birbirlerinden farklilk, yapisal bir uyumsuz-
luk ve 6z olarak celisiklik iceriyor iseler; biresim/sentez denilen
birlesmeler hem sirtir, hem de birlik-bUtlnlUk igermez derler.
Dogmatizm diz, metafizik bir mantikla: “seyler egemenlige tabi
olarak ayriliklarini korurlar. Biresim olusturmazlar. Ancak yan
yana olabilirler der. Dogmatizme paralel, ‘bir sey kendinden
bagka bir sey olamaz’ gibi distnUlUrse, bir birlerini tamlamayan
seylerin iligkisi; baskinliga, egemenlige zorla, zorunlu uyma olarak
tanimlanir. Bu ise olusturma zorlamalari olarak, evrensel fizik ve
varlklasma yasalarina aykiri bir yaklasimdir. Bu acidan, sanatsal
ve goruntUsel nesneleri icindeki estetik 6gelerle, politik dgeleri bir-
birlerinden ayri distnmek, butlnlik icermeyen bagimsiz parcalar
olarak goérmek, onlar birbirlerine karsi baskinlik, egemenlik ilis-
kisine sokmaktir. Bu da glzel nesne yaratmay: degil, politik bir
propaganda aracini Uretmeyi dogurur. Yani, bdyle bir calisma,
glizel nesnenin evrensel niteliklerini degil, politik nesne bicimlen-
mesi olusunu dogurur. Boyle bir ayrilikcilik olusturma diizenle-
meleri, sinrlamalan ve kuramsal, inan¢sal-ahlaki kosullandirma-
lar;; sanatin-tasanmin katilimeli, aydinlatici gtcinin bilincinde
olan dogmatizmin, 1191 kisma-karartma politikasidir-siyasetidir.
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“POLITIK SANAT” SAFSATALARI ICINDE,
PROPAGANDA HICLESMESINE
SURUKLENENLERI AYIRA BiLiYOR MUSUNUZ?

3-SANAT- FOTOGRAF VE SAF SANAT METAFiZiGi:

Ayrimci yaklasim, metafizigin Gnll ‘bir sey kendisiyle 6zdestir
ve kendisinden baska bir sey olamaz’ bicimindeki 6zdeslik
yasasina uygun duser. Yani gercege taban tabana aykiri olusun
ideolojisini, politikasini yansitir. CUnku salt insani olan ve insan
icin olan tim sanat dallari gibi, fotograf yaraticiiginin gercekligi;
ne toplumdan, dogadan, ¢agdan, gecmisten, gelecekten ko-
puk, ne de politikadan-siyasetten bagimsizdir. Sanat, sos-
yal katmanlarla, zimrelerle iligkisiz ve toplumsal alt ve Ust yapi
olusumlaryla baglantisi oimayan, kendisi ig¢in kendi bir Uretimi
degildir. Bir ulus, bir toplum, bir halk 6zgulligu icinde Uretilendir.

Her kultdr varligl, insanin topluma, dogaya kattigidir. Sanat-ta-
sarm nesneleri de, fotograf gortntlleri de bir toplumda, cog-
rafyada ve dénemde dogmus, bilgi ve becerilerinde gelismis
insanin Uretip bicimlendirdigi degerler olarak, dogaya, kultUre,
insani evrensellige dogrudan kattiklaridir. Ama doga yoksa,
toplum yoksa, insanda yoktur. Bu baglamda hicbir fotograf
yapiti, insandan, ulustan-toplumdan, gagdan bagimsiz olarak
yaratilamaz. Yani tum sanat dilleri gibi fotografta; toplumsal olan
her seyle, kbkline kadar da politikayla iliskilidir.

Sanatl, tasarimi anlagiimaz kimak, géksel ve ilahsal ¢zellik ola-
rak bilinmez gizemlilige bagdlamak; egemenlerin politikasina uy-
gun duser ki, bu bile sanatin-tasarimin bir politika-siyaset iliskisini
niteler. Bdylece, aydinlatici, diistindirict, égretici, yol gés-
terici, eylemlestirici bir gicten insanlarin mahrum birakimasi
anlayisi da (Ki bu, pur sanat batakligina yaraticiigi gémmektir.),
tam anlami ile politik bir icerigin yansimasi olur. TUm metafizik
felsefeler, bu tip tartisma, catistirma propagandasi ile, ereklerini
perginleyip, kemiklestirmek isterler. Bu ¢ok acik olarak bilime,
nesnel gercege aykir olan, arsiz bir politikanin yaklagimidir.

Sanat, ne salt toplum icindir, ne de salt pUr estetik icindir. (Toplum
kavrami hile igeren bir kavram olarak kullanimaktadir. Toplum denilince
genel olarak sémduren sinif ve zUimreleri de kapsamaktadir. Bu denklemin
dogrusu ise: SANAT HALK iCiN Mi, SANAT SANAT iCiN Mi’ dir?) Ya-
sanilan dénemin dinginligi veya catiski yUkselisleri, sanat dallaryla
ve fotografla tam bir etkilesim icinde oldugundan, yapitlarin Ureti-
lisinde dnemli rol oynar. Ama asil gercek daima, sanatginin-tasa-
nmeinin, kisilik ve kimligini belirleyen; ilerici, cagdas-cagcll, ulusal
nitelikleridir ki; bunlar onun salt ‘glizel igin glizel olan, seyir nes-
nesi’ Ureten biri olmadigini belirler. Bunun bir nesnel gdstergesi,
Gezi yolu eylemleri olmustur. Hareketin yayginlasmasinda, gelisip
etkinlesmesinde fikradan espriye, grafikten fotografa kadar, este-
tik iletisim dilleri basarili ve zengin inceliklerle kullanildi. Fotograf
olarak dyle gdrintiler kaydedildi ki, bir profesyonelin bile yakala-
yamayacag! degerleri icermektedir. Bu gértntller asla salt glizel
olmasi kaygisiyla secilip gekimediler. Kanitlamadan yansitma-
ya, belgelemeden bilgi aktarimina kadar, olayin sicakligina dayali
bir isleve iliskin olarak, zekice ve yaratici degerlerle ¢ekildiler.

Yaratici insanin, kisiligini olusturan 6gelerden biri olan dinya go-
rsud, az veya ¢ok Urlnlerine yansir. Zorunluluklardan, kosullar-
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dan, dayatmalardan, hatta yasami strdirmek igin gerekli olan
piyasa baglantilarindan dolay! gérilen sapmalar, yalpalama-
lar, asla belirleyici degildir.

Sanat insan igindir, emek icindir, gene tekerlemeye uygun olarak
toplum icindir (Ozellikle halk, emekgiler, ezilenler-cogunluk anla-
minda...) ve estetik icindir. Dogrudur. Sanat politikayla iligkilidir.
Dogrudur. Bunlardan birinin 6ne ¢ikisi, zamana ve kosullara ilis-
kindir. Dogrudur. Bunlar bir butindn aynimaz dgeleridir. Dogru-
dur. Ama sanat-tasarim ne askeri, ne hukuksal, ne mistik, ne de
salt politik bir Gretme eylemliligi degildir. Bunlari da kapsar ama
bir yapitin varolusu 6znel bilgiyle, estetik bilgiyle, plastik 6ge ve
ilkelerle harmanlandigindan, bireysel bir yansima olarak, asla
pur politik veya pir estetik gerceklik icermez.

Sanatin-tasarimin biricik eregi, politik-siyasi, ideolojik konu ve te-
malar degildir. Ama sanat ve tasarim apolitik bir eylemlilik de de-
gildir. Hele politik catiskilarin, Uretici glic ve iliskinden dogan krizle-
rinin, ilerici veya gerici politik gelismelerinin, halk ayaklanmalarinin

oldugu ddénemlerde, sanat-6zelde ozellikle fotograf ve politika bu
solunan ortamdan bagimsiz, baglantisiz ve bakigsiz kalamaz.

Tarihin karisik ve gergin dénemlerinde; hem toplum ici, hem de
toplumlar arasi gatiskilarda, sanatin-tasarmin politiklesmesi-
siyasallagmasi ve en etkin muhalefet glicti durumuna gelmesi
cok goérllmustdr. CUnkU insanhdin bu anlardaki askeri, ekono-
mik, politik gelismeleri, celigkileri, catismalari, sanat tasarmin
Uretim alanina kacinilmazca girer, hatta éncilliik ve acillik ice-
rir. Bu ortamlar, yaratici insanlara, ¢ok zengin veriler sunar. Ama
tim bu karsilikh etkilesimler, sanatin ANA ILGI ALANININ,
siyaset oldugunu ne gésterir, ne de kanitlar.

Yasamin, toplumsal yapinin ¢etin ve karmasik sorunlari; kaginil-
maz bir eytisimci olusumla, egemen politikanin ve onun sémuir
esasli ekonomi-politik uygulamalarinin ve bizzat ekonomik Ure-
tim bigiminin dogasina bagli olarak ortaya ¢ikmaktadrr. Bu ¢al-
kantili etkilerden, sanatin dallari ve fotograf bagimsiz ve iligkisiz
olamaz. Ama her egemen politika ve ideoloji, sanat dallarinin ve
fotografin bu celiski ve catiskinin nedenleri, sonuglari ve ¢6zim-
leri ile ilgilenmelerini asla istemez. Bunun icin sanati-tasarmi saf
sanat, plr sanat icinde tutma siyaseti ile susturup, onlari seyir,
zevk, haz, rahatlik, huzur, mutluluk icinde hapsetmeye caligir.

Sanat dallari gibi fotograf yaraticiigi; ne bir siyasetin yayilmasi
aracl, ne ideolojik slogancilik-propagandacilik, ne de politika
disi, igdis bir kendi igine cékme soyutlugudur. O, yasamin ger-
¢ekligine kopmaz bagdlarla tutunan, insanligin en Gretken, dirimli
gucudur. O, yasamin her alani ile beslenen insani katihmcilik,
ilerleticilik, aydinlaticilik eylemliligidir. Yani, en acik anlatimi ile
gorsellik yaratma; sanatin, politikanin, ulusun-halkin, yasamin
gergeklikleridir. GUnkU gergek ve insandan yana olan bir politika
da sanatin ta kendisidir.

Pir sanat-saf sanat gorUslerinin 6zlnde, daima sémduricU
olan, egemenligini strdirmeye calisan bir politik gericilik vardir.
Salt katisiksiz glizel nesne, an estetik varlik tGretmek savi,
anlayisi; sapina kadar bir gerici, tutucu siyasettir. Fotografta
insanin, toplumun, cagin gercekliklerini ve nesnelliklerini icten ve
yalin yansitma; bir politika anlaminda, yaraticiigin 6zind olus-
turan bir evrenselliktir dlcistdur. Sanat dallan gibi fotografta
insan i¢indir ve insan yasaminin gergeklikleridir. Bu siyasal 6z,
elzemdir, kaginimazdir. GUnku yerylzinde insandan bagka, bi-
ling varligr yoktur.

GERGEK INSANCIL POLITIKALARINDA BIiR
“SANATSAL URETIM” OLDUGUNU BILiYOR MUSUNUZ?

4- SANAT-FOTOGRAF, POLITIKA VE ULUS:

Sanata iliskin politik olmamak, ulusal olmamak, ulusal kimli-
ge yabancilasmak gorlsunun tek bir agilimi vardir. Sanatgi-fo-
tografc, ‘siyaseti, siyaset ehline birakmali ve onlar, salt este-
tik kaygilarla hasir-nesir olmalidir.” Bu da, egemenlige aykin
her tUr sanat-tasanm anlayisinin yasak oldugu anlamini igerir.

igeriginde, ideolojik-politik bir 6ge bulunmayan sanat-tasarm
yapiti yoktur ve olamaz. CUnku glzel nesne, her kosulda kendi
gaginin, toplumunun bir yansimasi, bir aynasidir. Dogup, va-
roldugu bir ortami solutmayan, yasatmayan nesne, basarili bir

estetik nesne, glizel nesne olamaz. En bigimci, en soyut veya
en gercek digi (strrealist) Urlnler; toplumsal ve politik sorunla-
ra karsin, saltik bir kayitsizliga donUsttrtlmus beyinlerin yan-
simasi olabilir. Bu sanatin-tasarimin illaki bdyle Uretilmesi veya
estetik nesnenin varolus gercekliginin boyle olmasi gerekliligini
gbstermez. Tam tersine, sanati-fotografi gerceklere, nesnellik-
lere, sorunlara kargi ilgisiz ve kayitsiz birakma ideolojisinin ko-
sullanmalarini taglyan bir politikasinin bigimei tuzagini yansitir.

Ulusalci veya halkgi ve politik olmama; egemenlerin sevkle,
isterik bir hirsla savunduklari, politik bir anlayistir. Bu anlayis,
pek cok ileti araci ile ve bol yinelemelerle, sanat-tasarm insan-
larina ytklenmektedir. Beyinler, bu tip séylemlerle kosullandirilip
gudulendiriimis ise; yaratici emek, siyasi olmama siyasetinin
kélesi, en adaletsiz, en sémdurict politikanin teybi ( kayit cihazi,
sahibinin sesi) durumuna duser. CUnkU ulusal olamayan, asla
evrensel olmaz.

Kilisenin, Ciplak Venls, Afrodit bicimlendirmelerini (Ciplak
Meryem olmaz. TUrbansiz, basortistiz Meryem olamaz...) disi
seytan bulan yasaklayici politikasina karsi, 6zgur distnce ve
felsefesinin catiskisi; salt bir bicim kaygisi degildir. Yine, kadini
salt ciplak beden (seks nesnesi) géren burjuva 6zgirliik (!) poli-
tikasl, 6ziinde kadini evrim harikasi canli olarak kabul eden, karsi
anlayisi yok etmek icin gelistirdigi bir politikadir. Ciplaga bakis
bicemi, kisi politikasinin gdstergesidir.

Kadini, salt viicuda indirgeyip, onu bir tliketim nesnesine, mala
(emtiaya), hizmet varligina, namus fetisine dénusttiren (posetli-
posetsiz) her anlayis: dinsel ve ‘milli’ bir siyaset olarak, ‘milli
haslet’ (6zellik) olarak 6ne surlise de, ne insancil, ne ulusal,
ne de evrensel bir siyaset degildir. Sanatin-tasarimin buna kar-
sl ¢ikisini, konu edinigini gayri ‘millilik’ ve inang disilik olarak
degerlendirme ise, tam anlami ile tutucu, gerici bir politikadir.
Bu konuda dinci, milliyetci kesilmek, sanatsal yaraticiigin so-
runsall degildir. (Gezi yolu eylemlerinde katilanlarin ve goérintu
Ureten emegin cinsiyeti, asla belirleyici olmamistir.)

Ulusal olmayan, cins-cinsiyet ayrimi yapan bir sanat politikas,
insanlar, gelecedi aydinlatmaz. Ulus disilik, ulus Gstulik, ki-
resellik birilerinin isine gelebilir. Ama sanatin gercekligi degildir.
Gunumuzde sik¢a kullanilan ‘sanatin milleti yoktur’ propa-
gandasl, bu gerici siyasetin hala etkin bir yansimasidir. Gergek
yaraticl insanlarin ulusallik politikasi, tam bir 6zimseme ile i¢-
lestirimis kimlik gercekligidir. ClnkU ulusal olmayan bir sanatin,
evrensellik sansi kayiptir.

BILIYOR MUSUNUZ? SOYTARILIGIN ULUSU YOKTUR.

5- SANAT-FOTOGRAF, POLITIKA VE EMEK:
Egemen gucler, sanati-tasarimi, 6zellikle siyaset olarak baskilar.
Yaratici emegi, emrinde gérmek ister. Neden?

Anamalciigin iktidar olusu ile birlikte, 6zellikle kitlelerin, halkin
gercek sanat-tasanm alaninin ilgisinden ¢ikmasi icin; yaratici
emege ulusal, dinsel, siyasal higbir isteng, inan¢ tagsimama
6zgurligl ve konformist bir yasam bicemi sunulmustur. Sa-
natgi-fotografci salt duygusal, romantik, bigimci (giyim-kusam)
6zgurlige, adeta higbir ulusa, topluma bagl olmamaya, bohem
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bir savrukluga, itiimistir. Tuhaflklar yapmak, dalgalanmalar/
sansasyonlar yaratmak, ilgi gekecek numaralara girismek, sas-
kinliklar tasarlamak, estetik yasamin gecerli moda politikasi du-
rumuna getiriimistir. Buna uymayanlar igin ise, yasami zorluklar
cehennemine cevrimeye hazir zengin bir donati vardir. Ege-
menlikler: yasa, adliye, hapishane gucleri ile, kendi politikasina
uygun sanata, insanlari zorlar. Yani onlar, sanata-tasarima kendi
sinifsal gdzltkleri ile bakarlar. Sanati-tasarimi, kendi anlayislarina
uygun olarak ‘siyasallastiririar.’

Egemenliklerde, sanatin-tasarimin yararl oldugunun anlatim
bulmasli ve bunun bir politika haline gelmesi ise, salt kendi sinif-
sal gereksinimlerine uygun alanlar icindir. Hatta yararlilik 6gesinin
abartilmasi ve giizel olan yararl olandir géristndn, bir poli-
tika olarak ¢ok one ¢ikariimasi; salt ekonomik stratejilerden ve
emir altinda bulundurma glvencelerinden kaynaklanmaktadir.
Kaldi ki, glizel olanin yararli olmasi, felsefi olarak hatali bir g6-
rus olup, ne estetigin, ne de plastik sanatlarin, deger belirleyen
ana anlayisi degildir. Kuskusuz yararla, gizellik arasinda kop-
maz baglar ve gereklilikler vardir. Ama ne yararl glzellikle, ne
de glzel yararlilikla 6lcimlenemez. Bunun, belirleyici tek dusun-
ce haline getirilmesi, egemen bir sinifin politik distncesinden
oturadir. Cunkl egemenlik kendi egemen kultlrl disinda bir
guzelligi ne kabul eder, ne de arar. Bu egemen tutumun, benim
glizellik anlayisima ve estetik kiltirime uygun olan, yararli
olandir beyanidir ki, ¢cikarci ve tutucu bir politikayr gosterir.
Yaratici emek, eger egemenlerin ve devlete tek yanli kendi bas-
kin damgasini vuran politikanin emrine girerse (tam bir dénme
tutumuyla); ulusallik, dogruluk, nesnellik, evrensellik, aydinlatici-
lik, ilericilik glclerini kaybetmeyle ve ici bos bigimcilik ve nice-
lik yararliidi oyunlari ile, gercekligini yitirecektir. Konfor, ylksek
alim gucl olanaklari, elitlere karisma, rahatlik, huzur ise; kaci-
nilmaz olarak yaratici glcun poérsimesini, pisiriklasmasini, tek
sesliligini, anlasiimaz ama anlamda yansitmaz gizlenmelere
siginmasini doguracaktir.

icerigin, anlamin, &zln, yani sanatin-tasarmin bicimlendirme
yolu: bir sey anlatan, yansitan, aydinlatan, gésteren ic cev-
herinin  bildirisiz’ligine, yoksulluguna, hiclesmesine ulasilirsa;
yaratici emek, bicim oyunlar ile ugrasan, toplumdan, halktan
kopuk, egemen bir politikanin kapr kulu bir emege déndsur. Ya-
pacaklari, soyut guzellik adina, bezemecilik, stslemecilik, ekle-
mecilik, taklitcilik, kopyacilik ve sagmalik olacaktir. O emek, artik
sahibinin siyasetini terenniim eden bir emektir.

YARARLILIGI PIYASADA BULANLARDAN MISINIZ?

6- SANAT-FOTOGRAF VE POLITIKASIZLASTIRMA:

Yasamsal, ulusal, sosyal, kiltUrel, sanatsal etkinlikler, birilerinin
siyaseti adina daima sinirlanir. Geri egemen ideolojinin, varligi-
ni sUrdirmek ugruna; baskilama, politikay germe, politikasiz-
lastirma, politikadan sogutma; ic catismalar yapay hedeflere
yonlendirme, bos zamanlarda doyum arama vs. uygulamalari;
insanlarin biling bigiminin saptirimasi ve gercekle baglarinin ko-
parimasi, yaratma 6zgurligiin yitirmesi igindir. Bunun yan-
simalari; ‘politikadan anlamam, siyasetle ugrasmam, siyasi
degilim, siyasetler Gistliyliim’ gibi miziidanmalardir. Ne yazik ki,
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fotograf da dahil sanat-tasarm alanlarinda bu politikasizlik po-
litikasi cok yaygindrr.

Catiskill ve baskill ortamlarda, ne kertede yasakgilik artarsa
artsin, sanat-tasarm da o kertede, etkin bir guc olarak yuk-
selmektedir. Bu etkinlesmede iki kutup, keskince ayrigir. Ege-
menlerin edilginlestirip-pasiflestirip saptirdidi, “Posmodern
bozuluma-dejenereye doénustirilen sanat-tasarm cikisla-
r, yogun bir popdulerlik sasirtmalari; her tirlU iletisim araci ile
glndeme gelme, 6ne cikma dayatmalandir. Ama eytisimciligin
evrensel gercekligi olarak: her yoz, geri, tutucu gliciin egemen-
liginde, tam zit bir etkilenigle, ileri, Uretken, katlimci ve ¢agcil-
¢agdas sanat-tasarnm anlayislarinin dogup-gelismesidir. Cln-
ki 6zdeksel olan insan Uretimlerinin, yine 6zdeksel olan iliskileri,
yasamin, toplumun, insanin gercekliklerini, distince ve davra-
niglarini da gelistirir. Sanat siyasetten, siyasi uygulamalardan ba-
gimsiz degildir. Baskin siyasetlerin etki yogunlugu, ayni siddette
tepkimeleri, karsit glcleri de yaratir.

Yaratici bireylerin gerceklikleri, bir acidan da geleneksel bicim-
lere, kurallara, hatta politik yasalara baglanmis sinirlamalara, et-
kilemelere karsl ¢clkma ve onlar kirma, ulusal bilinci ve kultdrG
evrensellestirme, karanligi aydinlatma eylemililigidir. Politikanin
yozlastigi ortamlarda; goksellige, uhrevilige, yasamin disindaki
bos alanlara siriimeye ¢alisilan sanat-tasarim gercek politika-
sl; populer yildizlar-starlar yaratmaya soyunama degildir. Ya-
ratici yasam, tlm siyasi olumsuzluklara karsin, géksel- uhrevi,
metafizik-6lU olgularla ugrasan degil, yasamin bizzat kendi
olmak zorundadir. CUnkU sanat ve fotograf salt kendinin 6z-
nesi (6znesi, yine kendi olan) degildir. Sanatin-fotografin gergek
ve kalici yaraticiligi, zorbalasmis, yikicilasmis, baskici siyasal or-
tamlarda, ilerletici iliskiler icinde somut gercekler ortaya cikar.
Ozellikle fotograf bu evrensel gercekten bagimsiz degildir. Gezi
yolu eylemlerinde cekilen on binlerce gérintiinin olusturdugu
zenginlik bunun bir kanrtidir.

Sanatciyim, siyasetle iliskim yoktur savi, tam anlami ile kort
kdriine-korlemesine, kor-kituk bir sdmurtict bir politikanin igin-
de olmaktrr. Siyasi olmama siyaseti cukuruna, gercek estetik
yaraticl yagsam diismez. Clnku gercek yaratici emek, kaciniimaz
olarak politikanin i¢inde yer alir. Ama asla bir politikanin hele ege-
men politikanin sézclisti de kesiimez.

POLITIKASIZLIGI BiR MATAH BILEN
“AKLI EVVELLERI”, FARK EDEBILIYOR MUSUNUZ?

7- SANAT-FOTOGRAF, YARATICI YASAM VE SiYASI
MOLLALIKLAR:

Kuskusuz, insanlari yagh dogmalarla, dolmalarla, dolgular-
la besleyenlerin bir eredi vardir. Bunun icin, usa/akla gelen her
araci-olanagi kullanmalarinin bir geregi vardir. CUnku bu bol yi-
nelemeli, yaylim ates pekistirmelerinin, kirli, yamuk bos doka
cevirdigi insanlari, kosullandirmalarindan aritmak kolay degildir.
Politikayr giinah sayanlarin, politikayr ‘kizilikla’ 6zdes tutup,
politikligi Kiiresellesme ve demokrasi dismanhgiyla 6zdesti-
renlerin, politika ikiytzlGltktir diye beyinleri politikadan sodu-
yanlarin; ¢ztmsediklerinin bir gerici politika oldugunu, anlayip-
kavramasi ¢ok zordur.

Guduleri ile yasayan hayvanlar; dogaya gosterdikleri uyumla, var-
liklarini stirdiirmektedirler. insanlar bu duruma déniistirmek, bi-
rileri igin yeterli olmamaktadir. llaveten; hukuk, zabita, hapishane
avadanliklarini ve glcl-zoru da iktidarlar igin kullanmalari; insan
Uretici glcUnun, bizzat insan dogasinin, tUm bunlara karsin sa-
hip oldugu bazi kazanimlarindan dolay! yine de yetmemektedir.
Kosullanmalar, kaliplar, gldelemeler ne kertede kuvvetli olursa
olsun; nesnel gercekler ve evrimsel kazanimlardan dolayr YIKI-
LABILIR, ASILABILIR bir zafiyete sahiptirler. Clinki her dogma,
her metafizik distnce, felsefe, insana aykiri her politika; yasamia,
nesnel gerceklerle, ilerlemeyle, stireclerle celisir, catisir. Her sos-
yal geliski-karsithk gibi, bu ¢atiskilar da ¢dzulmek durumundadir.
Zorla, zorbalikla dogmalar dayatan her geri kiiltlr siyaseti; glice
basvurmaya mecbur kaliyorsa, kirilganlik, gécuklik ve ¢cok-
kinlik zayifigini icinde tasiyor demektir. Bu gatlagin bir ¢dzimu
de, bu alt yapidan, yeni yaratici insan Uretici glicinin dogmasidrr.

Yaratici dUs gulcunUn, yaratici imgelemin, yaratici bigimlendir-
menin aciga cikmasi, bireysel boyutta da olsa, egemenligin bu
baskinlik zafiyetlerinden kaynaklanmaktadir. Kuskusuz bu
toplumsal bir kurtulus degildir. Ama c¢atiskilarin bireysel boyut-
ta ¢cozlimesi (ki genel birikimin bir niceliksel halkasidir), aninda
toptan bir ¢6zUm saglamamasi, onu énemsizlestirmez. Cunku
bu azimsanamaz bir glictn varolusudur. Ama asll trajik-komik
olan; ilericilik, devrimcilik adina, yaratici estetik yasam varolus-
larini, gereksiz ve bos ¢aba sayan; ideolojik-politik angutluk-
lardir. Bdyle tutumlar, egemen politikayla, ayni suda ¢immektir
demektir. GUnkU estetik yaratici insan Uretici glictindeki artis ve
etkinlik, ulusal-toplumsal ileri ¢cozUmlerin tam bir gostergesidir.
Hicbir 6zel, 6zgln cikis, cagindan, toplumundan, ekonomiden
bagimsiz degildir.( “Simdi eylem degil, politik micadele zamani” tera-
neleri ile, yaratic insanlarin gikis ve galismalarini, egemenler kadar hirsla
karalayan, kiigUk burjuva kékenli, yarim aydinlarin, “devrimci mollalarin”
tutuculuklar, asla gerceklerin olusumunu belirlemez.)

Hicbir egemen dlizen; kendine aykiri bir egitim-6gretim yapilan-
masina izin vermez. Bu siki denetlenen tutucu politikalara kar-
sin; kendi catisik toplumsal yapisi icinde yaratici yasamlarin
dogmasini, bireysel estetik arinmayi, horlamak, kiigimsemek,
engellemek, yok saymak nesnel gercege karsi olmak politika-
sidir. Gezi yolu katiim yogunlugu, gondlliliga ve israrliign (Tum
provokasyonlara agik durumu ve ajan provokator etkinligine karsin...)
bunun bir gostergesidir.

NE GARIPTIR BiR AYMAZLIKTIR, BiLIYOR MUSUNUZ?
ILERICILIK ADINA YARATICI GIKISLARI
“SALYALI KUMKUMALARLA” BOGMAK...

8- SANAT-FOTOGRAF YARATICILIGI, POLITiKA VE
“DONEKLIK”:

Sanat-tasarim bir Gist yapi fenomenidir. Ama salt egemen siyase-
tin ve ideolojinin yansimasi olan gorsel nesne Uretimi, genel olarak
sanat, 6zel olarak fotograf dinyasinin nesnel gergekligi degildir.

Kisinin, kendi sinifinin, zimresinin, her kosulda zorunlu sézcist
olma durumu, tarihin higcbir dénemine uygun, bir gerceklik tespi-
ti degildir. Kuskusuz, sanat-tasarim Urdnleri, toplumsal yasamin
catiskilarinin, savasimlarinin, celiskilerinin, dinginliklerinin, uzlas-
malarinin bir anlatis/ifadelenis bicimidir Ama bu tek yonld, don-
mus, edilgin ve salt bir diinya gérusiiniin yansitiimasini icermez.
Onlar, guc etkinliklerinden uzlasmalara, catiskilardan teslimiyete
kadar karsilikh etkilesimlerin dinamikleri ile agiga ¢ikanlardrr. O,
simdiye egemen olan bir siyasetin esiri, salt baskinligin yansima-
si degildir. Kuyruga takilanlarin, taklitcilerin, yinelemecilerin, gele-
nekselcilerin disinda, degerler Uretimi olarak, simdiyi etkilemenin
bir karsit kaynagi da yaratici sanat-tasarm gicudur. (Bunun gu-
rimiizde ki en gercek olusumu, GEZI YOLU baskaldinsinda, halkin on
binlerce gériinty, grafik, skeg ve espri Uretme zenginligidir.)

Yaratici bireylerin, politik catiski ve celigkilerdeki rolii ve yeri; salt
bir sinfin temsilciligine, militanligina-oportiinizmine bagl de-
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gildir. Sanatcl, fotografcl kendi inandigi politikanin disindaki goru-
ntsleri de bicimlendirir. Ama bu esneklik, asla bir dénekligi yada
teslimiyeti-kullagsmayi nitelemez, gdstermez. CUnku yaratici bi-
rey; salt kendi sinifinin, zimresinin dile gelisini tretmez. O, sim-
diye iliskin her olusumdan yararlanandr. Gergcek gizel nesne,
bir anlamda kendi déneminin geligkilerine sahip olandir. Kati bir
yalinlikla, tek seslilik siyaseti, ya da hep ayni oluktan su akitma,
yaratici bir kisilik niteligi degildir. O, gecmisten kok alan, gegmis-
ten cikagelendir. Asla gegmisin tUm izlerini silip-stptrip, yikan
degildir. O, var olanlari, gegmisi, simdiyle, simdinin kosullari ve ¢a-
tiskilaryla biresimleyen, yeni, ileri, farkli butinlUklere ulastirandir.

Kuskusuz, her egemenligin bir alternatif ¢éziimu, toplum bi-
¢imlerinin evrimlesmesinde, eskinin yerini alacak bir halka-bigim
olusumu daima vardir. Ama gelecegin bir egemen siyasetin-
den yana olmak, simdinin egemen dizenini yok sayma anla-
mina veya dénme sapkinligina denk gelmez. Yaratici insanlarin,
bircok kez, rutin, simdiye uygun, hatta modasal Uretim yapma-
lar, cogu zaman gereklilik ve zorunluluk olabilmektedir. Bu bir
ortalama dusuklGgu iceren yapimlar, yaratic Kisiligin, gercek
deger gostergesi degildir. Belirleyici ve deger bicici mihenk tasi;
yaratici insanin gelecege iliskin 6geleri, kalici ve katiimcei olarak
gOsteren Urettikleridir.

Her estetik nesne, politikalar arasi ¢atiskida bir ara¢g konumun-
dadrr. Eger siyasi durum, geri ¢ekilme, gizlenme, dinginlesme
gerektiriyor ise; salt Gretmek igin Gretme, zamani yakalaya-
mama, yitme, etkinlik icermeme dogurur. Horoz, zamaninda
otmelidir. Zamana uygun bekleyisler yerine; aslindan, eregin-
den, yaninda olunan gelecek diizenden vazgecerek, ege-
menligin korumasina ve sézculigine soyunma bir ddnekliktir.
(Bunun en yakici 6rneg@i, glinimuzde Gezi yolu eylemlerinde
yasananlardir. Profesyoneller, medyada yerlesmis deklansér
silahsorlari yerine, halkin kendisi on binlerce gérintt ¢ekip, ce-
kinmeksizin yayinlamistir.) Zaman, kosullar, gereksinimler, zorun-
luluklar, her yaratici insanin yapitinda farkl gizgiler olarak yansi-
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maktadir. Asil olan, az bir nesnede bile olsa, yaraticinin &ziine ve
gelecege iliskin degerleri tasiyan Urettigi yapitlardir. Bunlardan da
vazgecme, konforla evienme, tam anlami ile bir kendiyi inkar ve
donekliktir. Bu satin alma, kapi kulluguna yar-etme, her ege-
men duzenin, kesintisiz islemlestirdigi bir siyasettir. Dénekligin
tipikligi ise; politikaya bulanmama politikasidir.

DONEKLERIN, SIK SIK BiRILERINi SIYASET YAPMAKLA
SUCLAMALARI PSIKOZUNUN ALTINDA, NELERIN
YATTIGINI BiLiYORSUNUZ DEGIL Mi?

9- SANAT-FOTOGRAF, POLITIKA VE OZGURLUK:
Sanat-fotograf yaraticisi insanlar ézgir bireylerdir. (Ozgirles-
me ise, tam anlami ile bir politik olus niteligidir.) Bu Moderni-
zeden Nihilizme, Pos-Avangartliktan, Postmodernizme kadar,
sik¢a kullanilan, slogan olmus bir betimlemedir. Ama 6zgurltk,
cok genel bir kavramdir. Ozellikle Modern veya Postmodern
felsefede, 6zgurlik kavrami ici bos ve metafizik bir hiclik ice-
ren kavramdir. GUnkd insanlarin emek olarak sémartldtgd, irk
ve sinif ayrimi igeren toplumlarda, inang, siyaset, girisim, mulki-
yet, ahlak, cinsellik, gezme, seyahat, basin vs. gibi ézgurltkler,
gercek 6zgUrllkle es anlamli, zdes ve evrensel icerikli degildir.
Hele Cemaat kultGrinin ve egemenliginin oldugu toplumlar-
da 6zgurlik, degismez gdksel buyruklara uyma disinda hicbir
hak icermez. TUmel, sinirsiz, kuramsal ama soyut bir 6zgurlik
anlayisi-politikasi; insani insan kilan distnce, duygu, davranis
alanlarinin 6zgul nesnelliklerini nitelemez. Bu tip éznel anlayis
ilkeleri ile gercek dzgurllkler belilenmez. Salt 6zgurlik acisin-
dan bile, asagida olanlarla-gogunlukla, halkla, ezilenlerle yuka-
rdakiler, ydnetenler, sémurenler ayni dlgtlerle degerlendirilirse;
ortaya metafizik bir higlik ve kocaman bir ‘nahhh’ ¢cikar. Ama
yine de, tim bu 6zgurligu kisitlayici, 6zgurligu yok edici, dayat-
maci ve zorba toplumsal yapilarda bile, ESTETIK OZGURLUK
varolur. Clnkd 6zgurligun kisitlandig yok sayildidi, baskilandig
her yapl, gercek-insani-evrensel 6zgurlik bilincini ve dlstncesi-
ni icinde yaratip tasir. Bu 6zgurlik bilinci olmaksizin sanatta, zel
olarak da fotografta ilerlenip, evrensel katiimlar saglanamaz.

Ozellikle Kireselci Postmodern saklabanlik anlayisinda, ‘sanat-
ci-fotografci 6zgirdiir’ diyorlar. ‘Diledigini, istedigini dusin,
tasarla, yakala, uygula’ diyorlar. Ama bu ici bos-sacma ve
gercek disi sav, 6zinde yasam ve insan 6zgurligunin dina-
mitlenmesi politikasidir. Clnkl egemen ideoloji, salt kar getiren
nesneler Uretip yapay gereksinimler yaratirken, bu gereksinim-
lere de uygun nesneler Uretip-tiketmeye insanlan kosullar. Bu
ekonomi-politik gergeklik; ‘6zgiirim, istedigimi, diledigimi,
dusindrim, dislerim, yaparim’ diyenlerin, aslinda egemen
dlzenin Uretip, bilinclerde yansittigi, secilmigleri segme 8zgur-
[GGUdur.(Bunun som kaniti Gezi Yolu eylemleridir. Birileri iktidarin
dogrultusunda goérunt Uretirken, halk yasak olani, engellenen-
leri, 6rt bas edilenleri gérintileyip sunmustur.) Dlzenin ege-
men kUltUrd ile yogrulanlarn istekleri, dilekleri, egilimleri, dUsleri,
bunlara iliskin segmeleri; dizenin politik 6zIt gudtlemelerinin
gbstergeleridir. Bunu en iyi gosteren, sanat-tasarim piyasalarinin
dayatici zorunluluklaridir. Derler ki, ‘piyasaya uymazsan, silinir
gidersin.” Yani, sanatci-tasarmci 6zgurligu piyasayla, patronla,
isverenle sinirll bir 6zgurlUktur.

Buna karsin, yaratici emek; egemenligin politikalar ile belirlenen,
denetlenen sinirlarda, hastalikli ve bagimii 6zgurligu temsil eden
emek degildir. Cunkl egemenligin, iktidarlann ¢zgurltik politikala-
rinda, daima; yasamla gerceklerin, halkla bilimlerin, usla duygularin
arasina girme, acma, bozma vardir. izin verilen 6zgUrliikler, birileri-
nin cikarlarina su akitan, sinirli, yapay ve bicimsel 6zgurltklerdir.

Estetik yasamin 6zgUrlik politikasi ise; toplumsal gatigki ve
gercekliklerle, yasamla, emekgiyle, halkla dolaysiz iliski ve
iletisime girme 6zgurligudur. Gergekleri dolaysiz anlama, ta-
sarlama, anlatma, yansitma 6zgurligudir. Gercek 6zgurlik:
ulusal olandan, kendi 6zgul tarihinden, mitolojisinden, kdlttrin-
den evrensel degerleri biresimleyen, yasanilan anin da gerisine
dismeyen, zorluklara ve zorbalida karsl Uretme 6zgurligudur.
Postmodern sagmalama, ¢alma, yagma, taklit, ekleme ve
sagkinlik yaratma dalkavukluklari, asla gercek 6zgurlik de-
gildir. O, doneklik, kulluk 6zgurliiga de degildir. Ama baski-
ya, egemenlige karsl oimak adina, kendinden vazge¢cme yada
salt 6zgir olmak i¢in 6zguir olma Nihilizmi de degildir. Egemen
siyasi baskinliga karsi, estetik 6zgurlik durusu, salt kendisi icin
degil, insanlik icin, gelecek icin, evrensel ve katiimci 6zgurltigu
var etme politikasidir. (Gezi yolunda, tim olumsuzluklara, korkutmala-
ra karsin 6zgurce gekilen gérintiler bunun gostergesidir.)

“KENDIM iCINBIR SEY iSTIYORSAM, NAMERDIM”
DIYENLERIN, ASLINDA 0ZGURLUK DUSMANLARININ
“MUTTEFIiKi” OLDUGUNU BILIYOR MUSUNUZ?

10- SANAT- POLITIKA, YARATICI YASAM VE

“OZGURLUK OPORTUNIzMi”:

Oportlnizm, 6zUnde bir uzlagsma, bir déneklik politikasidir.
Kendi bireysel cikarlari adina; agir, yogun, kahirli olarak, gelecek
degerler icin, yasanilan ana katiim icin kesintisiz calisan sanatci-
lart 6zgurlik oportiinizmi ile suclamak, bir gaftan cok, danga-
lakca sdyleme dokulen politik bir kérllktr.

Yaratici yasamin 6zgurlesmesi, cok emek, zaman ve zorlu bir
arinma sirecini gerektirmektedir. Bu, paha bigiimez Uretici glc
Ozelligini, bir kalemde, kolayca silip-ativermek, gercekgi, ilerici,
yasama uygun bir politika olamaz. Hele ‘bu kadar zamana,
emege yaziktir. Glinkl bireysel, sanatsal 6zgiirlikler, kokli
bir ¢6ziim getirmiyor’ diyen keskin devrimcilik pozlarinin ar-
dinda, bilgi ve gerceklik KALPAZANLIGI vardir. Kaniti da, séy-
lemin, politik savin icindedir.

Eger ilerici bir gérUs, siyasal iktidar savasimi veriyor ise; bu di-
slincedeki insanlarin 6zgir bir bilince ve kisilige sahip olmasi
gereklidir. Esnek ve her tUr olumlu ittifaka acik olmalari gerekir.
Bilgi yobazi olmamalari gerekir. Her ileri sicrama, birikimlerin bir
patlamasi, niceliksel devinimin aniden yapi degistirmesidir. Este-
tik bireysel 6zgurlUkleri horlayip, yok sayma, hatta etkinsizles-
tirme, kitleler onlinde kugultme politikalar, sadece ve sadece
egemenlerin ekmegine yag strmedir. icinde yasanilan toplum-
dan edinilen, zihinsel kosullanma ve gtdulenmeleri sadip atma-
mig, Cemaat kUltUrinin dogmalarindan kurtulmamis insanlarin
sOylemlerine paralel dismek, derebeylik mantalitesine ve molla
kafa yapisina sahip olmaktir. Asil oportinizm budur.

Ozdegin, toplumsal giiglerin, gercedin kuramsal yasalarini ez-
berleyip, ahkam kesmek, yasamin asla kendi gercekligi de-
gildir. Kuramsallk, yasamin nesnel ve eylemsel gercekleri ile
kaynasmiyor ise, kitapsal vaazlar, sag veya sol mollaliktan 6te
deger icermemektedir.

Yaratici yasamda oldugu gibi, politik savasimlarda da bireysel
6zgrlikler olmazsa olmaz kosuldur. CUnki beyin ve Kisilik ola-
rak 6zgur olamayan bireylerden olusan bir topluluk veya bdyle
bir toplulugu Uretme cabalari; tipik bir cemaat birligi olup, in-
sanlar asla ilerletip, gelistirmez. Tersine, molla kafalarin ezberlet-
tiklerini husu ile yineleyen kalabaliklar dogurur. Yaratici znenin,
gbrmede, denemede, tasarlamada, yansitmada, ahlakta, cin-
sellikte, politikada, kisisel, 6znel, 6zgul bilgi kullanm &zgurligu-
nu, kuramsal genel ilkelerle, programlarla yargilamak, sadece
ahmakga fodullagsmaktir. (Ustinliik taslamadir.)

Yaratici yasamin bireysel 6zgurliklerini kligimseyip, 6zgur-
lik oportlinizmi sayanlarin; bilingli veya bilingsiz gergek bir
oportiinizmin temsilcisi olduklarina sasirmamak gerekir. Clnku
daha Ust érgatlenmeler icin, insani insan yapmak icin, gercek
insan Uretici glclerini agida cikartmak icin; dncelikle kendi birey-
lerinin zihinlerini 6zgUrlestirmek, dirimsel bir gereklilik, yasamsal
bir zorunluluktur. Yaratici yasamin 6zgurlUklerini higlestirmenin
6zinde, kendi grubunu kullastirma politik gericiligi, derebeyi
kesilme psikozu yatmaktadir.

Bilginin, geleneksel ve egemen 6gretileri disinda, daha ileri, daha
yeni, daha Uretken kullanimlarinda; imgesel glclerden dus gu-
cline, 6zgUr tasarilardan anlamlandirmalara, gelecegin kuramsal
ipuclarini kesfetmeden, ileri kultdrtn olusturulmasina kadar, farkli
olan, insandan, emekten yana, sémurlye, aynmcilida, yaban-
cllasmaya karsl olan her bicimlendirmenin, Uretimin distincenin
Ozgurce algilanip, benimsenmesi bir politikadir. Bunun iginde, ya-
ratici insanin beyni, cani/ruhu, génli dzgirlesmis olmalidir. Ozgiir
6zne, yeniyi ulusa-topluma-halka mal eder. Yeninin isigi ile insan-
lar o aydinlatir. Eylemlestirir. Bu gercekligi horlayip, kitlelerin gé-
zUnden dusUrmek, gercek oportinistlerin varlik nedenidir. Yaratici
yasam icin gereksiz olan ise, politik oportiinizmin ta kendisidir.

KUCUCUK DEREBEYLIKLERINDE AHKAM
KESENLERIN, HANGI “ViZE” VE iZINLE GRUPCUKLARINI
SURDURDUKLERINi TAHMIN EDE BiLIYOR MUSUNUZ?

11- SANAT- YARATICI YASAM, “SIMDIi, GELECEK” VE
POLITIKA:

Her politika, toplum i¢inde karsi olanlarin egemenlige iliskin
diinya géruslerini de icerir. Egemenlik ise; ancak ve ancak, tim
dlzeni denetleyip, sirdlrmeyi sadlayan devlete sahip olmakla
olasidir. Kisaca, insanlarin devleti yénetmeyi igeren, 6zinde si-
nifsal ¢ikarlarini baskalarina (Hem i¢ insan grup ve zimrelere,
hem de baska devletlere) kabul ettirmeyi saglayan, felsefi, ideo-
lojik, sosyal diisiince butiinligu politikadir-siyasettir.

Eger bir toplum, ekonomik olarak dizen bigimi saglamissa,
simdiye damgasini, egemen bir siyaset vuruyor demektir. (Yani
her simdi, gegmiste tasarlanip olusturmus bir politikayla yasanilandir.
Yada her politika, gecmisi icinde tasiyandir. Egemen politika bu gec-

SANAT ve SIYASET iLISKisi 27



misi strdUrendir. ) Ama egemenlik, daima egemen olunanlarla-
yonetilenlerle vardrr. Yani, simdi; hem egemenligin siyasetine
uygun ahlak, felsefe, egitim, hukuk, aile vs. yapilarini, sanat, kul-
tlr Gretimlerini, hem de karsit, zit, aykin felsefe, siyaset, sanat
olusum ve pratiklerini iginde tasiyandir. (Egemenlige karsi olan her
politika, gegmiste bicimlenmesine karsin, gecmisi strduren degil, gele-
cek tasarimini iceren bir politikadir.)

Sanat ve ¢zelde fotograf, bir siyasetin egemen oldugu toplum-
da, yonetenler, gtidenler, Uretici gliclerin milkiyetine sahip
olanlar yararina, lehine, bireysel cikarlarina bagl olarak, dének-
lerle, kullasanlarla yer ve taraf tutar. Bu etkinligi genelleyip, este-
tik yaraticiidi, egemenlerin toptan emrinde bir Uretim saymak,
blydk bir yanilgi iceren politikadir. Ginkl karsi olus niteligini
kaybeden her yaratici eylem, zaman iginde kendini yineleyen,
geleneksel ve tutucu bir kisirlasmaya ugrar. CUnkU egemenlik
siyasetine karsi olan ve daha ileri ¢éztimler igeren her politi-
kanin, fikirlerin, tasarilarin, dtslerin, énermelerin, ¢ézUmlerin é6n
Uretimleri, simdilerde dogar, girblzlesir. Baski ve egemenlik,
adeta ileri, gelecek ¢coztmleri gerekli kilar.

Her cikis, 6zellikle gelecegi bicimlendirecek yeninin dogumu,
simdilerde olur. Simdiye egemen bir politikanin denetledigi Gst
yap! kurum igleyis ve iliskileri icinde; gelecegin belirleyicisi olacak
st yapinin 6n uretimleri de bulunur. CUnkU her sanat-tasarim
yaprti, her kosulda toplumsal savasimin bir anlatmidir. Bu aci-
dan estetik emek ya egemenligin, simdinin yaninda, yada sim-
diye karsit olarak, gelecegi bigcimlendirecek olanlarin yanindadir.

Gercekten, sanat, fotograf tretiminde yaraticilik, POLITIKALAR
USTU, bagimsiz, baglantisiz, bagsiz calismalar degildir. Tam
aksine, Ust yapi isleyisi icinde, estetik yaraticiigin politikasi, da-
ima ezilenden, sémurdlenden, kolelestirilenden, emekten yana
olmaktir. O, simdiye damgasini vuran siyasete uygun, atil ve
edilgin bir yinelemeci/tekrarci ¢alisma degildir. O, egemenligin
tim etkileyislerine karsin, simdiyi ve kaginilmaz olarak gele-
cegi etkileyecek ileri, evrensel ve karsi degerlerin Uretkenligidir.
O, salt egemen siyasetin AYNASI olacak dykinmeci, kopyaci ve
tutucu caba degildir. O, gelecegin, evrensel baskalastirmanin,
degistirmenin aracidir. O, bu nitelikleriyle, yaratici dirimligi ya-
sama geciren, GERGEK SIYASETIN TA KENDISIDIR.

EGEMENLIiGIN RAHATLIK VE KONFORUNA
ZINCIRLENMIS OLANLARIN, “SIYASET USTUYUM”
TURKULERINE iINANANLARDAN MISINIZ?

12- SANATTA-POLITIKADA, YARATICI YASAM,

“BIREYSEL BiR DEVRIMDIR”:

Cagimiz toplumlarinda, 6zellikle bagdimli ve sémrtlen uluslarin
karsisina sayisiz sorunlar ¢ikmaktadr. Bunlarn GERGEK VE
ILERI ¢oziimlere kavusmamasinin, ya da gikmazlarin siirdriil-
mesinin; glglere ve egemenlere iliskin temel nedenleri vardir. ‘Bu
acimasiz diinyada, bireysel esasl 6zgtin, 6zgir estetik ya-
sam Uretmeye g¢alismak: hem bos ¢aba, hem de hedef sap-
tirmadir’ diyen bazi ileri akilli clicelikler; aslinda tam bir korlUk-
le, nesnel ve dirimsel gercedi saptirmanin ta kendisi olmaktadirlar.

Eger gercekten insanligin basina en zorba, en kaypak Postmo-
dern felsefe ve Kiiresellesme denilen ideoloji, bir karanlik olarak
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¢okmusse; bireysel bile olsa, her karsi olusum, gercek, nesnel ve
dogru bir eylemlilikti. Clinkii Postmodernizmde, kaginiimaz ola-
rak yikilip, asllacak olandir. Bu yUzden, karsiymis gibi olmayan,
Truva Athgr yapmayan her 6zglr karsl olus; niceliksel de olsa
genel gelisim sUrecinde, degistirici 6nemlilige sahip bir guctur.
Hele, yasanilan anlara ve gelecege iliskin anlam varliklari, deger-
leri Ureten bireysel yaraticiigin, genel gelisim sUreclerindeki kati-
limci etkinligini yadsimak, molla beyinsizligi ile 6zdeslesmektir.

GUnumuzde, dogar dogmaz, sinirsiz sanal olanaklarla da pekis-
tirilerek kosullanan insandan; sosyal kabugunu, normalligini,
bireysel olarak yirtip, meydan okuyucu sanat-tasarim nesnele-
rini gerceklestirecek bir kisilik varolusuna ulasmak, zor, kahirl,
eli 6pllesi bir gelismedir. Bu, gelecede i1sik tutacak, evrimsel
olarak surekli gelisen, yaratici insan Uretici glicinin, o ¢aga uy-
gun taclanisidir. Bunu bireysel diye kicuk gormek, kuramsal
grupculuk masallari ile, 6zdeksel bir gelisimi yok saymak; bilim
aymazlig ve politika sapikhgidir. Bu tip kuramsal ereklerle ya-
pilan elestiri mizildanmalari, toplumdan hatta siniftan bireye
kadar tim dirimli gUglerin etkinlesmesi ve yasamin gergeklikleri
karsisinda bir deger icermez.

Yaraticl yasamlarin Urettikleri olmazsa; ‘glizel nesneler-varliklar,
ayni zamanda hedef kitlenin bilinclenmesine katilim saglar’
evrensel gercekligi, toplumsal yasama gecip yansimaz. ileri, yeni
degerleri, UGst anlamlan, icerikleri, farkli diculeri ve gelecege iliskin
yasam bicimlerinin 6gelerini; egemenligin kosullandirdigi siradan-
normal, emek kélesi insanlar tasarlayamaz, duyumsayamaz,
sezemez ve asla bigimlendirip, varliklastinp Uretemez. Bunu,
dogustan veya tanndan yetenekli olmaya inandirlanlar da ba-
saramaz. Dingin, sakin, catiskilarin yikselmedigi dénemler icin
gegerli olan gercek budur. (Catigkilarin arttigi, hareket ve eylemlerin
ylkseldigi anlarda hem politik, hem de sanatsal Uretimler de artar. Oyle
ki Gezi Yolu hareketinde oldugu gibi on binlerce insan deklansére bas-
mis, burjuva estetigine uymasa da, ¢cok gérkemli gértntUler, bir islev, bir
yararliik adina gekilmistir.) Bu toplumsal ve yasamsal bir islev iceren
gorevi, ya egitimle kazanilmig, yada hareketin zorunluluklarindan
dolayr 6zglrlesmis emek basarabilir. Bu yaratici bireyselligin,
evrensel gerceklerinden biridir. O ki, Postmodernizmle kucak
kucaga kaynasiveren Cemaat kulturintn de en gok korktugu
duruslardandir. Unutulmamalidir ki, dogarken ‘mundar’ dogma-
digina inananlarin da, ¢lriylp, dagilacaklarini gbremeyip tes-
lim olmalari, gelecege kalamamanin da ana nedenidir.

Bu genel ve gergek nitelikler kapsaminda; 6zel, 6zgin, ézgur
bireysel yaratici yasamlarin yapilanmasi ve Uretimesi, gercek
anlamda bir DEVRIMDIR. Bu devrimi, kendi insan Uretici gii-
clinde, tekil varoluslar olarak gerceklestiremeyen bir toplumday;
ileri toplum biciminin Uretilmesi hemen hemen olanaksizdir. Bu
som evrensellige iliskin, kuramsal yaklagim ve degerlendirmeler,
yasamin gercekleri ile uyusmuyorsa, stylemler ‘lafi gtizaf’ bir
politika hicligidir.

BiLIYOR MUSUNUZ? “BEZIRGANLAR” ASLA
URETMEZLER, BULUP-BULUSTURUP “SATARLAR.”

13-SONUGC:
Fotograf bilgiyle iligkilidir. Bilginin gérsel yogunlagmasidir. Bil-

ginin oldugu her alanda politika vardir. Bilgi ve dolayisiyla gérsel
bilgi politikayla i¢li digh bir bitunltktdr. Birbirlerinden bagimsiz
degildirler. Politika icermeyen bir fotograf yoktur. (Vesikalk ge-
kimler bile bir politikanin géstergesidir) Ama fotografci, gercek fo-
tografci asla politikanin emrinde bilgi kullanan bir emek degildir.
Genel ve soyut anlami ile bilgi: genis bir kapsami igerir. Tutucu,
s6mUrlcy, baskicl, yoz bilginin yaninda olmak veya olmamak:
gercek fotografin niteligini de belirlemektedir. Gezi Yolu eylem-
leri, kim ne derse desin (8grenci hareketi veya kiicik burjuva gikisi
olarak horlanirsa horlansin), hatta kokl disarda olarak nitelenirse
nitelensin, kendiligindenci bir halk hareketidir. Ama bu hareket
icinde fotograf, fotografi kicimseyenlere bir ders verdi, veriyor.
Gezi Yolu hareketinde fotografin glict, sémuriculigun, yozlu-
gun, ailesel yasamlara mudahale arsizliginin, tutuculugun kara
blyUsUnl sarsti, sarsiyor. Salt son birka¢ haftada on binlerce
gorintl: ayiltan, aydinlatan bilgi yogunluklari olarak insanlar ara-
sinda dolasip duruyor. Gezi eylemlerini, kligUk burjuvalarin isyani
olarak tanimlamak, ucuz ve kolayciliktir. Hareket, egemenligin
temsilcileri ve yandaglari disindaki her tir insani kapsadidi icin bir
halk hareketidir. Bu eylemler icinde, fotografin islevsel glcl ve
etkinligi cok gérkemli olmustur. Fotograf kurumlari ve ilgilenenleri
icin, cok zengin bir hazine yaratimistir. Hareket, eylem icinde
Uretip yaratma, ne toplum digi, ne de ¢ag disi bir olusum degildir.
Yani Uretenin bilinci, felsefesi, politikasi birikimi; tarihselligin, top-
lumsalligin ve simdiye iliskin 8zel kosullarin 6zdeksel yansimalari
ve goriingleridir. Clinkii YASAMIN KENDISI, YARATICILIKDA
‘CISIMLESMEKTEDIR.” Bu acidan gergek fotograf yaraticiig
da, icinde yasanilan ekonomik, teknik, politik, mitolojik ve kultd-
rel tm Uretici glglerin ve iligkilerin gocugudur. Politik diye hor-
lansa, yok sayilsa bile, fotografta bu yansimanin gorselleridir. O
hem eskiyi icinde taslyan, hem de asla eski olmayan bir Ust be-
lirlenim olarak, ayni zamanda ileri, yeni olusun da ézgulligudur.

BILIYOR MUSUNUZ? KOYUNLAR KAVAL GALMAZ...

Erding Aksu

Emine Ulkerim
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Istanbul'un Siyasal ktisadi Yapisi ve

Yeni TUrkiye Sinemasina Yansimalari

Giris

istanbul bir metropoldiir. Binlerce yillik bir metropoldiir (istelik.
Bu acidan benim ¢alismam, ¢ok sinirli bir cercevede olacak
ve bu kentin 6zellikle son yirmi yillik tarihi icinde sosyo-ekono-
mik yapisinin genel ézellikleri ile bu ézelliklerin kentte yasayan
insanlara “bir insan” olarak neler vaat ettiklerini aciga cikar-
mak ve yeni Turkiye sinemasinin filmlerinde bunlarin izlerini
stirmek.

Bunun icin kentin imar planlarinin tarihi hakkinda kisa bir bil-
gilendirmenin yani sira, kentin sosyolojik olarak nasil bir top-
lumsal dokuya sahip oldugunu, yeni diinya ddzeninin kent-
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Zahit ATAM

teki maddi yasam kosullarina neler kattigini ve insanlarin bu
sorunlar yumagi karsisinda nasil bir érglitlenme, care arama,
nasil bir direnis modeli kurduklarini agiga ¢cikarmak hedefimdir.
Bunun igin sosyolojik verilerden yararlanmanin yani sira, bu
verilerin ve sorunlar yumaginin —bence blylk bir tutarlilikla,
ama direnis umudunu da icermeden- kent halki tarafindan na-
sil karsilandigini, filmlerin 6ykdlerini sosyolojik-psikanalitik ve
estetik agidan incelemeye calisarak aciklayacagim.

Bu nedenle, ncelikli olarak sosyolojik ve tarihsel bir bakig insa
edildikten sonra, blylk oranda filmlerin icinde gezinerek, va-

Dervis Zaim — Tabutta Révagata

rolugsal sorunlara egilmek 6zgil hedeflerimden birisi olacak.
Burada filmleri ele alinan tiim yénetmenler uluslararasi éd(il-
ler almis yénetmenlerdir, ayni sekilde ele alinan tim filmler de
uluslararasi gésterimlere cikmig ve toplumsal yasami yansit-
makta etkili oldugu disdndlen filmlerdir.

Filmlerin bir tir uygulama alani gibi secilmesinin nedenlerin-
den birisi, ayni zamanda ydnetmenlerin hem bu kentte yasa-
masi, hem de yeni diinya dizeninin éncesi ve sonrasinda, as-
linda kentin yikiminda en buiy(k hamlelerin yapildigi dénemde,
kentin kultarel tarihine saygi duyan ve degisimin-yozlasmanin
birer muhalifi olmalardir. Bu nedenle, zaten her birisi aslin-
da kentin yagmalanmasina tanik olmus sanatcilardir. ikinci bir
neden ise, kentin kaotik ve istikrarsiz yapisini, ézel olarak ve
belirli bir arastirma slirecinden gecirerek, filmlerine yalnizca
fon olarak degil, bizzat filmlerin kurucu égesi olarak kentsel
yasami ve kentli insanlarin sorunlarina odaklanmalaridir.

istanbul ve Kentin imar Planlarinin Kisa Tarihi

istanbul’un yerlesimindeki nizamsizlik ve carpik kentlesmenin
tarihi 1950’lerden baslar ve giinimuze gelindiginde ¢6zUmstiz-
Iige dogru evrilmistir. Esas itibari ile daha éncesinde uygulanan
ve bUtln kenti kapsayan bir nazim plani yok gibidir.

“Istanbul’un yeniden kalkindinimasinin hikayesi bir zafer geci-
dinden olusur. Istanbul’u bir kez daha fethedecegiz. Yalnizca
istanbul’'u degil, ayni zamanda Ankara ve biitin diger kentleri de
fethedecegiz.” (Menderes, 26 Subat 1957)"

istanbul’un yeniden kalkindinimasi, Menderes dncesi ve sonrasi
diye ikiye ayrilir. Bugin hala kalkindiriliyor ve kesinlikle bu degi-
sim devam edecektir. Fakat bu kent Uzerinde onun damgasini
silmek mUmkuin olmayacaktir. Bunun o derece mumkunt yoktur
ki onun 6luminden kisa bir stre sonra Menderes’in basin icin-
deki en gucli dismanlar sunu séylemekten kendilerini alikoya-
madilar: “Menderes’i mezarindan ¢ikarmall ve tamamlayamadigi
yollari ve igyerlerini bitirmeliyiz, onun ardindan tekrar o galisma
azmini geri getirmeliyiz.” 2

Eger kentlesme acisindan sUrece bakarsak, Menderes bu aci-
dan kahramanlastiriimis ve erisilmez bir yere konmus gibi gérin-
mesine ragmen, restorasyoncular ve sehir/bélge planlamacilar
tarafindan alayci bir terimle “Laz Miteahhit’le istanbul’un tanis-
masi dénemi ve Istanbul’un tarihi ve kiiltrel dzelliklerinin yikima
ddnemi olarak gérilmektedir 1950’1 yillar.

Tarihte gecmise uzanarak, bunun dykusunu ¢ikarmak ¢ok daha
islevli olabilir.

Cumbhuriyet’in kurulmasinin ardindan, Osmanlinin ylzyillarca el-
de edemedigdi bir olguyla karsilastik. Yeni bir barig ddénemi Cum-
huriyetle birlikte kuruldugunda, hem 400 yil boyunca artmayan
Anadolu ntfusunu artirmak hem de batinin teknigi, planlamasi

ve sanayilesmesini kuracak bir ekonomik blyldme ortamini elde
ettik. Cumhuriyet Ankara’yl baskent yapti, istanbul yiizyilardan
beri Osmanlinin baskenti idi, kentin kurulmasi, imari ve blytme-
sinde 6ncelik Ankara’ya verildi. Uluslararasi plancilar getirildi, ya-
rismalar dizenlendi, bozkirin ortasinda bir kent yaratimaya cali-
sildi. Cumhuriyetin onuncu yilinda yani 1933'te ilk kez, istanbul’a
ciddi devlet yatinmlar ve kentin yeniden yapilandinimasi giinde-
me geldi. Ankara’dan c¢ikan derslerden elde edilen deneyimler-
le, Ulkemizde henlz gelismemis kent plancilidi dikkate alinarak,
Avrupalilardan davetle bir planlama yarismasi acildi. Yaygin ve
ciddi bir arastirmanin ardindan, ¢ Avrupall kent plancisi yaris-
maya girmek icin Istanbul’a davet edildi. Onlar bir ay boyunca
istanbul’da kaldilar, haritalar gelistirildi, kentin tarihi hakkinda bri-
fingler verildi, kendlileri fotograflar gektiler ve planlarini yaptilar: O
dénemde her (ic mimar-planci istanbul’'un Arkeolojik mirasina
saygl gosterilmesini savundu, ama o dénemde Arkeolojik miras
daha ¢cok abide eserlerle sinirl tutuluyor ve kentin ytzyillardir cok
degismeyen kulttrel ve mimari dzellikleri blylk oranda kapsam
digi tutuluyor, bunlarin disinda kentin modernist anlayisa gére
yeniden insas| dneriliyordu.

Plan &nerileri verildi, var olan juri “G¢ 6nerinin degerlendirme-
si ve incelenmesi icin bir alt komite olusturdu. Nihai olarak ise
Ehigétz’an dnerisi hem en gercekei hem de en uygun bulundu.
Ayni zamanda Istanbul’'un dogdal yonlerine ve tarihsel 6zellikleri-
ne en az mudahaleyi gerektiriyordu. Juri, alt komitenin tavsiyele-
rini kabul etti, ama dnerilen plan asla uygulanmad..” @

Bir baska kayda deger ¢neri, efsanevi Isvicre dogumiu mimar Le
Corbusier’in fikirlerine bagvurularak olusturuldu. Le Corbusier’in
fikirleri, istanbul’'un tarinsel karakteri agisindan yarismaya kati-
lan G¢ mimardan da farkliydi. Ehigétz disindaki her iki katilim-
¢l da blUyUk olgekli bulvarlar dnermiglerdi, Le Corbusier ise
istanbul’un varolan yapisini ve yerlesim érnegini korumay! sa-
vundu. inaniyordu ki Istanbul yarimadasinin tam olarak korun-
masi gereklidir, bu ylzden yeni gelisme ve sanayilesme alanlari,
Bizans Surlarinin disindan baslayarak kentin batisina dogru insa
edilmeliydi. Le Corbusier’e verilen resmi yanit bilinmese de, Arki-
tekt dergisinde 1949 yilinda kendisiyle yapilan roportajda, huku-
met tarafindan nicgin secilmedigini aciklamaktadir:

“Atatlrk’e yazdigim mektupta, hayatimin en blyUk stratejik ha-
tasini yapmamis olsaydim, en giizel sehir olan istanbul’un plan-
cisi olabilirdim, bdylelikle en blyUk rakibim Henri Prost’un yerine
secilebilirdim. Bu k&tU Gnlt mektupta, ben aptalca bir sdylem
tutturarak, yeni bir ulusun en devrimci kahramanina sunu éner-
mistim: Istanbul’u oldugu gibi birakin, ylzyillarin kiri ve tozu ol-
dugu gibi kalsin.” 4

Bu arada Tirk mimarlar, yabancilarin getirilerek Istanbul icin
planlar yaptinimasina karsi ¢ikiyorlardi, drnek olarak Burhan Arif
sunlari sdylemekteydi:

“Istanbul’un planlanmasi cok énemli ve nevi sahsina minhasir

1 Havadis Gazetesi, 27 Subat 1957, akt: Murat Gul, The Emergence of Modern Istanbul, Tauris Academic Studies, London-New Yor, s. 140, 2009
2 Agaoglu Samet, DP milletvekili 1950-60, Arkadasim Menderes, istanbul 1967, s. 42, akt: Murat Gul, age, s.140
3 Havadis Gazetesi, 27 Subat 1957, akt: Murat Gul, The Emergence of Modern Istanbul, Tauris Academic Studies, London-New Yor, s. 140, 2009
4 Agaoglu Samet, DP milletvekili 1950-60, Arkadasim Menderes, istanbul 1967, s. 42, akt: Murat Gl, age, s.140.
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Ozellikleriyle kendine 8zgU bir evrene sahiptir, bu kentin mimari
tarzini bir Fransiz, Alman ya da Amerikan kentine benzetmek bu-
yik hata olacaktr. ... istanbul kenti biricik estetik dlcekleri olan
bir kent, higbir yabanci doguda yasamadiktan ve uzun dénem-
ler boyunca burada ikamet etmedikten sonra buranin yasamini,
kiltdrind bilmeyecedi icin Istanbul kentini taniyamaz, bilemez.”®

Bu planlarin higbirisi uygulanmadi, yarismayi kazananlari bile. Ni-
hayet, Prost dzel olarak bir kez daha davet edildi ve onun plani
kabul edildi. 15 Mayis 1936 yilinda istanbul’a gelen Prost, 11
Haziran 1936 yilinda nihayet kontratini yapti, kentin bas plan-
cist olmustu. Bu mevkide 27 Aralik 1950 yilina kadar gorevine
devam etti. Ug farkli vali ve belediye baskani ile birlikte calisti.
Prost, metropolin tUmdnU kapsayan bUtdnluklU bir plani higbir
zaman yapmadi, bunun yerine istanbul Yarimadasi ve Beyoglu
icin bir master plan, kentin diger yerlesim ve galisma alanlari igin
baska planlar yapti. Istanbul yarimadasi ve Beyoglu bdlgesi igin
yaptidi planda, alti alt baglik Uzerinden kendi plani i¢in amaglar
koydu: Abide eserlerin etraflarindaki yerleri bosaltmak ve bura-
lardaki cirkin binalar yikip bos alan yaratmak; eski caddelerin
birbirlerine erisebilir hale gelmesini saglayan yollan yapmak ve
yeni bulvarlarin aciimasini saglamak; hijyenik konut Uretimi ve
yeniden olusturulmasi gereken alanlarin yaratiimasi ve eskilerin
rehabilitasyonu ile kdtl hizmete yol agan yerlesim yerlerinin 1slah
edilmesi; dzellesmis bdlgelerin yaratimasi; kentin dogal glizellik-
lerinin, abide eserlerinin ve bunlarin icinde yer aldiklari bdlgeleri
korumak; Istanbul’un siluetini cok dnemli gériis hatlarina sadik
kalarak korumak, bunlarin arasinda Marmara Denizi, Hali¢, Be-
yoglu ve Asya’daki kiyllarin gériniminu korumak da vardi.

Bu sUre¢ icinde planli hareket etmeye azami dikkat gosterildi.
Kent sUrekKli belirli kaygllar korunarak ve onlara sadik kalinarak
insa edilmeye calisildi. Ancak, 1950 yilinda Demokrat Partinin
gelmesiyle sUre¢ birdenbire degisti. Bir yandan Marshall yar-
dimlar ile bilytk bir sermaye girisi oldu, te yandan ise istan-
bul gittikce hizlanan bir ic gé¢in odagi haline geldi. Bu tarinten
sonra higbir uygulanabilir plan hazirlanmadi ve kent buyUk bir
hizla yikild, tarih arka planda kaldi, nazim planlari yapilmaz oldu
ve kentin nazim planlarn birer engel olarak gérdlmeye baslandi.

Prost’un &nerisi hem hikidmetin kararlar hem de belediyenin
imar faaliyetleri ile kullanima sokulmustu, belediyede buytk bir
heyecan yaratti. Yiizyilik bir gecikmeden sonra istanbul nihayet
genis caddeler, parklar, kamu meydanlari, spor kompleksleri ve
tiyatrolar gibi cagdas Avrupa kentlerine benzer sekilde yeniden
yapilandiriimisti. Bu kez planlar ayak-bagi olarak goérultyor, ken-
tin mimari yapisi kaotik bir stirece evriliyordu.

Kentin Sosyolojik Sorunlarina Panoramik bir Bakis

1950’1 yillarda sureg bir anda hizlandi, kentin yapisi blytk oran-
da degisti, burada temel finansman kaynagdr Marshall yardim-
lar ile alinan dis borglardan gelmekteydi: 1950°li yillarin ikinci
yarisinda en radikal gelismesi o kadar ileri boyuttaydi ki kendi
tarihinin icinde bu on yil ayriksi kaldi, kentin kdltUrel, siyasal, mi-
mari dzellikleri blyUk oranda degisti. HUkdmet tarafindan blytk

fonlar aktarildi, kaynaklar istanbul’un yeniden sekillendirimesine
harcandi. Hakikaten bagsbakan Adnan Menderes kisisel olarak
yeniden gelistirilen islerle ilgilendi, gdzetmenlik yapti, sik sik de-
netlemelerde bulundu, pek gok 6zel milk kamulastirildi, devasa
bulvarlar insa edildi, bunlar istanbul Yarimadasi da dahil olmak
Uzere, kentin diger bolgelerini de kapsiyordu. Gergekten de
istanbul’'un yeniden yapilandirnimasi Menderes vyillarinin leitmo-
tifi oldu. Otuz yil sonra bir kez daha istanbul degerlendirildigin-
de, Istanbul yeniden kalkindinimamis, aksine bin yillik kiltdr ve
mimari yapl yagmalanmisti. Kaotik yénetim sonucu kent bir tir
icinden cikilmaz sorunlarin icinde kaybolmustu. Kentin dnemli
merkezleri ise sularinin asir kirlenmesi nedeniyle yogun bir ko-
kuyla kaplanmigtr. .

Sosyolojik olarak ise ayni yillarin tam olarak i¢ gdcun hizlandigi,
kentin ntfusunun hizla artmaya basladigi, ticari ve sinai btytme-
sinin artan nifusu karsilayamadig, kilttrel dokusunun degisme-
ye (kimilerine gbre kaybolmaya) basladigi yillardi. Artik butintn
gérintlisi, yeni yikselen binalarin ardinda kayboluyordu. ik ge-
cekondular yapilmaya baglandi. O zamandan giniimize kentin
yeniden bir nazim planini uygulayabilmesi igin strekli olarak ser-
maye eksikligi ¢ekildi, sermaye eksikligi oraninda da plansiz ve
hizll bydmenin tetikleyiciligi ile artk TMMOB tarafindan surekli
elestirilen bir yapilasma gésterildi. Isin ilging tarafi, TMMOB da
19583 yilinda kurulmustu ve yari resmi bir kurumdu.

Bundan sonrasi kentin plan-blylme-yapilasma diyalektigi, bi-
yUk sosyal sorunlara yol agmasi, bizzat yasalarin feasible bulun-
mamasl nedeniyle askiya alinmasi oldu. Strekli her nazim plani
gindeme geldiginde, yeterli sermaye yoktu, kentin blyUumesi
ise sosyal olarak engellenemiyordu, bu kakofoni icinde Istanbul
yUzyillarin kenti olmasina ragmen, gitgide gecekondularla cevrili
bir kente déndstyordu. Merkezinde ise gokdelenlerin sisledigi
bir alan olustu. Kaldi ki merkezi yerlerde, gecekondulasma da
yeniden imar surecleriyle strekli bir hal aldi. Kentin yapilasmasi-
na bUyuk oranda rant hukmediyordu.

Sosyal Acidan istanbul’'un Tarihinde Kisa bir Gezinti
Turkiye Istatistik Kurumu (TUIK) verilerine bakilarak gé¢ edenler
incelenirse, gdcun buyUtkligu anlagilabilir: 1975-80 arasinda 3
584 421 (toplam nufusun % 9,34°0), 1995-2000 arasinda 6 692
263 (% 11,2) olarak artmistir. Bu yillar ayni zamanda i¢ savasin
en sicak oldugu ve kdy bosaltmalarin devlet politikasi olarak uy-
gulandigi bir ddnemdir. Her bes yillik dénemde, yaklagik % 10’a
yakin bir ntfus, gége yazgil olarak yasamaktadir. Otuz yil énce
% 10 3,5 milyona, glinumuzde ise 7 milyona karsilik gelmektedir
(Bak. http://www.tuik.gov.tr/VeriBilgi.do?tb_id=38&ust_id=11)

2000 yili ndfus sayimi verilerine gdre, Ulke genelindeki gé¢ ne-
denlerinin basinda is arama % 45 ve diger nedenler (% 16,9)
gelmektedir (ITO, 368). istanbul’a gdé¢, 15-24 yas arasinda yo-
gunlasmaktadrr. (ITO, 371)

Basta Istanbul olmak Uzere, bilyik kentlerin gé¢ haritasini ince-
ledigimizde, go¢ kitleseldir. Radikal farkliliklar olmamasina rag-

5 Akt. Murat Gul, age, s. 96.
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men, ¢zellikle ylksek 6grenim gérmus insanlarin go¢u disaridan
ice degil, iceriden disa dogrudur, bu da tarihsel degisimi gosterir
(ITO, 374-75). Gecmiste egitim icin istanbul’a gelen ve calisma
hayati iin istanbul’da kalan tablo belirgindi. Giniimiizde ise egi-
tim gordikten sonra Anadolu’ya gdcenler agirlik kazaniyor.

Bu verileri degerlendirdigimizde, Ulke icin hayati &neme sahip
saglk, (hemsire ve saglik personeli) glvenlik (polis) ve egitim
(6gretmen) alanlarinda, memurlar icin blyUk kente gelmek,
cogu durumda bir siirgiin anlamina gelir. Hayat istanbul’da gok
daha zordur. Kentte yasamanin kendine 6zgl ekstra maliyet-
leri disinda, olagan yasam tablosu icindeki harcama kalemleri,
Anadolu’ya gore ¢ok daha yUksektir.

istanbul’un blyUkligu, kiltir ve ticari hayat agisindan gelenek-
sel aile i¢in yikici gUgleri barindirmakta, kentin her tarafina yayilan
parcalayici bir nizamsizlik halki surekli tedirgin etmektedir.

2000 vili verilerine gére, istanbul’a toplam gé¢ 906.950 kisi ol-
mustur, bunlann 707.735’i okul bitirmis, 343.375'i ilkokul me-
zunu, 35.110 lise dengi meslek okulu, 92.011’i ylksekokul
Universite duzeyindedir. 63.369’u okuma yazma bilmez olarak
saptanmigtir. EQitim dUzeyi distk olan gd¢menler daha ¢ok
kentin ceperlerine, varoslara, kayitsiz calisma bdlgelerine; Sul-
tanbeyli, Gaziosmanpasa gibi ayni zamanda yasamin daha ucuz
oldugu ilgelere yerlestigi goriliyor. (ITO, 377-378)

31 Aralik 2010 tarihinde yapilan niifus sayimina gére, Turkiye nU-
fusu 73.722.988 kisidir. Toplam nifusun % 18’inin (13.255.685
kisi) Istanbul’da ikamet ettigi, yani “kametgahiarinin istanbul’da
oldugu” gérdimektedir. (belgesiz, sirekli ya da mevsimlik ola-
rak yasayanlarla birlikte nifus ¢ok daha fazladir) 2000 yili nUfus
sayimina gdre istanbul nifusu (10.018.735) 3,5 milyona yakin
artis gostermistir. 1990 yilinda ise ntfus 7.309.190 idi. Tabi ki
bu rakamlarin tamami kayith niifusu géstermektedir. (oak: TUIK
28.01.2011 tarihli 91 sayill Haber Bdilteni)

Genel olarak, calisanlar icinde sosyal giivencesizlik ve kayit disi,
ekonominin bir parcasi olarak cok yaygindir. Oyle ki tlkenin ikti-
sadi tablosunda goértlmemesi imkansiz blyukllkte bir kayitdisi
ekonomi profili vardir. Buna karsin, bu alanda ¢alisan insanlar
sosyal haklarinin olmamasinin yani sira, blyUk oranda 6rgutstz
ya da sendikasizdirlar.

“TUrkiye Istatistik Kurumu (TUIK) verilerinden yapilan belirlemeye
gobre, Eylul’'de istihdam edilen toplam nufus 22 milyon 973 bin
olurken, bunun 10 milyon 101 bin kisisini herhangi bir sosyal
glvencesi bulunmayanlar olusturdu.” (Radikal, 16.12.2010)

Bu verilere eklenecek olan ise gidisat icinde kayit disi ekono-
minin bUyudugt ve istihdam icinde énemli bir yer tuttugudur.
Esnek Uretim genel olarak kamu sektorl icinde de artmaktadir.
Sézlesmeli personel calistirma, gittikce hikimet ve 6zel sek-
tértin belirleyici istihdam politikasi haline gelmistir. Clnku es-
neklik, sosyal glivence maddelerinin térpulenmesi ve Kisilerin is
yasami hakkinda yetkilerinin kisitlanmasini olanakli hale getirir.
Genel planda Turkiye, iktisadi verilerdeki iyilesmeye karsin, ca-
lisma sartlarn ve sosyal haklar acisindan ¢ok geridir. Boyner’in
sézleriyle, (0 zamanki TUSIAD baskani) Tlrkiye, iktisadi 6lcek

bakimindan diinyada 16., yasam standartlari ve huzuru agisin-
dan ise 86.yiz. (Milliyet, 30 Mayis 2011) Bu asir oransizlik, batil
Ulkelerde olmayan bir siddeti ve siyasal kargasay gundelik ha-
yatin igine tagimaktadir.

“Ozetle, 2000’ler Tirkiye'sinde, kisa zaman araliginda kitlesel
capta yasanan ve gegimlik alan ve olanaklardan koparak ger-
ceklesen bir iscilesmenin basat hale geldigi; kentli kicik meta
Ureticileri: “yeni kUcUk burjuva” kesimlerinin de asagdi dogru top-
lumsal hareketlilik ydninde ilerleyerek yoksullastiklar ve isciles-
tikleri gérllmektedir.” (BSB, 35)

istihdamin sektdrel yapisi, tanmdan tarim disina, tanm disinda
da goreli olarak imalat sanayisinden hizmetlere dogru kayarken,
tarim digl istihdamda kamunun payi da belirgin bigimde azalmis-
tir. Bu degisim tablosu, Yeni Dinya Duzeni ve IMF ile hUkdmetin
goértsmelerine de uygundur.

Sozlesme statUstine sahip olanlar iginde, 6rgutll olanlarin sayi-
sl (6rnegin sendika) asir derecede azdir: “Sézlesme statlsine
tabi yaklasik 12 milyon isginin, yaklasik ylzde 7’si sendikalarda
Orgutlidur; 6rgutstiz olmakla birlikte, sosyal glvenceye sahip
bulunanlar yaklasik 5 milyon iken, geri kalanlar 6rgitstz ve gu-
vencesiz kosullarda calismaktadir. Arastirmalar, sendikali gU-
venceli emekgilerin, yasam tarzi itibariyle daha ¢ok kentli nifus
Ozelliklerine; 6rgutsiz ve glvencesiz emekgilerin ise tasra nifus
6zelliklerine yakin olduklarini ortaya koymaktadir.” (BSB, 36)

Kentte yasayan niifus, ne Istanbul’da ne de diger kentlerde,
modern anlamiyla kentlilesme strecinden gegmektedir. BlyUk
kentin ekonomik yasaminin pargasi olsalar dahi, kentte yasayan
nufus, buytk oranda ne kentli, ne yerli olarak ifade edilen; genel
olarak arada kalmis, yerlesik bir kiltUrin parcasi olmadan yasa-
maktadirlar.

Kentin bir nazim planinin olmayisi, kilturel olarak anarsik karak-
teri, ekonominin blydmesinin kente genel olarak bir refah olarak
dénmemesi, esnek Uretimin artmasi, zaman icinde sosyal hak-
larin artmak yerine kokll olarak tdrptlenmesi, tarihsel bir egilim
olarak ortaya gikmaktadir.

Nazim plansizigindan baslarsak, bunun nedeni, paradoksal
olarak secimlerdir: 1) Kentsel sorunlara yapisal ¢6zim bulacak
iktisadi bir secenek bulamiyorlardi, kentin sosyo-demografik
sorunlar, iktisadi yapisindan ¢ok daha hizli blyddugu icin bi-
rikmekteydi. 2) Bunlara nazm plani ve altyapiya iliskin bilingli
cOzUmler Uretmek icin calisacak siyasal kadrolar hicbir zaman
olmadi. Sonug olarak yapilan, “oldugu gibi birakmak”, piyasanin
anarsisi icinde gergeklik ne ydnde gelisirse onu mesrulastiracak
ve kanun disi seceneklere karsi ¢cikmadan, onlari kabullenecek
bir yolu segctiler.

1965 yilinda 2 milyon olan nufus, guntmuzde 15 milyonu gec-
mistir. Bogazigi’'ne ikinci kdprii yapimasi, istanbul’a niifus aci-
sindan maliyeti iki milyonu agsmisti. Gindemde olan Bogaz’a
Uclncl koprl ve Catalca’ya Marmara Denizini Karadeniz’e
baglayan kanal yapildiginda ise nifusun yirmi milyonu asmasi
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bekleniyor. Zira kdprintn yapimi ile birlikte kentsel nUfusun sinirli
oldugu kentin kuzeyine olan bdlge hizla yapilasacak ve pek cok
yerlesim bolgesi olusacaktr.

Sosyo-ekonomik olarak Turkiye’de 1980 askeri darbesinden
sonra toplum buyuk oranda kuiguk burjuvalagmistir. Bu karakte-
ristik &zellik, Uretim slUrecindeki yer ile olan baglarindan kopmus,
davranis kipi toplum icin karakteristik olmustur. Kultur ise farkli
katmanlari icermeyen, giderek popUler kultlr Gzerinde yogun-
lasan bir karaktere blrtindtgu igin, toplumun kiglk burjuva-
lasma serlveni etkili olmustur. Bu degisim sureci, bir anlamda
TUrkiye'nin baskiyla on yildir Yeni Dinya Dizenine hazirlandigini
dUstndirmektedir.

Bu tip sosyo-ekonomik degisimlerin sinemaya yansimasi net
olarak goérulebilir. Bu nedenle, Turkiye’'de drnegin komedi filmleri
icinde canlandirlan karakterler bile kokll olarak degismis, genel
olarak “tutunamayan karakterler’in sayisinda ciddi bir artis ol-
mustur. Ayni zamanda, Uretim sUrecinde yeterli blylUyememenin
dogrudan sonucu olarak, 6rgtitsel micadele ve dayanisma yeri-
ne, bireysel ¢dzlimlerin dne gikmasi kaotikligi strekli kimaktadir.
Yeni TUrkiye Sinemasi, 6zellikle karakterleri arasinda bdylesi de-
gisime ugramis, belirli meslek ya da yetenedi olmayan islerde
calismayi, insanlarin kendi baglarinin ¢aresine bakmasi girisimle-
rini, herkesin bir yakinindan iltimas istemesi gibi durumlari, siklik-
la beyaz perdeye tasimistir.

Sosyal Degisimlerin

Sinemaya Yansimalari

Yeni  Tlrkiye  Sinemasinda,
istanbul’un resmedilmesinde d&-
ndm noktasl, Tabutta Révasata
(Zaim, 1996) ile baslar. Film iki
merkezli bir sosyal ortamda ge-
cer: Birincisi fimin ana mekani
Rumelihisar® ve cevresidir. ikincisi
ise kente gecici olarak “kamulas-
tinlan araclarla” yapilan gezintiler-
dir. Hisar Istanbul’da neyi temsil
eder? Fim nigin Hisar'i kendine
mekan secmistir? Film kenti nasil
Dervis Zaim — Tabutta Révasata betimler?

Tabutta Révasata filminin yapildigi yil 1996°dir, yani Recep Tayyip
Erdogan’in (simdi basbakan) belediye baskani olmasinin iki yil
sonrasl. Bu secimin ardindan, istanbul’da Beyoglu’nun tarihsel
kiltdrel kimliginden baslayip, Istanbul’un itiimisler/kakimislar ta-
rafindan istila edildigi, kentin talaninin burjuva hayatini imkéansiz
hale getirdigi, medeniyetin talanciiga karsl kaybettigi tartisma-
lar, débnemin gundelik gazetelerinin bir numarall konusu haline
gelmisti. Bu anlamda Hisar neyi temsil eder? sorusu 6zel bir an-
lam kazaniyor. Hisar Bogaz’'in kiyisindadir, buna karsin, hemen
oOncesinde Bebek, hemen sonrasinda ise Emirgan ve Bogaz'in
diger yalilan, koskleri uzanir, érnegin Dunyanin en zenginleri lis-

tesinde on yillarca yer almis Sakip Sabanci’nin késkine yUrlye-
rek buradan gidilebilir. Ama Hisar bu iki yerin arasinda kalmis,
Bogazici Universitesi'nin eteklerinde, gelecegin blyilk menajer
adaylarindan, blytk sinav basarilar kazanmis olmalarina kar-
sin, burjuva olmak istemeyen ya da burjuvaziye hizmet ederek
CEO olmak yarisina katiimak istemeyen insanlarin, “her seyle
sinikge alay etme mekani”, yoksullarla en egitimlilerin ritbesiz
bulustuklar bir yer, insanlarin gtindelik hayatin yogun karmasasi
icinde bilin¢dislarini serbestce paylasacaklari bir bulusma zemini
ve battin bunlar tamamlayan ise polis kontrolinin olmadigi bir
alan olmasli. Bu anlamda Hisar iktidarin hemen gdélgesinin altin-
da, ama onun gozetleyici gézlerinden ve baskilarindan uzakta
bir siinma noktasidir. Buranin kurallar somut olarak yikici olma-
diktan sonra, her turlt “yetkeci sdylemin yikildigi bir alan” olmasi,
burada insanlar bitln yetilerini parasiz degis tokus ederler. Bu
nedenle Hisar iki nedenle segilmistir:

1. Hisar'in egitimli ve nitelikli insanlarina bir karsilik 6den-
meden ve karin tokluguna yararlanabilmek ki bir anlamda gerilla
tarzi film Uretme biciminin en nesnel dayanagi buydu,

2. Hisar'in kendine 6zgl manevi atmosferini ¢izebilmek ve
bu atmosferle uyumlu bir bigcimde egemen sdyleme, iktidara, kol-
luk kuvvetlerine mizahla bir direnis hikayesi kurmak, minimuma
dayanarak maksimumun ve egemenin mesruiyetini sorgulamak.

Bu iki 6zelligin kesisme noktasinda ise, film yapisi geregi esitsiz-
ligi bulusturur, bir yandan gercgek bir kaybedeni merkeze alrr, 6te
yandan siyasi iktidara ve egemene karsi ironiyi en blyUk silahi
olarak kullanir. Nihai asamada ise baris yanlisi sGylemini ve glice
karsl masum yapisini her an hissettirir.

Mahzun (UzUntdlU, ezik anlamina gelir) (Ahmet Ugurlu) karakteri
evsizdir, igsizdir, glvencesizdir, ama 6te yandan gergek bir dost-
tur ve vefalidir, dogadaki her seye karsl sevgi besler. Etrafindaki
tdm insanlarin ona kargsl tavirlarinda “hem &tekidir hem de bir
sirdastir’, bicaredir ve en 6nemilisi de zararsizdir. Buna karsin
yasamak i¢in her attigi adm bir ¢catisma nedenidir, higbir seyi
olmadigi icin aldigi her sey ancak bir kamulastirma’ sonrasinda
elde edilebilir. Statliko, Mahzun’a ancak bir hami atayarak ra-
hatlayabilecegini dustinur, bunu da tehditle yapar. Ama Mahzun
varligina sigindigi askin isisindan etkilendiginde, butin dengeler
yeniden sarsilir. Mahzun’un 6zelligi “gortlmek istenmeyen” ol-
masidir, varliginin kendisi rahatsiz edici hale gelmistir. Dengeler
sarsllip kendisi kamusal alanda sinirlandiginda, binbir gesit statt-
konun isnadiyla karsilasir, bitln zararsizlidi ve caresizligine karsi,
bir suc makinesi olarak resmedilir. Mahzun aslinda istanbul’un
Oteki yUzudur, toplu huruc harekatlyla temizlenemeyecek, ko-
lektif olarak kentin egemenlerinin sembol-yikici karakter olarak
niteledigi, kendisinden her seyi beklenir olarak géstermeye calig-
tiklari, varligina karsi stipheyle 6nleyici duvarlar yukselttikleri bir
“6teki ve masum”dur. Mahzun, varligi ile statUko-iktidar-burjuva
ya da beyaz Turklerin anti-tezidir. Ona kargsi yiklenilen anlamlar,
geriye donusle, sizin sorgulanmaniz icin Hisar tarafindan elestirel
olarak ironik bir dille size ydneltilecektir.

6 Rumelihisari, Istanbul’'un Avrupa Yakas’'nda Bogaz kiyisinda, Bogazigi Universitesinin eteklerinde, zengin muhitlerin arasinda bir bolge.
7 Kamulastirma: Argoda ihtiyac duyulan seyin karsiligr 6denmeksizin alinmasi, nazikge galinmasina denir.
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Ayni nedenle, Tabutta Révasata filminde yonetmenin soylemi
incelendiginde, olayin anlatilis bicimi, dramatik yapi, yapinin
icerdigi bilesenlerin konumlandiriimasi ve iliskilerinden, iktidarin,
egemenin, beyaz Turklerin, statikonun, erk sahiplerinin sorgu-
landigi ve Mahzun’a iliskin Gretilen sdylemlerin tersylz edilmesini
gdrmekteyiz. Mahzun bir sahipsiz bdlge insanidir ve disposses-
sed bir insandir, dolayisiyla diyalektik karsiti batin muktedirler
ve onlarin kendini mesrulastirmak icin kullandiklar sdylem haline
gelir. Hisar ise tam da bu anlamda, bu karsithdr dayanisma ve
bilincle ve haz alarak, yUksek sesle ve estetik bir sdylemle kura-
bilecekleri mekandir.

Zeki Demirkubuz — Masumiyet

Uciincti Sayfa, (Demir-
kubuz, 1999) yapisiyla
bUylk oranda kolektif
olarak Masumiyet’e (De-
mirkubuz,1997) ylkleni-
len anlamlarin tersylz edilmesini amaglar, bu durum mekansal
olarak da gecerlidir. Masumiyet Adana’da hapiste baslar, son-
ra izmir, Aydin, Ankara ve en son Istanbul’a gelirler. ilging olan,
istanbul’da hapishaneden arkadasin Kirt oldugunu &greniriz
fondaki agittan. Uclincli Sayfa ise kentin merkezinde baslar:
Beyogdlu. Beyogdlu bir yandan eskiden sosyetenin merkeziydi,
Ote yandan kultdr, sanat ve eglence hayatinin. Ancak 6zellikle
1980 darbesinden sonra, her iki anlamini da vyitirdi. Yeni Din-
ya Duzeninin ilan edildigi yil, (1990) Beyoglu’nun ana caddesi
trafige kapatildi. Bolge timUyle deri degistirdi, giderek salas bir
anlam kazandi. Artik bir yandan ucuz eglence mekaniydi, tte
yandan kentin merkeziydi. Ayni zamanda gece hayatinin oda-
gina donUstl. Fuhus, kumar, uyusturucu, barlar, bélgenin kendi
karakteristik &zelligi oldu, bunun yani sira ise sansini istanbul’da
ya da entelektlel yasamin icinde denemek isteyen, basarisiziga
mahk(m insanlarin asin biriktigi bir mekana déndsti. Uciinct
Sayfa, boylesi bir karakterin ic dinyasina, kendi karanlk yon-
lerine ve yitikliginin dyktsltne doénusur. Filmin ¢ikis noktasi bir
yandan 1980 darbesinden sonra bilingli bir politikayla ulusal ga-
zetelerin duzenli olarak adli olaylar yayinlamasindan yola gika-
rak, (pek sdylenilmez ama aslinda el altindan darbenin bir karari
olarak uygulanmistir) bu olaylari okuyan birisinin kendince yaptigi
kurguya dayanarak, 6zenle kurulmus, dramatik gerilim elde et-

Zeki Demirkubuz — Ugtincti Sayfa

mek i¢in yapay bir dyktden olusturulmustur. Filmin bas karakteri
isa, (Ruhi Sar) bir yerde tutunamayandir ve kentin merkezinde
yikinti ve dokintu i¢indeki bir evde yasar. Bir yandan icinden ¢i-
kilamayacak denli kétU kosullar, te yandan kotU gidisati degis-
tirecek hicbir umudun belirmemesi, dizensiz bir hayat ve bir tir
buradan kovulma haberinin “silahli tehdidin ardindan gelmesi”
silahin patlamasina yol acar. Bu anlamda Uglincii Sayfa, insanin
tUkendigi anda dogan siddetten beslenmektedir. Yasamin nor-
matif kurallarla yénetiimedigidir ki gercekten de bdyledir. Oyle
ki Beyoglu'nda polisin kullandigi ydntemler ve davraniglar bile
diger bdlgelerden degisiktir. Beyoglu, bir tar, onlar icin de canin-
dan bezme mekanidir.

Bu acidan kentin merkezinde, bir tUr kentin Ust tabakasi, sanat
kultdr dinyasi ve gece hayatina diskun varlikl ve ehli keyif in-
sanlarin bulusma mekéani Beyoglu’nda, bir yandan saf, dte yan-
dan kaybetmeye mahkdm bir karakter cizilir, kentin éteki yliziine
gecilir, kent iki denklemi ayni anda karakterine dayatir:

1. Her seyi kabullenmesi ve surekli didinmesi karsiliginda, se-
falet ve “satilacak adam olmanin ¢ekingen Uyesi” olmakla yetinme,

2. Isyana karistiginda ise isyanin safligi bile bir bagka kurgu-
da ona figtran roll vermesi,

Dolayisiyla, karakterimizin karakterine uygun bir yasam alani sun-
mayan 6teki mekandir. Bu mekan ne islah edilebilir ne de vaz-
gecilebili. Ne kirmizi bélgedir ne de egemen sdylem ve ahlakla
kurulu bir alan. Her an varoldugunu sandiginiz kurallar ve kosul-
lar sarsilabilir. Ustelik bu mekan sanki digerlerinden gériinmeyen
sinirlarla ayrimig, burada hayat kendi yitikligi ve boslugu icinde
yasanir. Salinmak serbesttir, ama butin ipler kontroltntz disinda
kesilebilir. Mutlak kakofoni ve glvencesizlik tipiktir. Bir tlr sanal
intiharla biter film, iyi ve erdemli bildiginiz bitin degerlerin yitim
noktasinda, boslukta, gece ve karanlidin icinde ilerlerken... Ken-
disine bicilen roll hicbir sekilde yenileyemez, gecmisteki kimligini
de surdiremez, cikisin roll geregdi imkéansiza dénustigu bir anda.

Glnese Yolculuk, (Ustaoglu, 1998)
istanbul’da gecen filmler icinde en
Szgunudur. Bir tir kentin ihmal edi-
len ve asil catismalarin yasandigi
ve gdcle buylmus yan bdlgelerin-
de gecer. ik nce film istanbul’un
bir varosunda baslar. Bir su birikin-
tisinde kentin insaatlarnin strekli
oldugu bir boélgede, evden cika-
rlan tabut, yikik dokik bir kam-
yona bindiriimektedir. Ardindan,
tabutta olan oldugunu anladigimiz
Berzan'in, (Nazmi Kirk) el araba-
siyla, gln isirken, kaset satmak
Uzere EmindnlU meydanina ilerler-  Zeki Demirkubuz — Ugtincd Sayfa
ken gorurliz. Koma Amed’den®

bir parca koymasiyla Emindnu bir anda dolar, canlanir.

8 Mezopotamya Kliltiir Merkezi biinyesinde Kiirtce muzik yapan, gizlice yaptiklar kayitlari el altindan dagitilan, yillarca bir efsane gibi dinlenen “sanal mizik grubu”. Amed (Kirtge Diyarbakir)
Grubu anlamina gelen adlanyla grup sayisiz gliglikle miicadele ederek muzik yaptilar, ézellikle Dergus (1997) ile tum Tirkiye’de tanindilar. Masumiyet’in finalinde ve Glinese Yolculuk’un girisinde
bu albtimden parcalar kullanilir. Hicbir zaman yasal konserler verememesine ragmen giderek efsanelesmis bir gruptur.
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Batun film boyunca kentin varoslaryla kentin merkezleri arasin-
da dolasir film: Bir yandan kentin kenar mahallesinde yasarlar,
burada farkli bir kUlttrtn icindedirler, dte yandan bos zamanlarini
degerlendirmek ve elbette calismak i¢in kentin merkezine gelir-
ler. Ustelik kentin en tarihi mekanlarinda bile simdi demode olan,
tarihi hanlarda bir yandan Uretim yapilmakta, kimi katlarinda ise
bekar odalari denen yerlerde ciddi sayida insan barinmaktadir.
Cogunun adresi bile belli degildir.

1996 yilinda Turkiye’de HADEP® binyesinde sol ittifak yapmis,
bu partinin catisi altinda secime girilmistir. istanbul 3. Bélgede
parti adina secim calismalarini yénetecek 80 temsilci ile yapilan
toplantida, yogun tartismalarin ardindan parti temsilcilerine so-
rarlar: Kimler bu bélgede yasiyor? BUtln temsilciler o bdlgede
yasamaktadir. ikinci kez: Kimler oy kullaniyor? diye sorarlar, yal-
nizca 20 kisi bu hakka sahiptir, digerlerinin kaydi yoktur.

Bu acidan neredeyse Mehmet’in (Nevruz Baz) milli maci seyret-
meye gittigi yer olan Aksaray’in Batisi, bir bltUn olarak yizbinler-
ce Kurdin yasadigl, 0 dénemlerde bUydk bolimindn adresinin
muhtarda kayitl olmadidi, yurttaslk haklarindan sinirl oranda
yararlanabilen insanlardan olusuyordu. Kent 1984 sonrasinda,
OlctsUz bir sekilde buyudu, milyonlarca insandan olusan bir go¢
dalgasi yasadi. iste, Giinese Yolculuk, bir anlamda kente gelen
bu insanlardan olan Mehmet’in ve Berzan’in adim adm kentin
disina sUruldukleri bir olay akisina sahiptir. Hatta film, icinde ta-
sidigr siyasi gosterilerin ¢ekilmesi icin de yalnizca bu kontrollerin
daha seyrek oldugu, kent disindaki varoslarda gergeklestirimistir.

Belediye hizmetleri acisindan, érnegin Kdirtlerin buylk oranda
gelir gider dengesi ve tepkisellikleri ile beslenen tavirlar nedeniy-
le, otobUs biletlerine (sahte biletler ya da sahte aylik kartlarla) ve
diger belediye hizmetlerine kadar Ucret 6demeden ve kayitsiz-
likla beslenen buyiik gelir kayiplar yasanmaktaydi. Ornegin bu-
gun Istanbul’da kullanilan Ak-Bil ve diger kontrol mekanizmalari,
belediyelerin bu gelir kayiplarini ortadan kaldirmak i¢in yaptiklari
teknolojik atiimlarin da tetikleyicisi olmustur.

Kentin iciyle disi ya da g¢eperleri arasindaki iligki, ulasim araglar
icinde gegerlidir. Kentin merkezinde rayll tasimacilik ve otobus
ile ulasim saglanirken, kentin ceperlerinde nakit parayla calisan
minibusler yaygin olarak gorulir, ayni zamanda kentin ¢eperle-
rine dogru gegerken zamani ve yeri olmayan bir sekilde arac-
larin durdurulmasi ve aranmasi yasanir. Kentin yetersiz nizami
bile kentin ¢ceperlerinde ¢ok daha fazla anarsiklesir, kentin disina
tasildikga guvenlik kuvvetleri, acik ve dlctisiz siddete daha ¢ok
basvurur. Giinese Yolculuk, istanbul’un en yetkin ve tam genel
gorinumunun ve resmi olanin sinirlarini sorgulayan film olarak
ortaya cikar. istanbul’daki glindelik yasami ve insanlarin “6tekile-
ri nasil gérdtkleri” en dogal haliyle verilir.

Bu anlamda film, varoglardan kente ekmek derdi i¢in gelen, son-
ra da adim adim kentin varoslarina strtklenen ve birisinin siyasi
bir gbsteride basina aldigi darbe ile beyin kanamasi ile hayatini

kaybetmesi, ardindan ise digerinin tabutu, bu karakterin dogup
blyldigu topraklara gétirmesinin hikayesidir. Tam da bu an-
lamda, bu tersine yolculuk bir bakima kimligin kazanildigi, hayat
icinde Kisilikli durus igin insanin kendini astigi, 6te yandan ise
bastirilan kiltirin ve maddi varolus kosullarinin ortaya ciktigi bir
sorgulama sUrecidir. Burasi gercektir, Glunese Yolculuk, resmi
tarih tezlerini savunan, Kurtleri bolict olarak géren, o insanlari
medeniyetten uzak olarak niteleyen, hatta o insanlara karsi her
turll siddeti dnsel olarak kabul etmeye hazir, bir yandan da bu
insanlardan korkan kesim icin kabullenilemez bir filmdir. Belirli 61-
cllerde masallardaki ulusal 6¢cinin semboltine dontsur. Meslek
olarak, filmin tagididi islere baktigimizda, sirasiyla; seyyar saticilik
(kayrt disi), su kacaklarini tespit etme, garajlarda gece bekgiligi
(mafyayl cagnistirmaktadir), otogarda muavinlik, ¢dpcullk, ca-
masirhane... Bu anlamda Gunese Yolculuk, bir bakima adm
adm cikissizliga ve kentin disina surdlen insanlarin manevi is-
yanina donusur. Bu insanlarin ytreklerindeki sizi ve insan sevgisi
ise sicak renkler ve glines ile sembolize edilir.

Uzak (Ceylan, 2002) filmi, bir tiir istanbul’un 6teki filmlerde tem-
silinde eksik birakilan mekanlarina saygi durusu gibidir: Gemici
olmak isteyen Yusuf (Mehmet Emin Toprak) karakteri 6zelinde,
bir yandan kent ve kentli olmak kesfedilirken, 6te yandan her
tarafi denizlerle cevrili kentin icinde bogulmus karakterin, disa
acllma cabasina karsilik gelir.

Film, Uclemenin son halkasidir. Canakkale’nin Yenice ilgesinde
kriz nedeniyle isini kaybetmis olan Yusuf, is bulmak ve dara dus-
mus ailesine maddi destekte bulunmak, 6te yandan ise kasaba-
nin insani bogan tek dizeliginden kurtulmak icin Istanbul’a, bir
akrabasinin, Beyoglu'nda oturan Mahmut’un (Muzaffer Ozde-
mir) yanina gelir. Hayali gemilerde micoluk, kamarotluk yapmak,
dUnyayl dolasmak, dévizle maas almak, bir yandan kasabadan
kurtulmak, 6te yandan ise bir is sahibi olmaktir. Kriz nedeniyle
neredeyse kasabanin ekonomik temeli olan seramik fabrikasi
kapanmig, bir anda sofralarn yoksullagmistir.

Yusuf’un cabalarn ikilidir. Hig bilmedigi bir alan olan gemilerde ca-
lismak icin limanlar dolasir, 8te yandan ise Mahmut’un oturdugu
mekén olan Beyoglu ve gevresinde hayati kesfetmek igin dolasir.
Mahmut ise reklam ile sanat fotografciligini birlestirmistir. Kentin
kesfedilmesi blyuk oranda Yusuf ile olur. Bu ¢gaba ayni zamanda
kentli kdlturan kesfedilmesi anlamina da gelir. Yusuf ayni zaman-
da kente actir, gbzetimsiz bir ortamda gordUkleri her seyi farkli
ya da kendince yorumlayarak dolasir. Aralarindaki iliski kisaca
“koyun can derdinde, kasap et derdindedir”. Her birinin ken-
di dertleri 6zelinde bir kesisim klmesi olusmaz, gittikge onlarin
meramlarini ayiran sinir, birbirlerine dismelerine, iletisimin kay-
bolmasina neden olur. Yusuf gemicilerin takildiklar bir Karakdy
kahvesinde hayatinin dersini alir: CUnku kriz yalnizca kasabada
degil ayni zamanda kenttedir. Yurtdisina iliskin Gretilen butdn hal
bilmez hayallere karsin: “Tarzan gidersin Tarzan gelirsin”.

Uzak filmi, giderek mekansal uzakliktan, meramlarin/hayalle-

9 Solcu Kiirt Partisi, Solcularin ittifak yaptiklari Kurdish Party. HADEP 1994 yilinda kuruldu, Kiirt sorunu (izerine yogunlasan siyaseti ve bilesimi nedeniyle 2003 yilinda Anayasa Mahkemesi

tarafindan kapatildi.
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rin/degerlerin/kilturel kodlarin ve nihai asamada ise benliklerin
uzakligr anlamina burtndr. Istanbul’'un yogun kar yagdis altinda,
kentin belli bolgelerinin terk edilmis havasina birindigu liman-
larda, en islek caddelerde, kenar kahvelerde, varlikli semtin yok-
sullar ile iyi halli kigUk burjuvalari arasinda dolanir gider. Kayip
ruhlar limaninin gemicileri olarak, benliklerin birbirine degmedigi
bir noktada, belli belirsiz dtekinin duyumsandigi bir anda, “ge-
mici sigarasinin tutttrtlerek” digerinin duyumsandigi anda biter.
Uzak, Turkiye'nin bir yandan guncel krizlerine, 6te yandan ise
1980 askeri darbesinden sonra isci ile aydin/sanat¢i arasinda
bir tarlt gecilemeyen, birbirine erisilemeyen sinirlarda kaybolmus
insanlarin benliklerinin bulusma ¢abasinin kesintiye ugramasi ile
gatismaya donismesinin hikayesidir.

Sonug

Tabutta Révagata (1996) filminde, bas karakter Mahzun Superti-
tiz gercek bir kaybedendir. Hicbir meslegdi yoktur, is arama ¢aba-
s da yoktur. Etrafindaki higbir insan, dtzenli ve belirli bir meslek
egitimi almis vasfi oldugunu gostermez.

Masumiyet (1997) filminde, karakterlerin yine higbir vasfi ve sa-
nati yoktur, bir evleri ya da dizenli hayatlar yoktur.

Uciinct Sayfa’da, (1999) karakterimiz oyuncu olmaya calisr,
ama bir isi yoktur, etrafinda insanlar da gdrtiimez, dahasi bitin
iliskiler hukuki yollarla degil, kendi akisi icinde “glic ve zor iliski-
ler” cercevesinde ¢6zUlUr. Ahlaki degerlerin yipranmasi, karakte-
rimizin benliginin sarsiimasina kadar devam eder. Ustelik filmin
gectigi yer, istanbul’'un “merkez”idir.

Guinese Yolculuk (1998) filminde, duzenli bir ismis gibi gdrtinen
Mehmet'in ISKi'de™ su kacaklarini tespit etme isi, hicbir sos-
yal hakki taninmadan ve haksiz yere isini kaybetmesinden de
anlasilabilecegi gibi, aslinda taseron bir firmada stzlesmeli ola-
rak calismaktadir. Daha sonra yaptigi hicbir isle ilgili formasyo-
nu yoktur. Berzan karakteri icin de durum aynidir. Hi¢bir isinden
dolayi kayit altinda degildir, gelir vergisi ddedigi hicbir isi yoktur.

Uzak’ta, (2002) Yusuf kasabada fabrikada calismaktadir. 2001
krizi yasanirken fabrika kapanmis isini kaybetmistir. Is umuduy-
la geldigi kentte, formasyonuna sahip olmadigi gemici olmayi
dUsindr, micoluk ya da kamarotluga dair ciddi bir bilgisi dahi
bulunmaz. Onu ¢eken ddvizle maas almasi (yUksek enflasyona
karsi maasinin erimemesi), Ulkeler arasi gezebilecek olmasidir.
Ancak bu umudu da belirli bilgiye ya da 6ngdrlye dayanmaz.
Harekete gecirici egilim cesitli yerlerden duyduklaridir. Universite
mezunu ve sanatla ugrasan Mahmut'un sosyal glvencesi olma-
digini distinmek daha dogrudur. O da dizenli bir hayata sahip
degildir. Sinemaya ge¢mek, Tarkovski gibi filmler cekmek ister
ama hayata mola vermis ve Beyoglu’nun dizensiz hayati i¢cinde
kaybolmus gibidir.

Ayni zamanda filmlerdeki karakterlerin hicbiri isiyle ilgili bir der-
nek ya da sendikaya bagl degildir. Krizlere, Ucretlerdeki kayipla-
ra, sosyal glivenceye dair hicbir micadeleye katimaz, bu durum
s6z konusu bile olmaz. Diger yandan, higbiri zaten duzenli ve

yerlesik bir hayat da stirmez. Hemen hicbiri aldiklar egitimle ilgili
bir meslekte calismaz.

Bir bagka dnemli nokta sudur: Karakterlerin hi¢gbiri arasinda top-
lumun gidisati hakkinda derin tartismalar yoktur. Neredeyse Ul-
kenin gtindemi kriz disinda karakterlerin hayatina girmez, krizler
de bireysel yasamlarina sonuclar ile mevzu bahis edilir. Daha
da 6nemlisi, eger karakterler su ya da bu nedenle Ulkenin geneli
hakkinda konusurlarsa, bu sdylem ve tepkileri ulusal medyanin
styleminden ve de@erlendirmelerinden tUmUyle uzaktir, hatta
buralarda dile getiriimeyenler itinayla filmlerde islenir. Bu anlam-
da, Yeni Turkiye Sinemasi bastinimisin geri dénist ya da gor-
mezden gelinenin dile getirilis alani olmasi nedeniyle, egemen
ideolojinin Gtesini gdsterir.

Sosyal glvencesizlik ve toplumun genelinde acikga gérilen
orgutsizligun izleri ise filmlerde acikga gorullr. Hemen higbir
karakter, calisma hayatinda higbir sendikal faaliyet i¢inde bulun-
maz, is kaybetmeler siklikla goruldr, ama bu durumlarda higbiri
issizlik Ucreti almaz, higbiri herhangi bir grevde yer almaz, isten
atilma sonrasinda bir direnis sergilenmez. Tepkilerinde asirn ka-
derci bir séylemle “kader utansin” yaklagimi belirgindir. Ulkenin
geneli hakkinda umutlu bir tablo, tek bir fillmde bile sergilenmez.
Ayni zamanda, Ulkenin geneline dair fimlere iliskin sdylemde,
“kime derdini anlatacaksin” ya da “bizim muhatabimiz yok ki”
yaklagsimi acikga gortlUr. Genel tablonun kaotik yapisi tepkisizlik
icinde kaybolur.

istanbul, Yeni Diinya Diizeninin ideal baskentlerinden biridir.
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Etnik ve Politik Kimlik
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Ozet

Bu arastirmanin konusu, Yeni Turk Sinemasi ydnetmenlerinden
Yesim Ustaoglu ile Ozcan Alper’in filmlerinde kimlik, ézellikle de
etnik ve politik kimlik vurgusudur. Arastirma, her iki yénetmenin
filmlerindeki kimlik, dzellikle de etnik ve/veya politik kimlik kurgu-
larini konu edinmekle “Yénetmenlerin filmlerinde etnik ve/veya
politik kimlik sunumlari ne sekilde verilmistir?”, “Yénetmenlerin
filmlerinde kimlik vurgularinda ortismeler, benzesimler, uylasim-
lar var midir?”, “Etnik ve/veya politik kimlik Uzerinden ‘dtekilestir-
me’ pratikleri nasil islemektedir?” sorularinin yanitlar aranmigtir.
Etnik ve/veya politik kimlik temsilleri, betimlenmeye; gizli, ortu-
14, imall mesajlarla 6rtlu olanlar agcimlanmaya calisiimistir. Yon-
tem olarak nitel bir arastirma teknigine, metin ¢cdztimlenmesine
basvurulmustur. Metin ¢ézlmleme yontemi kullanilarak yonet-
menlerin birer filminde Turkiye’'de yasanan kimlik ve aidiyet so-
runlarina nasil baktiklar, etnik ve/veya politik kimlik, aidiyet ve
Oteki/ dtekilestirme kavramlarini nasil iliskilendirdiklerini anlamak
amaclanmistir. Filmlerde tema, dilin kullanimi, olay érgusu, za-
man ve uzam, karakter ozellikleri, filmlerde i¢sel ve digsal mizi-
gin kullanmi; simgesel géstergeler dilbilimsel, anlam bilimsel ve
gosterge bilimsel badlamlarda incelenmeye calisimistir. Yénet-
menlerin yaziya konu olan filmlerinde kimlik olgusuyla ilintili tek-
rarlayan desenlerin var oldugunu diisinmemiz ve yénetmenlerin
sinema pratiklerinin bicim, anlatim ve bicem olarak benzesim ve
uylagimlar icerdigini éngdérmemiz, bir dénem birlikte calistikla-
rini bilmemiz ydnetmenlerin ve filmlerinin secilmelerinde etken
olmustur. Calismada alan yazin taramasi yapilmis, ydnetmenle-
rin filmleri izlenmis, arastirma sorunsali baglaminda her iki yo-
netmenin filmleri incelenmistir. Bulgular, iki ydnetmenin sinema
pratiklerinde kimlik vurgusuna, ¢zellikle de etnik ve/veya politik
kimlik vurgusuna 6zel bir dnem ‘atfettiklerine’(yUklediklerine),
inceleme konusu icin segilen filmlerde tema ve anlatida kimlik
temsillerinin fark edilir bicimde kullanildigina, ayrica yonetmenle-
rin ilgili filmlerinde tema, anlati ve bicem 6runtulerinde benzesim
ve uylasimlar olduguna isaret etmektedir. Arastirmanin benzer
konularda calisma yapanlara katki saglamasi umulmaktadir.

Anahtar Sézcikler: Sinema, Film, Yeni Turk Sinemasi, Kimlik, Etnik
Kimlik, Politik Kimlik.

Giris

Bu calismanin konusu, isimleri Yeni TUrk sinemasi ile birlikte
anilan yénetmenlerden Yesim Ustaoglu’nun ve Ozcan Alper’in
filmlerinde etnik kimlik ve politik kimlige yapilan vurgudur. Etnik
ve/veya politik toplumsal kimlik aidiyetleri, etnisite, politik gorus,
kimlik Gzerinden 6tekilestirme/6tekilestiriime  durumlannin bu
yénetmenlerin filmlerinde ne sekilde ‘islendigi’ incelenmistir. Oz-
can Alper, Yesim Ustaoglu’'ndan daha sonra sinemaya baslamis
ve bir dénem Ustaogdlu ile ¢calismis daha geng bir yonetmendir.
Ydnetmenin ilk uzun metraj filmi ile Ustaoglu'nun uzun metraj
filmlerinden biri konuyu incelemek amaci ile secilmistir. “Yonet-
menlerin filmlerinde etnik ve/veya politik kimlik sunumlari ne
sekilde verilmistir?”, “Ortiismeler, benzerlikler, uylagimlar var mi-
dir?” sorulart bu calismanin sorunsallarini olusturmaktadir. Film
pratiklerindeki konu ile ilgili olan érttisme, benzesim, uylagimlar
saptamak, kullandiklari 6zel kodlar ya da sifreleri agimlamak bu
calismanin amacidrr.

Arastirmada yontem olarak, nitel arastirma tekniklerinden metin
cdzUmlemeye basvurulmus, bir metin olarak ele alinan sinema
filmleri, etnik, kimlik ve politik kimlik baglaminda incelenmistir.
Arastirma konusuyla ilgili filmlerin incelenmesinde, sinema sanati,
iletisim bilimleri, siyaset bilim, sosyoloji, antropoloji ve tarih bilimi
gibi sosyal bilimlerden yararlanimigtir. Bulgularin metin ¢ézim-
lenmesi baglaminda sunumunda dilbilim, anlambilim ve goster-
gebilimsel calismalardan esinleniimistir. CézUmlemede bulgulari
betimleme ve yorumlama yoluna gidilmistir. Calismanin sinema
alaninda betimsel, yorumsal/elestirel, kuramsal film ¢ézimlemele-
ri/okumalari yapmak isteyenlere katkida bulunmasi umulmaktadir.

Kolektif Kimlik Olarak Ulusal, Etnik ve Politik Kimlikler
Kimlik (identity), bir insani, toplumu belirleyici, tanimlayici nitelik-
ler battintdur. Kendimiz olmayi ve 6tekinden ayriimamizi sagla-
yan anlamlandirma pratikleridir. Bireye/topluma ¢zgl karakter,
tavir, tutum, gelenek, goreneksel, dilsel, dinsel, politik yaklasim-
lar, ritGellerde 6zgln sunumlar, ¢esitli durumlarda bireye/toplu-
ma 6zgun eylemler buttnudur. Kimlik, benlikle ilgili bir kavramdir
ancak topluluklar, gruplar, toplumlar temelinde kolektif kimlikler-
den s6z etmek de olanaklidir. Kolektif kimlik, dinsel, ulusal, etnik,
politik, kdlttrel, yéresel vb. bir kimlik sunumlarina/temsillerine
isaret eder. Uyrugumuz, milliyetimiz, dilimiz, dinimiz, nereli oldu-
gumuz, etnik kdkenimiz, politik géruslerimiz, meslegimiz vb. ile
ilgili 6znel duyumsamalarimiz vardir ayni zamanda da toplumsal
olarak konumlandinlip, deger goérlrliz ya da degersizlestiriliriz;
benimseniriz ya da “oteki’lestiriliriz.

Sosyal bilimler temelde kolektif kimliklerle ilgilidir. Ozellikle ulusal,
etnik, dinsel ve ideolojik kimlik temsillerine yonelik galismalarin
son zamanlarda artis gosterdigi sdylenebilir. 1990l yillardan iti-
baren kuresellesme ile birlikte bircok kavram gibi bazi kolektif
kimliklerinin baglam ve uzamlarinda degismeler meydana gel-
mistir. Modernizmin yerini post-modernizme biraktigi, modern
zamanlarin ulus devletlerinde ¢dzilmeler, asinmalar meydana
geldigi dustintlmektedir. Ulusal kimlik, ulus olarak nitelendliri-
len bir toplumun tek dilli, ortak bir gegcmise sahip; ortak idealleri
olan; benzer hedeflere ve gelecege yonelmis bireylerin ‘homo-
jen’ kimligi olarak kabul gérmustur. Etnik kimlik ise, bireylerin
ailelerinin ve kendilerinin dogdugu topraklara, vyerel, bolgesel,
kultdrel dzelliklerine, ana dillerine, kan bagdlarina, aile kdklerine
ve soy gecmislerine dayall daha 6zgul ve ulusa gére daha dar
kapsamli bir kimlik yaklasimi olarak benimsenir. Etnisite ya da
“etnik grup” kavrami; s6zlUk anlami olarak “ait olduklari ve icinde
6zgun kulturel davraniglar sergiledikleri bir toplumda kendilerini
diger kolektif yapilardan farklilastiran ortak ézelliklere sahip oldu-
gunu dusunen ya da baskalari tarafindan bu gézle bakilan kisileri
tanimlayan bir terim”dir (Marshall,1999:215).

1990’I yillardan itibaren s6z edilir hale gelen kiresellesme su-
reci, “neo-liberalizm”, “ulusasinlik”, “coklu kulturld olmak” gibi
kavramlarin ortaya ¢ikmasina; ayrica etnik kimlik, ideolojik/politik
kimlik, anadil, soy gecmisi gibi kavramlarin énem kazanmasi-
na neden olmustur. Kiresellesme sirecinde modernizmin yerini
post modernizmin aldidi kabul gortr ve heterojen, melez, gok
dilli, “coklu” kdlttrel 6zellikler tasiyan, cogul toplumsal kimlik
temsilleri postmodernizmle iligkilendirilir.
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“Bu sUrecin en dnemli sonuglarindan biri, yeniden bi-
cimlenen kimlik politikalarinin dislanan, marjinallestirilen
gruplarin kendilerini ifade etmesi icin potansiyel barindir-
masidir. Bunlar, feministlerden ¢evrecilere ve escinsellere
kadar uzanan ve toplumsal hareketler olarak tarif edilen
kimlik bigimlerinin yani sira, yeni bir icerik kazanarak ikti-
dardan pay isteyen etnisite, din ve sinif odakl eski kimlik
bicimlerini de kapsamaktadir.” (Yiksel,2012:8).

Modern doénemin ulusal devletleri ‘ulusal kimlik’ kavramina
odaklidir. Cabalar ulusal bir kimlik olusturmaya yéneliktir. Ulus
devletler, kendilerine 6zgU ulus kimliklerini, bir ¢erceve icerisi-
ne alinmis ortak belirleyiciler, gostergeler, ‘Gtekinden/Gtekiler-
den farkliliklart saptayip/ olusturup/kurgulayip betimleme ya da
aciklamalarla tanimlamaya ve toplum bireylerine benimsetmeye
calisir. “Bu suregcte, ulusal kimlik, farkliiklar icine alarak ya da
diglayarak (...) kendi hegemonyasini yeniden tesis etmeye call-
sirken muhalif kimlikler de sGylem igerisinde gergeklesen bir kar-
sl hegemonya mucadelesi vermektedir.” (YUksel, 2012:9). Ulus
devletlerin toplumu homojenize etme cabalari, farkliliklar/cesit-
lilikleri en aza indirgeme duygusu ile gerceklestirilen uygulama
ve edimlere ydnelme bigiminde gorllebilecedi gibi, farkliliklar/
cesitlikliklerin bir “bUtin”Un parcalar imis gibi gdsterilmesi gibi
bir yol da izlenebili. Ancak modern ¢aglarn ulus devletlerinin
daha cok ilk yaklasimi benimsediklerine tanik olunmustur. Bu
durum da ulusu olusturan kimi topluluklarin kendilerine 6zgu dil,
din, gelenek, gdrenek vb. toplumsal ve kultirel dzelliklerinden
bazilarinin ‘gérmezden gelindigi’, ‘yok sayildig’’, ‘daha az deger
verildigi’, ‘unutturulmaya calisildigi’ni, cesitli karar ve pratiklerle
‘diglandiklarr’, *6tekilestirildikleri’ne iliskin géruslerinin ve sdylem-
lerinin ortaya ¢ikmasina neden olabilmistir.

Tirkiye’de Etnik Topluluklar ve Politik “Bteki’lik Uzerine
Etnik kimligin belirleyicilerinden birinin konugulan dil oldugunu
soylemek mimkinddr. Topluluklarin tarinsel kdkeni, irksal 6zel-
likleri, 6zgUn kulttrel degerleri, inang sistemleri vb.nin de belirle-
yicilerden oldugu séylenebilirse de “etnik sinirlarin ¢izilmesi” tah-
min edilecegi Uzere oldukca zor ve tartisma goturir bir durum
olmaya devam etmektedir. Etnik kimlik, kolektif bir kimlik olmakla
“aidiyet”, “kendini tanimlama” gibi duyumsamalar da igerisinde
barindirr. Turkiye’deki etnik kimlik cesitliligine baktigimizda; kay-
naklarda rakamlar degismekle birlikte, halen kirk kadar etnik
kimlige sahip toplulugun var oldugu dustnUlmektedir. Kirtler,
Ermeniler ve Rumlar etnik, sosyo-politik ve kultlrel anlamda en
¢ok adi gecenler olmaya devam etmektedirler.

Ermeniler, M.O 4. ve 3. ylizyllarda Anadolu’ya gelmislerdir. Trak
asilli boylardan geldikleri dtstnulmektedir. Ermenice dili, Hint-
Avrupa dillerinden biridir. Rumlar ise Roma Imparatorlugunun
ikiye ayrimasindan sonra doguda kalan kismin, Dogu Roma im-
paratorlugunun halklaridir ve ‘Romali” anlamini ifade eden ‘Rum’
s6zcugu, cogunlukla Grek Ortodoks bir halki tanimlar. Rumlarin
buylk cogunlugu, 1923 yilinda Lozan’da Yunanistan ile imzala-
nan zorunlu mibadele sonrasinda gé¢ etmistir.

Bugtinkl Turkiye’nin Dogu ve Glineydogusunda, Iran’in batisin-
da, Irak ve Suriye’nin kuzeyinde yasayan Kurt halkinin, Araplar
tarafindan 7. ve 8. ylizyllarda Islamlastinimis halklardan oldugu
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dustindlmektedir. 11. ylzyldan sonra, Orta Asya’dan gelen Turk
g6¢ dalgalar sirasinda bir kismi batiya dogru yer degistirmis-
lerdir. Osmanlilar zamaninda esas olarak Guneydodu Anadolu
topraklarinda ve Dogu Anadolu bdlgesinde yasadiklar bilinmek-
tedir. 1639 yilindaki Kasr-1 Sirin antlasmasi ile Kurtlerin yasadigi
bélge, dogusu iran’da, batisi Osmanlilarda kalmak zere ikiye
balinmustdr. “Kurdistan” ismi, Osmanlilarin son dénemlerinde
cografi bir boélgeyi tanimlamak icin kullanilimistir. Kurtulus savasi
sirasinda Kurt olmak, azinliklara kiyasla farkli bir konumda deger
gérmustur ve MUsliman olmalarinin bunda etkin oldugu dusu-
ndlmektedir.

Osmanli sonrasi Turkiye topraklarinda yasayan etnik topluluk-
larin hepsi ulusal kimlik baglaminda “Turk” kabul edilmis ve
bu surecte etnik kdkeni ne olursa olsun herkes “Turk’ olarak
‘addedilmig’tir. SUreg icerisinde etnisite ve/veya dine temellendi-
rilmis kalkismalar meydana gelmistir. Bunlardan “Seyh Sait isya-
ni” ve “Dersim Isyani” en ¢ok bilinenlerdendir. 1990’l yillarla ivme
kazanan Dogu ve Guneydodu Anadolu’daki olaylar ve silahli
catismalar icinde bulundugumuz yilin baglarina kadar strmus-
tir. 2013 yilinin ilk aylan da bdlgeyi ilgilendiren, olduk¢a dnemli
olaylarin meydana geldigi bir zaman dilimi olmustur. Siyaseten
“ateskes” ve “¢dzUm slreci” olarak nitelendirilen bu dénem,
‘ulusal devlet’, ‘ulusal kimlik’, ‘etnik kimlik’, ‘ana dil’, ‘6zerklik’,
‘Ust kimlik’ gibi kavramlarin da en c¢ok tartigildidr gtinler olma
Ozelliklerini tasimaktadir.

Politik olarak “6teki” addediimek 1970’li yillardan sonra Ulke-
mizde yasanan siyasal ¢catismalarin bir sonucudur. Bu dénem-
de siyasal gorus farkliliklar toplumun bazi kesimlerinin  “kalin”
cizgilerle birbirinden ayriimasina, “kendinden olmayani” “Gteki”
olarak nitelendirmesine neden olmustur. Hatta yaygin tabirle
“sag-sol catismas!” olarak bilinen silahli gatismalarin yasandigi
bir ddnem olarak belleklerde yer edinmigtir. Donem, oldmlerin,
tutuklamalarin, terér eylemlerinin gunltk yasantimizin bir parcasi
haline geldigi bir ddnem olarak sosyal, siyasal ve psikolojik izleri-
ni gunimuizde de sUrdurme 6zelligini tasimaktadir.

Yeni Tiirk Sinemasi ve Kimlik Temsilleri Uzerine

TUrk sinemasinin énceki ddnemlerinden ayri bir yere konumlan-
dirlan Yeni TUrk Sinemasl, politik egilimli bir sinemadir dersek
yanlis olmaz. Tematik olarak yeni sinema filmlerinin temel so-
runsallari; aidiyet, kimlik ve politik goértglerdir. Bir yere ve toplu-
luga ait olma duygusunun kirimaya ugradigi, parcalandigi ko-
numlanmalara ve melez/ heterojen kimlik temsillerine odaklanan
bu filmlerin yonetmenlerinin 6znel algi ve deneyimleri ile sinema
yaptiklar séylenebilir. Bu baglamda yeni filmlerin ortak nokta-
sl, her tlrden “aidiyet” ya da “kimlik” olgusunun sorunsallasti-
rimasidir diyebiliriz. Yesim Ustaoglu’nun Guinese Yolculuk filmi
etnik ve politik baglamda iyi bir drnektir. Ayni sekilde, 2000’li
yillarda gekilen; Handan ipekgi'nin “Blyik Adam Kiglk Ask”;
Reis Celik’in “Isiklar Sénmesin”; Kazm Oz'iin “Fotograf’; po-
litik ve etnik; Tomris Giritlioglu’nun “Salkim Hanim’in Taneleri”,
Ustaoglu'nun “Bulutlan Beklerken” vb. de 6zellikle etnik sorun-
lara odakli filmlerdendir.

Bu calismada, Yesim Ustaoglu ve Ozcan Alper’in sinema pratik-

lerindeki etnik ve/veya politik kimlik temsillerine bakislari filmleri
Uzerinden incelenecektir. Yonetmenlerin birer filmi konuya uy-
gunlugu ile secilmistir. Tema, 6ykd, kurgu, anlatim, karakter kuru-
lumlan, tropeler ve mizikler konu Uzerinden, “bir metnin” butdnd-
nU olusturmalari baglaminda ele alinacaktir. Ustaoglu ve Alper’in
bazi filmlerinde etnik kimlik ve/veya politik kimlik vurgusu, filmlerin
anlatisi iginde yogun olarak yer almaktadir. Her ki yonetmenin
mekan olarak Karadeniz, GUneydogu ve Dogu Anadolu bolgele-
rine &zel bir ilgileri oldugu sdylenebilir. Ustaoglu’nun “Pandora’nin
Kutusu” filminin dykdisy; Istanbul ve Bati Karadeniz'de, “Bulut-
lan Beklerken”in ki; Dogu Karadeniz’de ve Selanik’te, son filmi
Arafin 8ykisl ise Bati Karadeniz’de geger. Ozcan Alper’inse
kisa filmi “Momi” ve uzun metraj “Sonbahar” filmi Dogu Karade-
niz, “Gelecek Uzun Surer” ise Glineydogu’ya odaklanrr.

Yesim Ustaoglu Sinemasi

Mizgin Miijde Arslan, “Yesim Ustaoglu: Su, Olim ve Yolculuk”
(2010) isimli kitabinda Ustaoglu’nu ‘auteur’ yénetmen (Arslan,
2010:1) olarak tanimlamaktadir. Auteur olarak nitelendirilen y&-
netmenlerin kendilerine 6zgu bir bicem olusturdugu kabul edilir.
Mekan, karakter, zaman, uzam ve tema 6rgusu icinde birbiri-
ne benzer tropeleri kullandiklar, dolayisi ile filmlerinden birinden
digerine gecilen bir izlek olusturabilecedi dislncesi hakimdir.
Auteur kabul edilen ydnetmenlerin sinema pratikleri icin de “Ka-
lem-kamera ya da kamera-kalemle filmi bir roman gibi yazdiklar”
yaygin bir séylemdir. ” Ustaogdlu, kisa fimlerle basladigi sinema
hayatina uzun metraj filmleri ile devam etmistir. “Bir Ani Yaka-
lamak” (1984), “Magnafatagna” (1987), “Duet” (1990), “Otel”
(1991) yénetmenin kisa filmleridir. “iz” (1994), “Glnese Yolcu-
luk” (1999), “Bulutlar Beklerken” (2003), “Pandora’nin Kutusu”
(2010) ve “Araf” (2012) ise ydonetmenin uzun metraj filmleridir.

Mizgin Mijde Arslan, Ustaoglu’'nun filmlerinde: “ige dénen yol-
culuklar, kisisel hikayeler, filmlerinde kullandigi 6zel mekanlar,
bUtdn filmlerinde &lmUn gercedi ve sorunsal olarak agirhigi-
nin olmasl, belge, hatirlatma ve bellek tzerinde durmasi; baba
faktérunin gizli bir 6zne olarak yer almasi ya da varl@inin hi¢
hissedilememesi; filmlerinin birbirine benzeyen acik uclu finalle-
ri; 6zgln senaryo yazma yodntemi; battn filmlerin hikayelerinin
sorgulama ve yUzlesme Uzerine oturtulmasi; fimlerinde etnisite,
kimlikler ve kultUrler Gzerine kafa yormasi; azinliklar ele almasi ve
filmlerinde suyun kullanimasina ¢zel anlam bicmesi” ni (Arslan,
2010:26 ) Ustaoglu’nun sinema bigeminin (Uslubunun) dzellikleri
olarak yorumlar.

Giinese Yolculuk (1999)

Yénetmen/Senaryo: Yesim Ustaoglu, gorintl yonetmeni: Jacek
Petrycki, sanat yonetmeni: Natali Yares, kurgu: Nicolas Gaster,
mUzik: Vlatko Stefanovski, oyuncular: Newroz Baz (Mehmet),
Nazmi Kirk (Berzan), Mizgin Kapazan (Arzu), Ara Gller (Stley-
man Bey), tUr: Dram, sure: 104 dakika.

Gunese Yolculuk filmi Egeli Mehmet ile Dogulu Berzan’in dostlu-
gunu ve bu dostluk gevresinde gelisen olaylar anlatir. Mehmet,
birkac ay &nce istanbul’a is bulmak amaciyla gelmis Tire’li bir
genctir. Sular idaresi’nde su kacaklarini tespit eden bir ekiple
birlikte calismaktadir. Berzan ise bir baskinda askerler tarafin-
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dan géturdlen babasinin bir daha dénmemesi Uzerine kdylinden
ayriimis ve Istanbul’a gd¢ etmistir. Emindni'nde seyyar kaset
arabasinda kaset satmaktadir. Mehmet'in kiz arkadasi Arzu ise
Almanya’dan Turkiye'ye go¢ etmistir, bir camasirhanede calis-
maktadir. Bu Ug karakterin ortak noktasi “gd¢” etmis olmalaridir.

Berzan, seyyar arabasinda muzik kasetleri satmaktadir. Kaset-
lerden birini kasetcalara takar, sdzleri Kurtge olan bir tirkt duyu-
lur. Sirvan’in fotografini arabaya yerlestirir. Mehmet (Newroz Boz)
ise su sebekesindeki su kagaklarini bir aletle dinleyip bulmak-
tadir. Bir aksam Mehmet, TUrk ulusal takiminin magini izlemek
icin kahveye gider. Ulusal takimin galibiyetinden sonra kahve-
deki bir grup kutlama yapmak i¢in sokaga dokulir. Kutlamaya
katimadigi icin bir otomobili tartaklar ve sofére: “Kurt mustn
korna calmiyorsun i...” derler ve adami dévmeye baslarlar. TUrk
takiminin basarisini kutlamayan “6teki”dir ve “egemen” in otekini
cogu kez siddet kullanarak sindirdigi/cezalandirdigini bildirir bu
sahne. Mehmet ve oradan gecen Berzan engel olmaya calisirlar,
bunun (izerine kalabaligin 6fkesi onlara yonelir. ikisi birlikte kacip
bir apartmana saklanirlar.

Mehmet ile Berzan’in tanigmalarina neden olan bu olay aslin-
da 1990’larda yasanan toplumsal gerilim ve siddet hakkinda
izleyiciye bilgi vermekte ve daha fimin basinda hikayenin nasil
bir dénemde gectigine dair izleyiciyi bilgilendirmektedir. Oyle ki
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1990l yillar faili mechul cinayetlerin yasandig, toplumsal gerili-
min ve siddetin yUkseldigi, milliyetciligin hiz kazandidi yillardir. Bu
yillar ayni zamanda farkl kimliklerin, taleplerin kitlesel eylemlere
donusttgu yillardir. Yénetmen, bu eylemleri gdstererek o yillarin
politik ortamini, atmosferini izleyiciye yasatir.

Ustaoglu, iki karakterin yollarinin kesismesin de siddet ¢gdesini
kullanir, sonrasinda birlikte seyyar araba sUrerler, denize karsi
sahilde oturup konusurlar. Bdylece aralarinda baslayan dostlu-
gun pekisecegi duygusu anlariz. Aslinda filmde Mehmet, Berzan
ve Arzu karakterleri, istanbul’a géc ile gelmis, tutunmaya cali-
san, birbirleri ile dayanisma igine giren tim dinya gé¢menleri-
ne benzer bir durumla sunulurlar. Bu da gé¢gmen dayanismasi
durumudur.

Olaydan sonra bekér evinde kalan Mehmet, Berzan’i televizyon-
da gorir. Cezaevi'ndeki aclik grevini destekleyen mahk(im yakin-
larinin protesto gdsterisinde Berzan da bulunmaktadir. Mehmet
ertesi gin Berzan’i gérmek i¢in onun kaset sattigi Eminéni’'ne
gider. Berzan ona Kdrtce bir kaset verir. Bir aksam, is dondsu
Mehmet’in bindigi dolmusu polis arama yapmak icin durdurur.
Aramadan 6nce Mehmet'in yanina oturan kisi elindeki cantayi bi-
rakir ve iner. Arama sirasinda Mehmet’in sanilan gantanin iginden
silah ¢ikar ve Mehmet gozaltina alinir. Gézalti sirasinda iskence
gdren Mehmet israrla nereli olduguna dair sorularla karsilasir.
Kimse onun Tire’li olduguna inanmaz. CUnku ten rengi esmerdir.
“Nerelisin?” sorusu, bir kimlik sorgusudur ve “nereli” oldugunu-
zun altinda, dinsel, ulusal, etnik, kultdrel, kimlik érunttleriniz yer
almaktadir. Esmer olmak, koyu tenli olmak 6zellikle 1990I1 yillarin
politik ortaminda ‘suclu’” olmak ya da ‘6teki’ olmakla, esdeger-
dir. Koyu tenin dogululukla, yoksullukla ve &teki olmakla esdeger
tutulmasi Suner’in de belirttigi gibi “Turkiye’'de dile getirilmeyen,
Ortull, ancak yaygin bir dnyargi ve aynmciliktir.” (2006: 272).

Gunler sonra serbest birakildiginda, herkes ona sipheyle yak-
lagir. Evinin kapisina ¢arpi isareti konulur, bunun tzerine ev ar-
kadaslar baslarinin belaya girmesinden korkar ve Mehmet'in
evden cikmasini isterler. Kapinin Uzerine “Kirmizi Carpi” atiima-
sinin; semiyotik (simge bilimsel) anlami, orada yasayana/yasa-
yanlara da “carp!” atilacagi, “Uzerlerinin gizilecegi”, fiziksel ya da
dusUnsel olarak yok edileceklerini, “Gteki” olduklarini bildiren bir
uyaridir. Garpiyl gbéren bunun bir tehdit oldugunu bilir. Filmin iler-
leyen sahnelerinde GUneydogu’da bosaltilan evlerin kapilarinin
Uzerlerindeki “carpi”larn da gortrtz ki yonetmen, Dogu’da ya da
Bat'da “egemen” in ayni simgesel dili kullandigini vurgular. Bu
olaydan sonra Mehmet’in de Kurt olmanin, “6teki” olmanin ne
anlama geldigini anlamaya basladigini dustndriz.

Mehmet, evsiz kaldiginda ¢antasini, bir de televizyonunu yanina
almistir. Dis dUnyayla “iletisim kurmaya calistigl” televizyonundan
baska kisisel esyasinin olmamasi bize gore manidardrr. Kiz arka-
dast ile dis ortamda konusurlarken televizyonu yanindadir. Isini de
kaybetmistir. Mehmet’in sorgusu sirasinda Berzan’in verdigi kase-
ti bulan polis onun da pesine duser. Berzan, kaset sattig tezgahin
arkadasina devreder ve lstanbul-Urfa otobislerinde muavinlik
yapmaya baslar. Urfa’ya bir yolculuklarinda otobusteki bir kizin
kimlik belgesini gémleginin kolunun igine sokarak saklar, olasilikla
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“aranan” kizin askerler tarafindan yakalanmasini énler. Sonrasinda
da kizi ve Berzan’i cayhanede yanlarina gelen bir adamla birlikte
izleriz, kizin “daga ¢ikacagin” ya da “gizlenmesine yardim edile-
cegini” dusUnlrtz. Bu sahnelerle ydnetmen, Berzan'in “etnik” ve
/veya “politik” kimligini benimsedigini bize animsatir.

Mehmet, Berzan’a ulasir, Berzan ona otoparkta bir is bulur,
otoparkta kalmaya baslayan Mehmet, orada da kirmizi carpi
isaretiyle karsilaginca isten ayrilip Berzan'in evine yerlesir. Cop
ayklayarak hayatini kazanmaya baglar. Bir gece Berzan, geri d6-
necegdini bildirerek bir arkadasiyla birlikte evden ayrilir. Mahk(im
yakinlarinin protesto eylemleri icin gikmiglardir ve eylemler sira-
sinda ¢ikan olaylar sonucunda da 6ldurdlur. Mehmet, Berzan'in
cesedini morgda teshis eder. Arzu ile morg gorevlisini ikna edip
cenazeyi cikarrlar. En buyUk arzusu kdylne dénmek olanin
Berzan'in hayalini gergeklestirmek icin cenazesini Berzan’nin
koylne, Zordug’'a gétirmeye karar verir. Koyu teni nedeniy-
le Kirt sanilan Mehmet, gitmeden 6nce saclarini sariya boyar.
Boylece, Turk oldugunu belirtmeye calisir. Yonetmen, farkl iki
kimlik sunumunu: batili, modern ve beyaz olan Turk ile Dogulu,
geri kalmig, esmer Kurt ikilemi Gzerinden gerceklestirir.

istanbul’dan baslayan yolculuk, Glineydogu’da devam eder.
Yol boyunca genis ovalar, terk edilmis, yakilmis, su altinda kalan
yikik evler, Uzerlerine ¢arpi konmus kapilar géririz. Sonunda
Sorgug’a gelir Mehmet. K8y, sular altindadir. Berzan’in tabutunu
suyun Uzerine birakir. Suya konulan tabut, “su Ustiinde dolanan”
post-modern melez kimlikler Uzerinden, yersizligi, yurtsuzlugu,
“bir yerli olmama”nin gostergesidir. Yolculugunun sonunda si-
nirlarla birlikte mekanin da yok olup gittigini goértriz. Bu da bir
bellek silinmesi, dolayisiyla “kimligin silinmesi” durumudur.

Yolculuk déngusu ile birlikte yonetmen, 1ssizligi, kimsesizligi, yal-
nizhi, kimliksizligi, ‘uzaklara gitme istegi’ni belirttidi gibi, kimlikler
arasinda gegcisler de yapar, kimligin mutlak sinirlart olmadigini
da animsatir. Bu noktada, Stuart Hall'un dedigi gibi kimligi “Asla
tamamlanmamis ve hep hareket halinde olan ve her zaman be-
timlenenin disinda degil, icinde olusan bir yapi olarak dustinme-
liyiz.” (1998: 174) saptamasini animsamakta yarar vardir. Hall,
kimligin mutlak tanmlamalarinin aksine, insa ediimis ozelligine
vurgu yapmaktadir.

Mehmet’in Zordug’a yolculugu, i¢sel bir yolculugun baslangi-
cl, icsel bir sininn da gecilisidir. Yolculukla Mehmet, bir ‘sinir’
gecer ve Berzan Uzerinden yeni bir kimlige burtntr. Bu duru-
mu Mehmet’in trende Tireli askerle diyalogundan anlariz. Asker
Mehmet’e nereye gittigini sorar, Mehmet “Zorduc’a” der. “Orali
misin?” diye soran genci “evet” anlaminda basini sallayarak ya-
nitlar. Mehmet de nereli oldugunu sorar gence. Asker “Tire’liyim”
diye yanitlar. Daha énce duyup duymadigini sorar, Mehmet de
“Evet bir arkadasim Tireliydi, Mehmet Kara” der. “Tire’yi 6zledin
mi” diye soran Mehmet’e, asker “evet” cevabini verir. Bu ko-
nusmada aslinda Mehmet'in kendisiyle konusur; Turk Mehmet
icindeki Oteki ile konusur. Biz ile 6teki yer degistirmistir artik.
Filmin final sahnesi de Berzan'in giinese yaptig yolculuktur ve
aclk uclu bir finaldir bu. Ustaoglu, filmin finalinin umut tasidigini
belirtir: “Otekileri”, “biz”le bir araya getiren bir umut...

Ozcan Alper Sinemasi

1975'te Artvin’in Hopa ilcesinde dogan Ozcan Alper, 1996 yilin-
dan itibaren Mezopotamya KUltir Merkezi, Nazim Hikmet Kulttr
Merkezi gibi yerlerde sinema atdlyesi calismalarina katiimig, 2000
yilindan itibaren aralarinda Yesim Ustaoglu’nun oldugu cesitli yo-
netmenlere asistanlik yapmistir. “Momi” adli kisa filmi Hemsin’ce
cekilen ilk film olma dzelligi tasir. “Tokai City’de Melankoli ve Rap-
sodi” ve “Bir Bilim adamiyla Zaman Enleminde Yolculuk” cektigi
belgesel filmlerdir. Alper, 2008’de vizyona giren ilk uzun metrajli
filmi Sonbahar’;; 2012’de “Gelecek Uzun Surer” i; cekmistir.

Ozcan Alper filmleri icin genel olarak: Etnisite, kimlikler, kiiltirler
ve politikaya yogunlagildig, ‘6teki’ olanin konunun ana eksenine
alindidi, yolculuklar ve igsel yolculuklara yer verildigi, kisisel Oy-
kulerin toplumsal gercekliklerin icinde sunuldugu, 6limun ger-
cekliginin sorunsallastinidigi, animsama ve bellek baglaminda
belgesel gérintllere yer verildigi, baba figlrinin yoklugunun
vurgulandigl, sorgulama ve yuzlesmelerin var oldugu; ve acik
uclu finallerle biten filmlerdir, diyebiliriz.

Sonbahar (2008)

Yonetmen: Ozcan Alper, senaryo: Ozcan Alper, oyuncular: Onur
Saylak (Yusuf), Serkan Keskin (Mikail), Megi Kobaladze (Eka),
Gizem Copur (Maria), Raife YenigUl (Yusuf'un annesi), tdr: Dram,
romantik, stre: 99 Dakika.

Ozcan Alper, Ustaoglu’nun Bulutlan Beklerken filmine benzer
bicimde belgesel géruntulerle baslatir filmini. Toplumsal belgesel
kayitlar, kolektif bellegin olusmasini saglayan kaynaklardandir.
Belgesellerin sinema filmlerinde bu sekilde kullaniimasi bir ‘anim-
satma’ durumudur. Yazilan ya da ‘yazilamayan’ tarihin irdelen-
mesidir (Ornegin  “Auteur” sinemacilardan kabul edilen Ange-
lopoulos’ un Balkan tarihine génderme yaptigi filmi “Ulysse’nin
Bakisi” filmi de benzer bir bicimde siyah beyaz belgesel gortn-
tllerle baglar.). Yonetmen, bdylece “filmin sorunsalinin ne ile ilgili
oldugu” hakkinda da bir fikrimiz olmasini ister. Siyah-beyaz bir
video kaydi goérintuleriyle acilir Sonbahar filmi. Hapishane’de
Olim orucu ile direnise gecen mahkimlar, tel drguler arkasindan
gbsterilir. ‘Direnisi birakmalarini’, ‘teslim olmalarini’, bu sayede
‘bayrami aileleri ile gecirebileceklerini’” anons eden yetkilinin séz-
leri duyulur. Bir kapi kapanir sonra, sahne kararir.

Sonraki sahnede Yusuf’u, hapishanede doktora muayeneye go-
tlrGldrken izleriz. Tel 6rgulerin yerini demir cubuklar alir; yonet-
men, tutsakligi vurgulayan bir bicimde kamerayi hapishane kapi-
larinin arkasindan, demir gubuklan kadrajda birakacak bigimde
kullandirir. Muayene odasinda pencere demirlerin arkasinda
eselenen kargay! izleyen Yusuf'u ‘zumlar’ kamera; bu noktada
Yusuf igin karganin, ‘yolunda gitmeyen bir seylerin, kétd durum-
larin” habercisi olarak gdsterildigi hissine kapilinz. Nitekim Doktor
Yusuf’a, ‘cigerlerinin tikenmis’ oldugunu soyler ve saglik nedeni
ile tahliye istemini salik verir, sahne kararir.

Karanlikta, araba isiklar ile beyaz gorinen yol seritlerini gdstere-
rek acilir sonraki sahne; tulum sesi duyariz ve yerel bir mizik es-
liginde Yusuf’u, otobUste yolculuk yaparken izleriz, kamera Ka-
radeniz cografyasindan manzaralar gosterir. Yusuf’'un Hopa’da

minibUs bekledigi ve sonrasinda evine gittigi sahnelerde hep
yagmur yagar. Film boyunca yagmur ve dalgalar siklikla kullanan
yénetmenin bu tarzi, Ustaoglu’'nun suya vakfettigi 6zel dnemi
aklimiza getirir. (Bir yandan da sinemaya belgesel kisa filmleri ile
baglayan yonetmenin belgeselci tavrini?) Minibusteki yolcularin
cevreden, iklimden, ozon tabakasinin delindiginden vb. konus-
malari bu belgeselci tavrin pekistirimesidir bizce.

Yusuf evde annesi ile kucaklasir, aralarinda Hemsin’ce konu-
surlar, annesi ‘aglamakl’ bir tonla onun hi¢ blyUmedigini, hep
cocuk kaldigini, o hapiste iken onun icin hep agladigini sdyler,
Yusuf annesinin bu durumuna dayanamaz ve onu susturur. Oz-
can Alper, Hemsin’ce ¢ektigi ik kisa filmi Momi’de oldugdu gibi,
Sonbahar'da da Hemsinceye yer vererek, Naficy’nin ‘gégmen
sinemas!’ 6zelliklerinden birini; poliglossi'yi (cok dillilik) kullanir.
Yasaminin énemli bir balimini Istanbul’da égrenci olarak ve
hapishanede mahkdm olarak geciren Yusuf, kendi memleketine
yabancilasmis bir ‘gd¢men’ gibidir.

Yusuf’'un dingin ve sessiz yasantisindan kesitler izleriz. Sigara
icerek daglan seyrettigi, annesi ile kisa stren konusmalarini vb.
kdydeki yakinlarinin ge¢cmis olsun ziyareti sirasinda kendisine
hapishane yasami ile ilgili sorular sormasindan hoslanmadigini,
kisa yanitlar vermesinden anlariz. Bulutlar Beklerken'’in Ayse’sini
anmsatir bu durum. Yabancilik/6tekiliktir bir bakima. Cocukluk
arkadas! Mikalil, “darlandirmayin cocugu” diyerek onu kollar hatta.

Yusuf'un ké&busundaki hapishane sahneleri yasadiklar bellegi-
ne “kazinmis” oldugunun isaretidir. Tip dilinde “Post travmatik
sendrom” (Travma sonrasi stres bozuklugu) olarak bilinen ve ya-
sanilan travmatize edici bir olayin ardindan gelisen bir durumun
bulgularindan biri travmatik/ kétl gecmisle ilgili riyalar gérilime-
sidir. Olayi/olaylar imleyen sesler, gérintuler, simgeler vb. sikinti-
Il, heyecanli, “terleten” fiziksel ve ruhsal tepkilere yol acar. Filmde
Yusuf’'un kétl gegcmisinin bilingaltindan geri gelmesini imleyen
rlya ve cagnsim sahneleri kullaniimistir. Bu durum genel tanim-
la “bireysel bellek”le ilgilidir. (Bellekle ilgili sonraki bir sahne de
Yusuf’un tavan arasini karistirirken hapishaneden ailesine yazdi-
g1 mektuplari bulup okumasi, bu sirada da “Universite dgrenci-
lerinin yUrtyUsglerini, eylemlerini” gosteren belgesel gortntdlerin
oldugu sahnedir.)

Ydnetmen, ‘ugursuzluk habercisi karga miti’'ni filmde bize yeni-
den animsatir. Disarida sedirde uyuyan Yusuf’'un basucundaki
citlere konan kargay! izletmesinin amaci bizce budur. (Sonraki
bolimlerde Yusuf’'un 6kstrUklt hali, annesinin Hemsin’'ce “Bu-
rada UsUmUyor musun?” diye sorarken Uzerine battaniye 6rt-
mesi, tavan arasindaki tulumu Uflerken solugunun kesilmesi,
komsu kadina “hasta galiba” diyen annenin ona stt isitiginin
gosterilmesi... ile ydnetmen Yusuf’'un hasta oldugunu, iyilesme
olasiliginin var olmadigini unutmamamizi ister gibidir.)

Ertesi sabah, eve gelen Onur’un “doktor” olmak istedigini &égre-
nen Yusuf, “doktor olacaksan daha ¢ok matematik ¢alismalisin®
deyip, “ona ders caligtirarak yardim edecegini, basarili olursa
bisiklet hediye edecegini” belirtir. Boylece, hasta olan Yusuf'un
insanlarla duygusal bag kurmayi istedigini, hayata tutunmaya
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calistigini anlamis oluruz. Ancak duygusal baglamda hentz ‘ma-
sum’ olan bir cocugun secilmesi de manidardir clnkl sonrasin-
da kendisini toplumdan soyutlama, giderek kopma, topluma ve
insanlara, egemen guce tepki duymaya temelli sahneler gele-
cektir: Duraktaki insanlarla “yayla turizmi” hakkinda konusmaya
yanasmaz; kitapcida, Rus romani satin alan Eka icin kitapginin,
“bunlarin o... bile okuyor” demesine sinirlenir; “seni bir yerlerden
g6zUm Isiryor burall misin?” diye sordugunda “Oyle diyorsan
Oyledir.” diyerek tersler vb. Kitapg¢idaki sahnede Eka ile Yusuf'un
bakismalarindan aralarinda duygusal bir bag kurulacagini da
hissederiz. (Bu durum da ydnetmenin dyklye ask metaforunu
eklemleyecegini imlemesi gibi “okunabilir”.)

Yusuf, Mikail’in yanina gelir, konusmalarindan “simdilik orada ka-
lacagini” geri ddnmeyi dustinmedigini 6greniriz. Mikail'in zoruyla
gittikleri meyhanede Eka ve arkadasi Maria ile tanigirlar, Yusuf
her zamanki gibi suskundur, Mikail'le Maria strekli konusurlar-
ken Eka ile Yusuf, bakismakla yetinirler. Girct mizigi, Turkge,
Gurclce, Hemsince'nin harmanlandigi meyhane sahnesinin de-
vaminda “parasi pesin 6dendigi” icin, kaldigi otel odasina gelen
Eka ile birlikte olmak istemez Yusuf ve aralarinda duygusal bir
konusma geger. “En guzel yillarinda Sosyalizm isteyip de ha-
pis yatan” Yusuf'a “Sen delisin!” diyen Eka’nin, gece boyunca
Yusuf’'un 6ksUrUklerini dinleyip, pencereden disari bakmasi, sa-
bah uyaninca da “Bir doktora gériinmen gerekiyor.” demesin-
den Yusuf’a ilgi duymaya basladigini anlariz.

Dénls yolunda Mikail, arabada neseyle Karadeniz TarkisU sdy-
ler. Onu izleyen Yusuf, fimde ilk kez gulimser. “Mikail, yaylaya
cikalim hafta sonu” der hatta. (Yusuf, yasamak istemektedir ar-
tik.) Evde ablasi ile telefonda konusur, hal hatir sorar, 8lmus ba-
basindan séz ederler, (babasi bahgelerindeki mezarda yatmak-
tadir), annesiyle aile albimune bakarlar birlikte, okul yillari gelir
aklina; pankartl ytrGyusler, eylemler, islikla ¢alinan bir margin
esliginde coskulu géruntUler... (sahne sonlanir.) Aile fotograflari
ve gecmigsle ilgili animsamalarla olusturulmus sahneler bellekle
ilgilidir ve bunlar, ayni zamanda Yusuf’un politik kimliginin bir kez
daha bize anmsatimasidir.

(Sonraki sahnede bir 8zet geger yonetmen: Sabah kargalar ko-
van annesini gostererek hastaligi; pencereden disari bakan Eka
ile aralarinda baslayacak olan duygusal iliskiyi; Onur’a ders ca-
listinrken onunla kurdugu bagdi; annesinin yliztnin soluklugunu
sorgularken ki Hemsin’ce sozleri ile etnik/y6resel kimligini; eski
“dava” arkadaglarindan Cihan’la bulusup, gecmisten, érgitten,
eski kiz arkadasl Neslihan’dan bahsetmeleri ile politik kimligini
animsatir yeniden.) Cihan’la bulustugunda konusmalari sirasin-
da siluet olarak gosteriimeleri Yusuf'un eski baglarnin oldugu
insanlardan uzaklasmis oldugu duygusunu uyandirir gibidir.
Eka’'nin kizinin istedigi “oyuncak at” ile ilgili telefonda konusma-
sI sahneleri ise “glasnost ve perestroika” sdylemleri ile dagilan
Sovyetler Birligi halklarindan kadinlarin “para” ugruna bedenle-
rini pazarlamak zorunda kalmasi durumunun saptanmasidir ve
o vyillara ait bir insanlk durumu, Sovyet topraklarinda yasayan
insanlarin rejim degisikligi ve dagiima sonrasinda gegim sikintisi
cekmeleri, aclikla yUz ylze gelmeleri, para ugruna bedenlerini
pazarlamak zorunda kalmalarn gergeginin gértntuleridir. (Bu
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sahnenin devaminda Eka ile Maria gegerken vitrinlere bakarak
onlar gérmezden gelen Yusuf'un hala insanlardan kagiyor oldu-
gunu, belki de onlarin bu durumlarini tasvip etmedigini, onlarla
selamlasmayi uygun bulmadigini diistintriz.)

Yusuf, evde televizyon izler, F Tipi cezaevlerindeki aclik grev-
leri ile ilgili gdruntller gelir ekrana, sonrasinda da askerlerin
mahk{mlara midahalesini gosteren bir kdbus gorip, ter icinde
uyanir. Odasinin duvarlarina astigi resimlerden kendi kendine
satrang oynadigi, Onur’a ders calistirdidi sahneleri gosterir ka-
mera. Cizgi film izlemesin diye degistirdigi kanaldaki buz pateni
gdrintulerine dalip gitmesi, Onur’u kUstardr, kitaplarini toplar ve
gider Onur. Annesi ile Hemsin’ce konusurlar yine, annesi onu
evlendirmek istedigini sdyler, akll Eka’da kalan Yusuf, “henlz er-
ken” der. Evde tavan arasinda buldugu tulumu onarmaya calisir,
Mikhail’le yaylaya cikarlar, icerler, evlilikten, asktan, devrimden,
sosyalizmden konusurlar. (Mikail’in de “orada kalmis” olmakla
mutsuz oldugunu &greniriz bu arada.)

Disarida sisli, rizgarl, yagmurlu ve karanlk bir havada cenaze
kaldirimasi sahnesinde Yusuf’un topluluktan ayrilip geri dondu-
gu gdrintllerden yasama ilgisizlestigi, duyarsizlastigi, duygulari-
nin “kdntlestigi” sonucunu ¢ikarabiliriz. Bize gbre ydnetmen, sis,
pus, rizgar ve yagmurla depresyona, “melankoli’ye, “melodra-
matik” bir tarza odaklanmaktadir ve zaten filmin ismi “Sonbahar”
s6zciguniin de ilk akla getirdigi bu durumdur. (izleyen sahneler,
“romantik” sayllabilecek tlirden Eka ile duygusal yakinlasma ve*“

bedensel birliktelik sahneleridir.)

Oykinln burasindan itibaren Yusuf’la, Eka’nin “zor gériinen”
birlikteligine odaklanirnz. Hopa’da yagmur altinda uzaktan baki-
sirlar; yataginda annesinin kendisini evliendirmek istemesini be-
lirttigi ctmlelerini dinlerken diistnur; Mikail’in arabasi ile Hopa'ya
gidecekken Eka’'nin soyledikleri kulaklarinda ginlar: “Peki sen en
guzel yillarinda Sosyalizm istedin de!”; arabayi hizli bir sekilde
sUrerken ani bir manevrayla durup, arabadan iner ve isyan iginde
daglara dogru bagirnr. (“Kaderine” isyan eder gibidir.)

Eka, telefonda Maria’yla konusur. Disarn ¢ikmak istemez, “be-
denini pazarlamak” istemez. (Telefonu kapattiginda kamera,
komodinin Uzerindeki Eka ve kizini gosteren cerceveli fotograf
odaklanir, anne olan Eka’'ya sempati duymamiz istenir sanki.)
Ardindan televizyondan su s6zler duyulur: “Cocugum bilsen ne
zor.”, “Ne yapalim Vanya Dayi, yasamak gerek. istemesek de
yasayacagiz Vanya Dayi. Oniimiizde cok uzun ginler, bogucu
calismalar var. Alinyazimizin butdn sinavlarina sabirla katlanma-
ya calisacagiz. Baskalari icin ekip bicecegiz.” (...) Vanya Day!’y
izleyen Yusuf'tan, “paralel kesme” teknigi ile Eka’ ya gegeriz ve
onun da Vanya Dayr'yi izledigine tanik oluruz. (Film igerisinde bir
baska filmin bir sekilde gosteriliyor olmasi, cogu kez yénetmenin
bir mesaji iletme isteginden kaynaklanir. Vanya Dayi , Rus oyun
yazari Anton Gehov’un tiyatro oyunudur. Gehov, Vanya Dayi’da
namusuyla calisan ve kazandigi ile yetinmeye calisan Vanya ve
yegeni Sonya ile calismadan gosterisli bir hayat stren Profesor
Serebryakov ve geng karisi Yelena arasindaki ¢atismayi anlat-
mistir.) Sahnenin sonrasinda Vanya Day’'dan su konusmalarin
gecmesi de bize gére manidardir: “Tanr aclyacak bize. Ve ikimiz

sevgili dayicigim, yasamaya baglayacagiz, bak; glzel, sevimli
bir hayatimiz olacak. Buradaki mutsuzluklarimizi, sevecenlik-
le ve hosgoru ile hatirlayacak ve gegmise gulerek bakacagiz.”
Bu sahnelerin, Yusuf ile Eka’nin ayni zamanda izlediginin paralel
kesme ile verilmesi ‘gelecek’ beklentilerini imler gibidir.

iskelede denize bakarlarken Eka, Yusuf’un doktora gitmedigini
Ogrenir ve “Sen simdiki zamanda yasamiyorsun, Rus roman-
larindan kacmis gibisin.” demesi bir sitemdir. “Birlikte uzun bir
yolculuga cikabilseydik seninle” demesi, duygularini ve niyetini
agiga vurmasidrr. izleyen sahnelerde Yusufun Mikail'e pasa-
port islemlerini sorar. Ancak, Eka, Yusuf’'un sessizligini “olum-
suz yanit” gibi algilar, Gircistan’a dénmeye karar verir. Batum’a
yolculuk, hizdnld bir mazik, “Kemence Kongertosu” esliginde
sunulur.

Eka’nin otelden ayrlip gittigini 6grenen Yusuf’'un iskeledeki
dev dalgalara dogru ‘savasacakmis’ gibi yUrtdtugud gorintiler-
le “kresendo” tarzinda ytkselen muzik, Yusuf'un ‘melankolik
gerilimi’ni, kadere isyanini, baskaldirma duygusunu yansitir bi-
¢imde sunulur ve finalde hem dalgalar, hem de muizik doruk
noktasinda adeta patlar. Akbulut, (2011: 78) Melodramatik im-
gelem isimli kitabin da, “Neale’a gore (1986:8) meleodramatik
hazzin kaynagi, dokunakli olmasinda yatar. Dokunakliigin en
onemli 8gelerinden biri ise zamanin geri dondurtlemezligidir.
Bu da izleyicide kagirimis firsatlara iliskin bir hayiflanma yara-
tarak onu metne duygusal agidan baglar.” demektedir. Yonet-
men, filmin burasinda, Yesilgam melodram filmlerini anmsata-
cak bir durumu; yagmurlu, bulutlu, firtinali havanin ve kararmisg
gOkyUzinin melankolik ve hizinli atmosferini, kiylya carpip
gdge ylUkselen dalgalarin gérintlst ve muzikle harmanlayarak
izleyiciye sunar. Yusuf’'un Eka'ya yetisemeyip, gitmesine engel
olamadigini distndurdr ve adeta Yusuf’ la birlikte seyircileri de
kadere isyan ettirmek ister gibidir. Akbulut (2011: 81) “bir me-
lodram Kkipi olarak kavusmanin olanaksizigi’ndan séz eder ki,
Yusuf’'la Eka’nin durumlari tam da bunu imlemektedir. Yusuf'un
“onulmaz”, sagaltimaz hastaligi da bu noktada bir “melodram
kipi” ne dontsur.

Yusuf, kar yagisi altinda, Onur’a aldigi bisikletle birlikte kamyo-
netin arkasinda titreyerek ve islanarak kéye doéner. Hastalanrr,
evdeyken annesi onardidi tulumu calmasini ister. Yusuf calmaya
baglar; acikl bir agit duyulur bu sirada, fonda gerilimli bir muzik
ona eglik der, patika yolda bir grup insan tabut tagimaktadirlar,
Yusuf isimli biri icin “yakilmis” bir agiti dinleriz, tabut tasiyan top-
luluk uzaklasirken penceredeki yansima goruntuleri verilir, sahne
kararir ve ydénetmen son s6zUnu sdyler. “Her daim dugleri pesin-
de kosan sabirsizlik zamaninin gizel cocuklarina...”

Bulgular

Giinese Yolculuk

Filmin konusu ve tema 8geleri olarak; etnik kimlik, politik kimlik,
aidiyet, otekilestirme sorunsallari, bellekle i¢ icelik, ask, dostluk,
yolculuk ve i¢sel yolculuk, kimlik déntsimd, 8lim gercegdinin
vurgulanmasi, baba yoklugunun fark ettirimesi dikkate deger
gérinmektedir.

Filmde kapali mekanlar kullanilir; Mehmet’in kaldigi bekar hanlari,

GUNESE
YOLC

otoparkta yattigi oda, Berzan’in evi, Arzu’nun calistigi camagir-
hane, GUneydogu’daki otel odasi. Karanlik sokaklar da bunlar-
dandir. Acik mekan olarak istanbul’un gesitli yerleri, istanbul’dan
Zorgug'a yol glizergéhina yer verilmistir. Zaman- Uzam olarak
Berzan ve Mehmet’in tanismasi, Mehmet'in gbzaltina alinmasi,
Berzan’in 6lumu, Zordug’a yolculuk, tabutu suya birakma sah-
neleri “vurgusu” yUksek sahnelerdendir.

Karakterlere gelince: Turk genci Mehmet, Kurt genci Berzan,
Mehmet’in kiz arkadas! “Almanci” Arzu heterojen, melez kimlik-
lere sahip, gé¢cmen kimlikli, “aidiyet”leri tartisma goturtr karak-
terler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Trope/eklemleme olarak Kirt muzigine yer veriimesi, suyun 6ne-
mini anmsatma, karakterlerin ¢oklu dil kullanmlari, belgesel
gdruntulere yer verilmesi, gdlge olusturan “sert”, parcall ya da
gUcld 1sigin kullanildigi sahneler dikkat cekicidir.

Sonbahar

Konu ve tema 6geleri olarak kimlik, politik kimlik, etnik kimlik,
bellek kavrami, dtekilestirme, c¢evre sorunlarina deginme, aska
ve dostluga dnem verme, Olim gercgegdinin vurgulanmasi, baba
yoklugunun fark ettirilmesi ilk akla gelenlerdendir.

Kapali mekanlar kullanilimigtir: Hapishane, Yusuf’'un evi, meyha-
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ne, otel odasi, yayladaki ev. Acik mekan olarak Yusuf'un koyd,
Karadeniz yaylalar, yolculukta gecilen sehirler ve Hopa'ya yer
verilmistir. Zaman-Uzam olarak Yusuf’un tahliye olmasi, eve yol-
culugu, Eka ile tanismasi, yaylaya ¢ikma ve yaylada gecen diya-
loglar, Yusuf’un Cihan’la konustugu sahneler, Eka ile yakinlasma
sahneleri ve Eka’nin eve donus sahneleri etkileyicidir.

Karakterler: Yusuf, Yusuf'un annesi, cocukluk arkadasi Mikail ile
politik gegmisinin izlerini taglyan “Otekilestirimis” Yusuf, memle-
ketinde kalmis ama hosnut olmadigini belitme gereksinimi du-
yan Mikail, bedenlerini pazarlayarak gecinmeye calisan yabanci/
Oteki kimlikli Gurct Eka ve arkadasl Maria. Yusuf’'un annesi ile
yoresel kiltUrel 6gelerin, gelenek ve gorenekler, batil inanclar
hakkinda bilgileniriz, Trope-eklemleme olarak Karadeniz mUzigi
ve Artvin ydresinin mizik aletlerinden Tulum 6ykulemede kulla-
nilmistir. Sahnelerde 1sigin 6zellikle de yanal ve oblik isigin etkili
bir bicimde kullanildigina tanik oluruz, Ayrica, TUrkge'nin yani
sira Hemsince ve Gurctcenin kullaniimasi da “coklu dil kullani-
mi” anlami tagimaktadir. Belgesel gdrintiler Sonbahar fiminde
de kullanilir ve  “melodram” kiplerine yer verildigini; suskunlu-
gun, gucl temsil eden erkegin, “kurtarcisini bekleyen” kadinin,
“imkansiz askin”, 8lum ve ayriligin ve sonunda “ince hastalik” tan
6lUmUn? de var oldugunu séylemek yanlis mi olacaktir?

Sonuc

Arastirma bulgularindaki konu, karakter, zaman, mekan ve mu-
zikteki benzerliklerden de anlasilacagi gibi, secilen filmlerin, etnik
ve politik kimlik sorunsalina ve bunlarin sonuglarina degindigini;
etnik kimligin tarihsel sirec icerisindeki konumu ile ilgilendigini ve
ayrica etnik ve/veya politik kimlige dair kultUrel gostergelere yer
verdigini sdylemek olanaklidir. Filmlerde etnik ve/veya politik kim-
lik, farkli yerler, aidiyet bicimleri arasinda bolinmus, parcalanmis
bir sekilde yer almaktadir. Mehmet Tirk ama esmer tenlidir, do-
Julu gibidir. Eka Gurct’dur ve Hristiyan’dir. Yesim Ustaoglu’nun
bir diger filmi olan Bulutlar Beklerken’de Ayse sandidimiz Eleni,
bir Rum’dur. Ozcan Alper’in son filmi Gelecek Uzun Siirer’de
filmin baskarakterleri Sumru ile Sonbahar’da Yusuf’'un anadilleri
Hemsin’cedir. Sumru’nun erkek arkadasi Harun savasmak igin
orglte katlan bir Kirt'tlr, keza Sumru’nun sonradan tanistigi
Ahmet de hem Kuirt kimligi hem de politik gortsu ile 6ne ¢ikar.
Ahmet “gdzaltinda kaybolanlar” la ve yakinlar ilgili ortamlarda
gonulld olarak calisir. Yine  Gelecek Uzun Surer’de tanistigimiz
Diyarbakir Surp Ermeni Kilisesi papazi Artinik, yasadigi toprakla-
rn terk etmemis Hristiyan bir Ermeni’dir. Hemsin’ce konusabilen
beyaz tenli, batill gérinUmIUu Sumru’ya “sen bizim Ahciklere ben-
ziyorsun.” diyerek, Ermenilerin kiz cocuklari icin kullandigi tani-
mi animsatirken etnik kimlik vurgusu yapar gibidir. Sumru’nun
Hemsince bilmesi, bu arada az da olsa Ermenice’den anlamasi
da manidardr. Ozcan Alper, filmlerindeki karakterleri Turkee,
Kurtce, Hemsince ve Lazca’nin yani sira Almanca ve Fransizca
da konusturarak “cok dillilige” bir anlatim ¢gdesi olarak yer ver-
digini gdstermektedir. Filmlerdeki karakterlerin bazilar birkag dili
konusabilirler, ortak dilleri ise Turkge’dir. Boylece her iki yonet-
men de farkli konumlandirimis, i¢ ice ge¢gmis kimliklere, melez
kimlik tanimlamalarina ve etnik/politik dtekilestirme pratiklerine
vurgu yaparlar diyebiliriz. Bu yonleri ile kimlik hakkinda bildikle-
rimizi ve tarihsel ya da siyasal olarak karsit “insa edilmis” kim-
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liklerin konumlarini sorgulatirlar. Adeta kimligi érintileyen, insa
eden 6gelerin yeniden gbzden geciriimesini ister gibidirler. Turk
kimligine eklemlenmis farkli kimlikleri bu yolla hem gérindr kilar-
lar, hem de farkliliklar Gzerinden “6tekilestirilenler” oldugunu bize
animsatirlar.

incelenen filmlerin etnik kimlige iliskin sdylemleri belirgindir.
Sonugcta; yénetmenlerin filmlerinde etnik ve/veya politik kimlik
kavramlarinin yer aldigini, Glkede yasanilan etnik, toplumsal ve
kdltUrel degisimlere degindikleri, etnik/politik kimlik vurgusunun
var oldugu sonucuna ulasilabilir. inceleme konusu icin secilen
filmlerin dykuleri, tekil bir ulusal kimlik insasinin farkl kimlikler
Uzerinden yeniden insa edilmesini sorgulamakta ve ulus devlet-
lerin farkliliklari yok sayan kimlik anlayisina elestirel bir bakis icer-
mektedirler. Ayrica ulus devletlerin “Otekileri’nin; politik, ideolojik,
dinsel, kilttrel ve yasam pratikleri olarak ‘farkl’ olan bireylerin
‘durumlarina vurgu’ yapmaktadirlar.

Yénetmenlerin filmlerinde kendi iglerindeki benzerlikler, “auteur”
gelenegini olusturmak adina olabilir. Ancak tema, anlati ve tek-
nik olarak benzerlikleri de dikkat ¢ekicidir. Arastirma bulgularina
dayanarak genc yénetmen Ozcan Alper’in Yesim Ustaoglu’nun
“yolunu izleyen” yénetmenlerden oldugunu sdylemek mimkin-
dur. Zaten Ustaoglu da Bianet’teki roportajinda “Bizden sonra
gelen kusaklar iginde, mesela benim yolumdan gelen, takip
eden yonetmenler yetismeye basladi. Bu hos bir sey ve hep-
si kendi yolunda bir anlam yaratacak. Ozcan Alper gibi, Kazm
Oz gibi mesela” (Ustaoglu, 2010: 23) diyerek bu durumun altini
cizmektedir.
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Siyasetin EtiK'i - EtiK'in Estetik’i - Dilin Kemigi!

Kars’taki “insanlik Anit” sanat eserine “ucube” diyebilen ve son-
rasinda da yikimina karar veren yénetenlerle (1) ayni Ulkede ya-
samaktayiz. Ustelik Gezi olaylarinda da “Sanatgilar kendi islerine
baksinlar!” diyerek kendi eylemlerini ¢lrUtebilen ironiye sahip-
ler. Keske bellekleri yardimci olsaydi da “ucube” dedigi heykeli
ona hatirlatsaydi; “Sana bu emri kim verdi?” diye. Ama “onlar”
hatirlamak degil, aksine her soylediklerini unutmak, unuttur-
mak, yutturmak igin siyaset yaptiklarnni ispatlamiglar ve Ustelik
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Tina Enghof

“Ge/eceg“in estetigi ‘etik’tir

"

Lenin

de ybnetenlerin glindemi degistirmek gibi bir meziyetinin olmasi
gerektigini televizyon programlarinda sdyleyebilecek kadar da
cesaretliler. Bunlar sdyleyenler sanata ve sanat eserlerine sdyle
bir bakmis olsalar, son ikiylz yildir sanat ve siyasetin nasil i¢ ice
gectigini, Uretilen eserlerin mevcut dinamiklerden nasil etkilen-
digini ya da etkiledigini goérurlerdi. TUm yapitlar Ureten kisilerin
Etik duruglarinn Estetik kaygilarini yansittigini yadsiyamayiz.
Ama onlar 1830 Fransiz Devrimi sonrasinda Delacroix tarafin-

Yalgin SAVURAN

dan Uretilen “Halka Yol Gésteren Ozgurlik” adl tablodaki gégsii
aclk elinde bayrak taslyan ve kizil Frig bagligi takmis, 6zglrligun
temsili kadini da lanetlerlerdi. Yalnizca gégsu acik diye degil, tak-
tg1 kizil Frig bashgini “Kizilbaslk” olarak niteliyerek! Ne de olsa
olmayan 3. kdprlye halka sormadan, milyonlarca agacin kani
adina istedikleri ismi verecek kadar muktedirlerdir.

TUm bu satirlan yazarken insani ve mesleki duruslaryla Gezi
Park’'ndaki insanlarla gururlaniyorum. isciler, avukatlar, égren-
ciler, doktorlar... Bu liste uzar gider, -en yaygin degimiyle halk
diyelim- sokaktakilere ve onlara dustnceleriyle de olsa destek
verenlerle. Etik meselesini ele alirken durumu sokaktaki halkin
icinden doktorlarla 6rneklemek isterim. Yasananlardaki pa-
radoks su ki, bu eylemlerde hasbelkader bir polis yaralanmig
olsaydi (ki yaralanmistir) o doktorlar polislere de ayni ahlakl
mesleki duruslariyla yaklasirlardi (ki yaklasmiglardir!). Bu duruma
muktedirden aldiklar karsilik, yerlerde strUklenmek, ters kelep-
ceyle goz altina alinmak ve sorgulanmak olmustur. “Neden in-
sanliga yardm ettiniz?”. insan olmanin kosulu ahlakli olmaktir,
dindar olmanin da 6n kosulunun o oldugu séylenir. Ahlak dini
icermek zorunda degildir, ancak din ahlaki icermek zorundadir.
Gortnen o ki muktedir bunu tamamen tersine cevirdi, dindar
olmak icin ahlakli olmak gerekmedigini halka layikiyla gosterdi.
Ya da “Hey iki ayyag! Din, aslinda ardina saklandigimiz bir kilif.
Daha anlamadin mi?”ya getiriyorlar. Fakat anlasiimaz olan (ya
da iglerine dyle geldigi icin anlasilan) iktidara inananlarin dindar
ve ahlakli olduklarini diistintyor olmalarnidir. Sanirm onlarin an-
layabilecegi dilden en iyi cevabl Antikapitalist MdslUmanlar ver-
mislerdir, zamanla onlarin da bu séylemlerinden dénmeyecekleri
Umidiyle bu satirlar yaziyorum.

Bu durumda bir yanilgiya dismeden Fransiz distundr Alain
Badiou'nun su sozlerini de hatirlatmak énemli: “ Etigi vicdan
sahibi bir muhafazakarligin sahasi haline getirmek yerine, gogul
hakikatlerin kaderiyle ilgili hale getirmek gereklidir.”

Etik kavraminda genel bir etik distncesinin icine dogru cekil-
mek, Bati’nin normlarini belirledigi politik ve ideolojik bir etik kav-
ramina katimayi gerektirir ki, bu en bUylk tuzaklardan biridir.
Genel etik kavraminin savunuculan “farklilik etigi’ni tanimlarlar-
ken; Stekini tanimanin “ayni”liktan gectigini savunurlar: “Otekini

taniyorum ama benim normlarima yakin oldugu strecell!”.

Etik birey, bireysellikten kolektiflige gegis slrecinin 6znesi oldu-
gu icin etik olmalidir ve ben bunu Etik Ozne olarak tanimlamak
istiyorum. Gezi direnisinin ¢znesi Etik Ozne’dir. Etik kavraminin
temeli “6zne”dir ve burokratik bir yapinin icine yerlestirilemez.

iradenin zaferi Hegel’in ahlak anlayisina gére ahlakin en Ust ba-
samaginda devlet bulunur, daha sonra toplum gelir, en sonunda
da birey ve bundan dolayl da devleti temsil eden kisiler tannsal
bir “t6z"e burlnmusglerdir. Hegel’ci ahlak anlayisinin boyle yuka-
ndan asaglya yayllan ahlak anlayigi bireyi en alt basamakta tu-
tarak sonunda Alman toplumunda bir Hitler’i dogurabilmekte ve
ttm toplumun ahlaki ondan sorulabilmektedir. Nasil bir sanat ol-
mali, saglikl Aiman ulusunun kadinlar kag ¢gocuk yapmali, kendi
distincelerinden olmayanlar nasil yok edilmeli. Urettikleri savas

ugaklarinin performanslarini élcmede Ispanya’nin Guernica ka-
sabasi bir deneme sahasi olmustu onlar icin. Aiman idealizmi
Hitler gibi bir kasabi Uretirken, bir taraftan da Karl Jasper gibi
felsefecileri de Uretmekten geri kalmamistir. Karl Jasper; “Unut-
mak ihanettir.” der. Henry Miller da “Hatirlamay Hatirlamak” ki-
tabinda benzeri bir durusa isaret eder: “Her sey yalnizca bir kez
olur, ama sonsuza kadar surer. Bellek, sonsuzlugun zemininde
dolasan uyurgezerin tilsimidir. insanin yerylziindeki gérevi hatir-
lamaktir. Hatirlamayi hatirlamak”. Guernica’nin unutulmamasini
saglayan, o dev Guernica tablosunu yapan Picasso olmustur.
27 Nisan 1937’de sonradan diktatoérligunt ilan edecek olan
General Franco’nun cagnsiyla Hitler Aiman Kondor Lejyonuna
ait 28 bombardiman ucagdinin Guernica sehrini bombalamasiy-
la 1.600 kisi yasamini yitirmistir. Dé&nemin cumhuriyetci ispanya
hikUmeti, Paris’teki 1937 Dinya Fuar kapsaminda sergilen-
mek Uzere Picasso’ya bir duvar resmi siparis eder. Guernica’nin
bombalanmasindan sonraki 15 gun icerisinde Picasso bu resmi
tamamlar. DUnya Fuar’nin bdlim konusu da o yil “Modern Ha-
yatta Sanat ve Teknik”tir. Bu olaydan birkag yil dnce Hitler, kendi
fotografcisi da olan kadin yonetmen Leni Riefenstahl’i kitleleri
harekete gecirecek buylk bir propaganda filmi icin goreviendirir
ve Alman ordusunun tdm imkanlarini da kendisine sunar. 1934
yilinda Nazi Partisinin 6. kongresinin yapilacagl Nurnberg sehri
adeta bu film icin bir “plato”ya déndsttrtldr: Rayl sistemler, isik-
landirmalar, coklu kamera sistemleri, 6zel lensler. iradenin Zaferi
gibi sanatsal a¢idan ¢ok basaril, tarihsel agidan arkasinda koca
bir yalanin yattidi kara bir leke olarak sinema tarihine gecer. Fil-
min baslangicinda klasik muzik esliginde gékytzinde stzilen
bir bakis goririz, bulutlann icinden gecen bu bakis sonunda
Nurnberg’in Uzerine geldiginde asagiya dogru cevrilir ve eski

Leni Riefenstahl
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Paplo Picasso - Guernica

Angelopoulos

sehrin cadde ve sokaklarini dolduran binlerce kigtcUk insani
izler ve yerylzUne iner. Bu 6znel kameranin bakis acisi Hitler’in
tannsal toze burlnmus ahlakin en Ust basamagini temsil eder
konumdaki bakis agisidir. Tanri sonunda yeryUzUne iner ve ah-
lakini asllayacag toplumla bulusur. Caddeler tim ulusu temsil
eden bireylerin en kigtuginden en blUylugune kadar insanlarla
doludur. Denetledigi her yerde ezberletilmis su sdzcikler do-
kultr agizlardan: “Tek lider, tek devlet, tek halk”. Bu sdylemin
bugln “Tek Lider, Tek Devlet, Tek Din” diyenlerden bir farki yok-
tur, ezberi bozmamak lazim! Bu propaganda fiminde Nurnberg
kongresine davetli olan tUm uluslarin temsilcileri alkislamislardir
Hitler ve avanesini. 1935 yilinda gdsterime giren film Fransa,
isvec ve ABD gibi lllkelerde bircok ¢dil kazandi. 1937 Paris
Fuar’nda Alman standiyla, ispanyol standi yan yanadir. Alman
standinda ‘iradenin Zaferi’ bir sanat eseri olarak yerini alirken,
yanindaki Ispanyol standinda ‘Guernica’ sergilenmektedir Paul
Eluard’in siiri esliginde, muthis bir ironi!

Guernica tablosu Picasso’nun Urettigi eserlerle birlikte 1950 yilin-
da 13 dakikalik bir film olarak ‘Guernica’ ismiyle tekrar glindeme
geldi. Alain Resnais ve Robert Hessens 1950 yilinda bu tablo-
dan yola ¢ikarak kamerayl o karanlik gtnleri temsil edecek sekil-
de Picasso’nun eserlerine yoneltti. Isik ve golge oyunlaryla tim
eserler kasabada yasanan o bombardimani tekrar yasatircasina
canlandilar ve bu esere Paul Eluard’'in siiri eslik etti. Siiri Maria
Casares seslendirdi. Bir kez daha unutmamak ve hatirlamak igin.
Gezi olaylan sirasinda iktidarin gugleri halkinin Uzerine hedef
gbzeterek biber gazi atti, siddet uyguladi. Guernica Hitler icin
savas Oncesi bir glc provasiydl. Gezi olaylarindaki glc kullani-
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mi da halkin dayanikliigini 6lgmek ve bundan sonra yapilacak
planlarin bir provasi icin miydi acaba? Su unutuluyor; bugin ne
fasist Franco ve Mussolini ne de Nazi kasabi Hitler bu dinyada
degiller, zaman her zaman haklidir.

BugUn lgisleri Bakani “Bu kis bir milyon kisiye devlet olarak k-
mUr yardimi yapacagiz.” seklinde bir agiklama yapti. Kendi tabani
tarafindan bu agiklama sosyal bir devlet anlayisi olarak algilanabi-
lir. Ote yandan bu demektir ki bir milyon kisi kémirini dahi ala-
mayacak kadar fakirlesmistir ve bundan utang¢ duyulmasi gerekir.

1980 yilina kadar Brecht’ci bir yaklagimla filmler yapan Ange-
lopoulos sdyle der: “Politikanin bir zamanlar bir ideal oldugunu
dusuntrdim, ama simdi anliyorum ki artik o bir ideal degil, bir
meslek ve secilenlerde bir meslegdi icra ediyorlar.” 1980 sonra-
sl yaptigi filmlerde de Brecht’¢i yaklagimini 360 derece kamera
hareketleri icinde vermeye devam etmesine ragmen bir dnceki
dénem gibi bagirmak yerine daha sakin bir sdylem ile siyasetin
Ustline cikarak siyaset yapmaya devam etmistir. Angelopoulos
bu duruma erken uyananlara bir 6rnek, siyaset UstU siyaset yap-
mak. Prost’vari Kayip Zamanin izi’ne diiserek nerelerde yanlislar
yapilldigini sormak. Leylegin Havada Kalan Adimi filminde oyna-
yan Marcello’ya sunu sdyletir: “Yuvamiza varmak icin daha kag
sinir gegcmemiz gerekiyor?” Savaslari, sirgtnleri, dismanliklari,
kayiplari, kokleri, sinirlart sorgular, “Sinirn anlami nedir?” diye
sordurur kahramanlarina, “Mdlteci ne demektir?”, “Bu kavrami
kim icadetmistir?”, “Yeni nesil bu kavrama bu dinya dtzeninde
nasil bakmaktadir?”, bunu sorgular. Zamanin Tozu filminde ve
tamamlayamadan 6ldiigi tclemenin son filmi Oteki Deniz’'de de

bu sorularin pesinde oldugunu bize hissettirir.

Yeni Dalga yonetmenlerinden en siyaset disinda filmler yapar go-
rinen Truffaut, Godard’in tersine siyasete inanmayanlar safinda
yer almaktaydi. 1978’de L.’Express’e verdigi demecte; “Dogru-
dur ya da yanligti, ama paradoks olmadan sanat olmayacagina
inaniyorum. Simdi siyasal filmlerde bir paradoks yok, ¢lnki za-
ten senaryoda kimin iyi kimin kétU olacagi belirtilmis. Ask insanlari
hakikate goturen yoldur. Duygusal iliskilerde, toplumsal iliskilerde
oldugundan daha fazla hakikat vardi.” der. Benzeri bir sdylemi
Reha Erdem de soyle belirtir: “Ask olmayan yerde elini neye slrsen
kurur.” Truffaut bunlarn sdylemesine ragmen 400 Darbe, Fahreneit
451 ve Son Metro gibi siyasal ve toplumsal igerigin paradokslarini
ele alan fimler de yapmistrr. Bireyselci ve asosyal oldugu du-
stindlen Truffaut 1968'in Subat ayinda diger devrimci yonetmen-
lerle birlikte isyan eder. De Gaulle’lin kiltlr bakani bir zamanlarin
devrimcisi Andre Malraux, Paris Sinematek’inin basinda bulunan
Henri Langlois’yi gérevinden alir. Bunun Uzerine 780 Uyesi olan ve
Gyelerinin de film verdigi 6zel bir dernek olan Sinematek’ten yo6-
netmenler filmlerinin oynanmasina izin vermezler ve tim destekle-
rini gekerler. Bunun Uzerine Sinematek kapanir. Truffaut ‘Calinmig
Buseler’ filminin acilis sekansinda kapisi kapall olan Sinematek’i
gdsterir. Butln Fransa’da De Gaulle’Un baskici uygulamalarn karsi-
sinda kepenk kapatimaktadir. Mayis 1968’de Cannes Festivali'nin
iptalinde yine Truffaut sahne alir ve bu konuda bildiriler yayinlarlar
ve festival iptal edilir. Sunu soyler Truffaut o glinlerde: “Ben siya-
sal zihniyette biri degilim, kural olarak da bu tlr seylerden uzak
durmaya c¢alisinm, ama Subat’ta olup bitenleri goérdikten sonra
bu rejimin son buldugunu gérmek istedim.” Nitekim tim bu dire-

nigler sonucu halkin sokaga dékulmesiyle Henri Langlois’ye gére-
vi iade edilir. O dénemde Paris’teki protestoculara Hitchcock’tan
Kurosawa'ya Fellini’den Bergman’a kadar pek ¢cok yonetmenden
destek gelmistir. Iktidan temsil edenler tarafindan bu sanatgila-
ra capulcular diye seslenimemisti ¢linki onlar Sean Penn, David
Lynch, Susan Sarandon, Ben Kingsley, James Fox degillerdi!

Bizler de isyan ettik ama Emek Sinemasi’ni kurtaramadik. Belle-
gin yitimi adina bizlere vandallar, capulcular, ayyaslar diyen iktidar

Truffaut
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ve usaklar EmekK’i yerle bir edip “Bizler iyi biliriz.” dediler. Bilmedi-
gini bilmenin bir erdem, bildigini zannetmeninse bir zavallilik oldu-
gunu da bilemediler, clnkd “Onlar iyi bilirler!” Sivas Katliami i¢in
isyan ettik, ama faillerin pek ¢ogu bilinmesine ragmen tutuklan-
madiklari gibi zaman asimindan pacay! yirttilar, sirtlar sivazland.
Halkinin yUzUne gaz fisedi firlatan, gézlerine gazi sikan, coplayan
, 5 Kkisinin 6lumune, binlerce kisinin yaralanmasina sebep olan
polise “Polisimiz sinavi basariyla gecmistir.” deyip ikramiyeler
dagittilar. BUtdn bunlar dinyanin g6zt éninde demokrasi adi-
na gerceklesti. iktidara geldiklerinde secim barajini kaldiracagiz
diyenler baraj kelimesinden tir tir titrer oldular. Her stylediklerinde
yalan Ureten, siddet Ureten, sevgisizlik Ureten iktidar temsilcileri
belli ki Ask’tan hi¢ nasiplenmemisler. Analari onlarin baslarini hi¢
oksamamis, iclerindeki empati yetenegini kurutmuslar. Gergek-
ten de ASK olmayan yerde elinizi nereye degdirseniz kuruyor...

Truffaut siyasetcilerin temizlikci kadinlar kadar alcakgdnulli olma-
si gerektigini sdyler. Arno Gruen’in Normalligin Deliligi adl kitabi-
nin ilk girisinde su yaziyla karsilasiniz: “insanlar éldirebiliyorlardi
—-ve bunu yaparken gayet normaldiler— bunu anlayamiyorum.”
Toplama kampindan kurtulmus bir Polonyali, Gruen; “insandaki
yikicl ve 8limcul edimin, kisinin yaniltict bir iktidardan pay alma
ugruna kendi kendisine ihanet etmesinden kaynaklandigini gés-
teren pek ¢ok belirti bulunmaktadir; insanin kendi kendisine say-
gl duyma ihtiyaciyla, boyun egerek iktidarla isbirligi yapma egilimi
arasindaki ¢eliski, bu nedenle insan ruhundaki en temel ve belki
de ik yarimadir. Bu yalnizca bir bastirma degil, aksine kdkten
bir bélunmedir, kendinden vazge¢cmis olmayi bilmek ve bundan
dogan kendilik nefreti arasinda bdltinme.” demektedir.
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Nadeshda Mandelstam, 1970 yilinda, “Insanlik karsisinda isle-
nen asil su¢ susmaktir.” diye yazmisti, tim surgUnlere, kisitla-
malara ragmen.

Hitler 20 Temmuz 1944’te kendisine yapilan suikast girisimi
sonrasinda, suikastciyi kesimlik hayvan gibi kasap ¢engeline as-
tirmist. idamlarin asagilayici iskencelere dénistirtiimesini ister
ve bunlar filme gektirirdi. Sonra, uzak mesafeden filmleri izlerdi.
Olimcil ve nefret dolu fantezilerinin gerceklestirimesiyle dogd-
rudan yUzlesmekten kaginirdi.  “Hitler ve yandaslari arasindaki
psikopatolojik diyalektigin ¢ézimlenmesi, su bakis acisini da
icermelidir:” der Arno Gruen Igimizdeki Yabanci kitabinda; “O,
otoriter bir baba adina digerlerinin kendi otoriter babalarini terk
etmelerini sagladi. Béylece tuhaf bir durum ortaya cikti. Otorite-
ye itaatle boyun egmis olanlar, kendilerini Hitler'e teslim ederek
‘asilere’ donustller. Gorlnudrde kendilerini hakim yapilarin ko-
runmasinda sorumlu hissederken, bir otoriteye baglilik adina,
dlUzenle, yasayla ve yasamla aralarinda var olan kendi s6zde
baglarini yok ettiler.”

Luchino Visconti 1968 yilinda Turkce adi Lanetliler olan La Ca-
duta Degli Dei filmini geker. Visconti'nin Alman Uc¢lemesi olan
Venedik'te Olim (1971), Ludwig (1973) ile birlikte anilan bir
filmidir. Filmin aciisi 27 Subat 1933 Almanya’sinda celik krall
Essenbeck’in dogum guini dolayisiyla tim aile Uyelerinin toplan-
masini gosterir. Yemek sirasinda Reichstag yangini haberi gelir.
Ailenin her ferdinin benimsedigi farkli, birbiriyle ¢elisen dustn-
celeri birden su ylzine ¢ikar. Film dénemin tim kokusmuslu-
Junu, Alman burjuvazisinin icinde bulundugu durumu, ruhlarin
ve bedenlerin nasil satildigini, empatinin nasil yitirilmis oldugunu
gdsteren muthis bir filmdir.

Sanatcilarin iran’da mollalar tarafindan hedef gésterilerek aforoz
edilmesi ve 0lUm cezasi verimesi gibi, Ulkemizde de sanatcilar
hedef gdsteren ve bunu din adina yaptigini savunan ve karsit
durusa cihat ilan eden baz yayin kuruluglarinin temsilcilerine
Kubrick’in Otomatik Portakali’ni iziemelerini tavsiye ederim. Yine
de uzmanlar empatinin tam olarak vyitirilemeyecegini sayet tetik-
lenirse agiga cikabilecegini sdylemekteler; yani kicik de olsa
bir umut var!

iktidarin yine kavramakta zorlandigi sey; tim bu olaylarin daha
onceden orgutlenmeden mUmkin olamayacagdi fikri ya da kendi-
lerine inananlari inandirmaya galistiklar laf-1 glizaf. Gergek su ki ey-
lemlerde bulunanlarin biydk bir coguniugu ki bu halktir; bir drgit
disiplini degil, sadece bir distince disipliniyle meydanlara gikmistir.
Bu dusuince disiplinini de korikleyen yegane sey ise “ahlak™tr.
Birey hangi siyasi dislincede olursa olsun, nihayetinde muha-
lif olmak zorundadir. Gergek birey buginln iktidarina oy vermis
dahi olsa, ya da gelecekteki iktidarlara oy verecek de olsa muha-
lif olmak zorundadrr. iktidarlar zaten vaatlerle gelirler ve oylar bu
vaatler Uzerinden alirlar. Birey daha iyi bir dtinya igin verilen sézler
yerine getirilmezse, insanlik onuru adina, benimsemis oldugu bir
siyasi parti dahi yanlis yaptiginda muhalif olmak zorundadir.

Bati aydinlanmayla birlikte modern bireyi yaratirken tarihsel suU-
recte bireyi asin bireysellige dogru kaydirarak yalnizlastirmistir.

Avusturyall ydnetmen Michael Haneke bu asirn bireysellesmis ve
burjuva ahlakina sahip bireyler (izerine filmler yapar. ilk filmi 7.
Kita (1989), bu durumun farkina varmis bir ¢ekirdek ailenin ken-
dilerini imha edisini ele alir. Banka hesaplarini kapatirlar, son kez
sUpermarketten yUkll bir aligveris yaparlar, geri kalan paralarini
keserek tuvalete atarlar, maddi dinyada kendilerine sunulmus
tUm uzantilardan kirarak ve pargalayarak kurtulurlar. Yine de olU-
me ironik bir sekilde televizyon izleyerek teslim olurlar ve televiz-
yondaki karlanmayla film sona erer. Batinin agin bireysellesme ve
burjuva ahlakini yayginlasmasinin beraberinde gelen yalnizigin
yerini, anlamsiz gostergelerin birbirini pesi sira takip ettigi televiz-
yon ekrani almistir. Her sey orada Uretilir, orada tlketilir, kusana
kadar sahip olunur. Roma dénemindeki sdlen yemekleri gibi ku-
sulur, yeniden tuketilir, kusulur, yeniden tiketilir. Burjuva ahlakina
sahip olmak i¢in burjuva olmak gerekmez; aksine genis tabanli
yoksulluk sininnda yasayanlari dahi bu ahlaka yaklagtirarak soy-
suzlastirmak, batinin kapitalist sisteminin ayakta kalabilmesi igin
vazgecilmezidir.

2003 yilinda Danimarkall fotografci Tina Enghoff “Olasi Akraba-
lar” (Possible Relatives) isimli projeyi gerceklestirir. Projeye, Ko-
penhag gazetelerine belediye tarafindan verilen 6lim ilanlarin-
dan yola cikarak baglar. Belediye tek basina ve kimsesiz olarak
Olen insanlarn varsa, olasi akrabalarina ¢agn yaparak son kez
“6lU"ye ve egyalarina sahip ¢ikmalarini ister. Enghoff bu durum
Uzerine 6zel izinle 6len insanlarin evlerine son kez girer ve higbir
mUdahalede bulunmadan fotograf ¢eker ve cikar. Daha sonra
bu fotograflardan buytk boy reklam panolarina esdegerde 6lgu-
lerle baskilar yaparak sergiler ve projenin adini “Olasi Akrabalar”
koyar. Bu dlen kimselerin mekanlar kendi yalnizliklarini tikettik-
leri ve hicbir aidiyet duygusu barinmayan yalniz mekanlardir ve
tokat yemis gibi insani carpar. Benim asll ilgimi ¢ceken sey, bu
insanlarin iletisim araci olarak mektup, telefon gagina ait olmalari
ve televizyonla da dunyayla iletisime girmis olmalari.

1990 sonrasi kusak yeni bir dinyaya dogdu ve bu dinya ileti-
simini bilgisayar teknolojileri Uzerinden gerceklestiriyor. Bu sanal
da olsa ¢ok hizli bir sekilde iletisim kurulan, yazinin ve gérantu-
lerin aninda paylasildigi apolitik bir dinyaydi. Zaten gencliginde
68 kusagi gibi politika yapma derdi yoktu. Ancak herkes daha
yasanabilir, doganin ve tarihin korundugu, kisisel hak ve 6zgur-
Itklere dokunulmayan, surdurtlebilir bir yasami destekleyen, adil
bir dizeni talep ediyordu. Hangi siyasal partinin basta oldugu
c¢ogu tarafindan 6Gnemsenmemekteydi, yeter ki yasam alanlarina
dokunulmasin. Bir gecede cikartilan kanunlar, torba yasalar, tGni-
versitelerin 6zerk olmaktan cikartilip rektdrlerinin secimle degil,
iktidarin atamaslyla gerceklestiriimesi, 12 EylUI'dn baskici zih-
niyetinin dayatimasi, apolitik dedigimiz gencligi sonunda isyan
ettirdi. iktidarnn anladigi ama anlamak istemedigi seyse; gercek-
ten meselenin birkag agdacin kesiimesinin 6tesinde, temel hak ve
6zgUrlUklerine yapilan midahaleydi.

Alain Badiou, 2010 Berlin Konferansinda; “Cok basit bir dille
sOylemek gerekirse, insanligin kaderini ilgilendiren bir siyasal
sUrece kigisel olarak katilmak icin, birey ve c¢ikarlarinin hayvani
sinirlarini asan bir tasavvura/temsile ihtiyacimiz vardir. Siyasal
eylemin yerellesmesi ve tarihin evrensel déntsimu arasindaki

Haneke

bagla ilgilidir bu tasavvur. Yerel bir eylemin militaninin, kendisi-
ni bdttn insanligin tarihsel ézgurlesmesinin faili olarak tasavvur
edebilmesi gerekir.” der.

“Atalet”e dilsmeden hangi iktidar olursa olsun Etik Ozne bundan
sonra muhalif durusunu her zaman, her yerde, her sartta ser-
gilemek zorundadir ki, mevcut ve gelecek iktidarlar muhalefete
ragmen iktidar olduklarini, totaliter bir zihniyetin bundan sonra
yUrdmeyecegini bilsinler. Saninm bu apolitik dedigimiz ve dinya
ndfusunun blyUk bir cogunlugunu olusturan genclik siyaset Ustu
bir siyasi anlayisi gelistirerek Tina Enghoff’'un “Olasi Akrabalar”
projesinde yer alan 6znesiz mekanlarini, kolektif 6zne mekan-
larina dogru evirirler. Bunun &rnegdini, komunu hic yasamamis,
gormemis genclik, Gezi’deki ahlaki duruslariyla yasatmiglardir.
Her slire¢ Picasso’nun Guernica’sinda oldugu gibi sanatsal ya-
pitlart da etkiler ve iz birakir. Unutmamak, hatirlamak, hatirlamayi
hatirlamak adina Uretilecek, ister dogrudan seslenen, isterse iro-
niyle yaklasan tum yapitlara, simdi ve gelecek igin ihtiyacimiz var.
CUnkU sanat hayattan Gstunddr.

Mevcut iktidarin temsilcilerine ve inananlarina toplu olarak izle-
meleri icin Pasolini’nin Salo’sunu tavsiye ediyorum. iglerinden
birazinin da olsa dehsete dlserek izleyecegini umut etmek is-
tiyorum. Ancak goértinen odur ki maalesef iclerinde dehsete di-
secek kadar empati yetenegine sahip ¢ok az kisi var. Sadece
sunu merak ederim, acaba bu yapita da “ucube” diyecek mi?
Malum Sahis!!!

Yararlanilan Kaynaklar

Francois Truffaut Ronald Bergan — Agorakitapldi

Yeni Dalga James Monaco- +1 Kitap

igimizdeki Yabanci Arno Gruen - Gitlembik Yayinlan
Normalligin Deliligi Arno Gruen — Gitlembik Yayinlari
Komanizm Fikri Alain Badiou — Slavoj Zizek— Metis Yayinlari
Etik Alain Badiou — Metis Yayinlari

Hatirlamay! Hatirlamak Henry Miller — Nisan Yayinlari
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Sanat ve Siyaset

idealist estetige gore, sanat ve siyaset farkli 6zdedirler. Her ikisi de
degisik gorevleri yerine getirmek zorundadirlar. Sanat ve siyaset
arasindaki bagi bozabilecek bir estetik ya da sanat felsefesi yok-
tur. Ayrica idealistler, siyasetin belirli bir zamansal stre¢ oldugunu
ve gecici oldugunu, buna karsilk sanatin da sonu olmayani ve
insani olani konu edindigini belirtirler. Unlii italyan estetikci Croce,
siyasete bagll her tlrll sanatsal yaratimi sanatimsi olarak deger-
lendirir. ingiliz estetikci Collingwood ise yaratilan sanatin izleyicide
uyandirdigi siyasal heyecanlarin siyasete hizmet edecegini, ancak
bunun sanatsal yaratm icin zararll olacagini belirtir. Fin yazar
Fentti Holappa ise, “Sanatcl yapitina siyaset karistirirsa, sanatc
olmaktan cikar” der. Yazar ancak siniflarin Gstiinde kaldigi ve siya-
sal savasiminin disinda yerini aldigi zaman hakiki bir sanata kendi-
ni adayabilir. idealist estetige gdre ruhbilimsel ve toplumsal olarak
iki tirld roman vardir. Ruhbilimsel olanlar gercek sanata girer;
toplumsal romanlar ise, basarill veya basarisiz gazeteci yapitlari-
drr. dealist estetik, politika karsisinda sanatin bagimsizigini éver.

Sanat ile siyaset arasindaki iliski, Nazi déneminde Alman fagist
rejiminin en 6nemli ideologlarindan pek cogunun dile getirdigi bir
motiftir. Joseph Goebbels, 19383 yilinda Lokal Anzeiger'de yayin-
lanan bir mektubunda “Sanatta tek bir anlamli ayrnm oldugunu,
onun da Irk temelinde yapilan bir aynm degil, iyi ve kdtd sanat
arasindaki ayrnm oldugunu” iddia eder. Nasyonel sosyalistler siya-
sal modellerini “topyekiin sanat yapiti” olarak degerlendirirler. Bu
sanat yapiti polisin veya devletin hakikatini sunar. Nazi dénemin-
de Leni Riefenstahl, kameray! kurdugu acilar, kurgu ve 1191 cok
etkileyici bigimde kullanarak, Hitlerin atesli sGylemlerini perdeye
Oyle bir yansitti ki gértinen gerceklik bir anda baska bir gerceklige
dénistl. Leni Riefenstahl'n Naziler igin yaptigi “iradenin Zaferi”
adll propaganda filmi, Nazizmin ylkselmesinde tahminlerin gok
daha 6tesindeydi. Oysaki Leni Riefenstahl, sinemanin yenilikci yo-
netmenlerindendi ve daha sonradan Nazi estetigini olusturmakla
suclanacaktl. Walter Benjamin, fasizmin siddet estetiginin vardigi
noktayl “sanat icin sanat”in doruk noktasi olarak degerlendirir.
“Sanat icin sanat” ilkesinin kisitamasiz bir sekilde bizzat savasa
uygulanmasi, fasizmin siyaseti estetize etmesinden baska bir sey
degildir bu. Sanatla politika arasindaki iliskiler, kaba ve dogma-
tik anlayislar, bilimsel dgretinin estetigine kokinden yabancidir.
Gercekligin aslina uygun veya tasariminin yerine siyasal yaklasim,
sanatin inandiricilik dtizeyini ve toplumsal etkililik glictint azaltir.

Dinya sanat tarihine baktigimizda, insanligin kultdr hazinesini
olusturan, “bagmsiz” sanat Urdnleri degil, ilerici siyasal fikirlerin
etkisini taglyan, yasamla siki iliskisi olan, tartismaci ve Uretici sanat
UrGnleridir.  GUnUmMUz sanatgisl, artik bireyi belirleyen toplumsal
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iliskileri g6z éntinde bulundurmalidir.

(Gagdas insan, sanat ile siyaset arasindaki iliskide sanatin siyaset
karsisindaki bagimsizidinin bilincini duymalidir. Leon Sebiller, sa-
natcilan ¢cagdas topluma karsi sorumluluklarinda bilinglenmeye ve
sanatlarini onun hizmetine sokmaya gagiriyordu. Cagdas sanat,
ancak cagdas toplumun sorumluluklarini Uzerine alip, sanatsal
Uretimini onlarin hizmetine sokma 6l¢tstinde basaril olacaktrr.
Sanati toplumbilimsel bir géris acisindan degerlendirdigimiz za-
man, “Her sinifli toplumda sanat bir ideoloji tasir” savi artik este-
tigin bir kodse tagidir. Giniimizde sanati politiklestirme, sanat ile
siyaset arasinda bir iliski kurma bigimi giderek artmaktadir. Sanati
siyaset disinda birakma (apolitizm) akiminin terk edilmeye bas-
lanmasl, cagdas insanin manevi yasaminda siyasal fikirlerin artan
roll, sanatin kendisinin de politikaya daha yakinlik hissetmesine
yol acmistir. Bdyle bir duruma gidilmesinin nedeni-apolitizmi Gl-
kemiz icin gegici bir dénem olarak kabul ettigimizde- artik insanin
kendisini giderek daha da artan bir sekilde siyasi bir varlik olarak
hissetmesinin nedenidir. Apolitizmin aksine, siyasal yasam ve dU-
slince beraberinde daha yodun bir dramatizmi ve gerginligi geti-
recedi icin sanatsal anlamda daha da bereketli olacaktir.

Politik sinema, tiyatro, muzik, buna daha az -ancak daha etkin-
olarak fotografi ekledigimizde, sanat siyasal temalar dogrudan ve
aclk bir sekilde yaptigi cagriyr yapitin kurgu ve temasina girmelidir.
Gorki'nin deyisiyle sanat artik, bir sey ugruna ya da bir seye karsi
bir savas olmustur. Sanat, 8zU geregi politikadan ayri distntle-
meyecektir. Ancak siyasetin sanati politikaya yakinlastirmasi, belli
Olctde estetik kayguyla izlenmelidir. CUnku tehlike, icerigi basitles-
tirme veya sloganlastirma olabilir.

Her alanda oldugu gibi sanat ve siyaset arasindaki iliskide énce
siyaset, sonra sanat dogmatizmine de karsi cikimalidir. “Once
siyaset, sonra sanat”, dogmaciligin parolasi budur. Bdyle bir
yalinlastirma sanatin da 6zine ters disecektir. Buradaki dnemli
nokta, sanat ideoloji degildir. Siyasal anlam yapitin dokusunda,
6zlinde olmalidir, onun 8nline gegmemelidir. Sanatla politika ara-
sindaki iliskilerde kaba ve dogmatik anlayislardan kaginmak gere-
kir. Mikoyan'in dedigi gibi: “Yazarin nitelidi, dirtstitigu, ictenlik ve
nesnelligi, en iyi yapitlarina bile, siyasal bir yankilanma kazandirir”.

Kaynaklar:
1-Eduardo Cadava. Isik Sézckleri. Metis Yayinlar. istanbul. 2008. Sayfa 79-82
2-Avner Ziss. Estetik. Hayalbaz Yayinlari. istanbul, 2009 sayfa 50-54
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Yaratict Olgunluk Donem

Yureginin ve zihninin derinlerinde cevher barindiran ve ortaya koydugu acemice
(ham) sayilabilecek yapitlarla bile, bu cevherin isareti olan isiltilar sagabilen yeni fo-
tografcilar s6z konusu iken, bir “umut vaadi” nden / “umutvar” dan s6z edebiliriz. An-
cak, yaratic kabiliyeti yiksek gorindtgu icin gz dolduran, tutkulu bir askla fotogra-
fa yénelmis kimseler arasindan, saheser (belki “askin”) oldugu konusunda Uzerinde
fikir birligine varilabilecek yapitlari, kimin, yagsaminin kaygi ile yUkli yahut dingin hangi
déneminde verebilecedi, kimin, dmrintn hangi ¢aginda, hangi olgunluk evresinde
0 capta eserler ortaya koyabilecegi konusunda hukim vermeye clret edemeyiz.
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Stanley Kubrick - Spartacus

Tekin ERTUG

Fotografci, yalnizca

Saatin akrep ve yelkovanini
gdsterir, ama bunu
gosterdigi ani kendisi seger”

Cartier - Bresson

Haberli olalim-olmayalim, bilelim-bilmeyelim, taniyalim-tanima-
yalim, durum hep aynidir. Bu igiltidaki cevheri derinlerinde ba-
rndiran, sanatin herhangi bir daliyla (diyelim ki fotografla) ilgili
insanlar uzak-yakin ¢evremizde vardir ve uzak-yakin zamanda
bulunmayi slrdUreceklerdir. O nedenle, yasadigmiz cagdda,
bundan béyle, yliksek yaratici kabiliyete ve ¢igir agabilecek
dehaya sahip kimselerin gelemeyecegini séylemek, gelebi-
lecegini séylemekten daha zordur.

Ve tabii ki “gbze almak” diye de ifade edilen, anlam yUkli ¢ok
da sert bir deyis var, akillardan uzak tutulmamasi gereken. Sa-
nat-edebiyat ve distn insani olmak tercihi sonucu yuz ylize ge-
linebilecekler “gbze alinmis” ise eder, istisna insanlar ve istisna
haller disinda, bu yola girmek Uzere kollari sivayan her insan icin
kat edilecek yolun zorlu olmayacagini, kirilip déktimelerin yasan-
mayacagini, hayati Snemde kaygilarla ylz ylze gelinmeyecegini,
korku ve endise icinde sayisiz rahatsizlikla karsi karslya kalinma-
yacagini kim sdyleyebilir?! Bu, gercekten ¢cok ince yola hUkme-
den bigak sirti kadar keskin bariyerler, cok zorludur elbette.

izlenecek yolun gdstergelerinden basta geleni, kitliphaneleri
fethetmektir. Kag¢ kisi yapar bunu? Onca okumak kolay olma-
mall ki, cok az sayida insan bunun kulfetine sevgiyle, heyecanla
katlanmay gbze alabilmektedir. Kendisinden dncekileri ve ¢ag-
daglarini yeterince bilmek igin, onlar incelemek, onlar tzerine
yazilmis metinleri hifzetmek, onlar Uzerine kafa yormak,...ca-
basidir Ustelik. Peki, nedendir okumayisimiz? Hangi eksik, bizi
okuma tembeli haline getirmistir? Engelleyici temel faktorlerden
biri yahut kitap okuma yoksulu olmamizin g&stergelerinden biri,
Ulkemizde her yil yayina giren (yazarlanmizca kaleme alinan veya
cevirisi yapilan) kitap sayisi (nitelikli kitap sayisi gecerli kriter ola-
rak alinirsa daha da anlamli hale gelecektir) nin azligi olabilir mi?

Bu soruya agsagidaki veriler bir miktar 1sik tutabilir ve kismen yanit
olusturabilir, kanaatindeyiz.

Cesitli Ulkelerdeki, 2009 yili itibariyle bes milyon veya daha fazla
cilt bulunduran Universite kitUphaneleri bUydklik siralarina gore
sunlardir (1):

St. Petersburg Devlet Universitesi(Rusya) M.Gorky Bilim Kitiiphanesi

Harvard Universitesi (ABD) Kitlphanesi

13.143.330 cilt

Yale Universitesi (ABD) Kiitliphanesi 10.500.544 cilt
Toronto Universitesi (Kanada) Kiitliphanesi 10.342.574 cilt
Columbia Universitesi (ABD) Kiitliphanesi 9.400.000 cilt
llinois Universitesi (ABD) Kiitlphanesi 8.840.000 cilt
Hannover Universitesi (Almanya) Kiitliphanesi 8.200.000 cilt
Tokyo Universitesi (Japonya) Kitiiphanesi 8.120.000 cilt
Oxford Universitesi (ingiltere) Kiitiiphanesi 7.800.000 cilt
Calgary Universitesi (Kanada) Kiitiiphanesi 7.678.394 cilt
Stanford Universitesi (ABD) Kitiphanesi 7.700.000 cilt
Chicago Universitesi (ABD) Kiitiphanesi 7.363.549 cilt
Wisconsin Universitesi (ABD) Kiitliphanesi 7.300.000 cilt
Cornell Universitesi (ABD) Kiitiiphanesi 7.298.000 cilt
Cambridge Universitesi (ingiltere) Kiitiphanesi 7.115.065 cilt
Michigan Universitesi (ABD) Kiitliphanesi 7.000.000 cilt

7.000.000 cilt

indiana Universitesi (ABD) Kiitiiphanesi 6.961.007 cilt
Berlin Hir Universitesi (Almanya) KitUphanesi 6.600.000 cilt
Washington Universitesi (ABD) Kiitiphanesi 6.546.072 cilt
Kyoto Universitesi (Japonya) Kiitlphanesi 6.228.385 cilt
Minnesota Universitesi (ABD) Kiitiiphanesi 6.200.669 cilt
Berlin Humbolt Universitesi (Almanya) Kitiphanesi ~ 6.000.000 cilt
Pennsylvania Universitesi (ABD) Kiitliphanesi 5.900.000 cilt
Nort Caroline Universitesi (ABD) Kiitlphanesi 5.816.677 cilt
Ohio Devlet Universitesi (ABD) Kiltiiphanesi 5.800.000 cilt
Viyana Universitesi (Avusturya) Kitiiphanesi 5.800.000 cilt
Duke Universitesi (ABD) Kitiiphanesi 5.560.000 cilt
British Columbia Universitesi (Kanada) Kiitliphanesi ~ 5.500.000 cilt
Uppsala Universitesi (isveg) Kiitliphanesi 5.300.000 cilt
Virginia Universitesi (ABD) Kiitlphanesi 5.053.162 cilt
Laval Universitesi (Kanada) Kitiphanesi 5.000.000 cilt
Leipzig Universitesi (Almanya) Kitlphanesi 5.000.000 cilt
Princeton Universitesi (ABD) Kiitiphanesi 5.000.000 cilt

Tlrkiye'deki Universite kitlphaneleri ise buytkliklerine gore
sOyledir;
Ankara Universitesi Kiitliphane ve Dékiimantasyon

Dairesi Baskanligi Kitliphanesi 722.309 cilt
istanbul Universitesi Merkez Kitiphanesi 500.000 cilt
ODTU Kitiiphanesi 478.000 cilt
Bogazici Universitesi Kiitiiphanesi 375.000 cilt
iTU Mustafa inan Kiitiphanesi 372.000 cilt

Yukaridaki verilere bakildiginda kendi adimiza muthis bir hiisran
g6zUkmektedir. Bu veriler nUfus yogunluguna oranlandiginda
da ciddi bir hiisran ortaya cikacaktrr. iIkégretimi, orta dgretimi,
yUksekdgretimi tamamlamis nifus, Ulkelerarasi kiyaslandiginda
nasil bir sonuca ulagilir (o0 verilere ulasma olanagimiz su dakika
bulunmadigindan herhangi bir sey séylememiz mtmkin degil-
dir) kestirebilmek kendi adimiza kolay degil. Ancak ihtimal o ki,
genel ortalamanin epey altina diseriz.

Okumaya iliskin genel eksikligimiz icinde yer alan son derece
6nemli bir bagka probleme de Enis Batur asagiya bazi béluimle-
rini aldigimiz yazisiyla parmak basmistir (2).

“... Sokaga cikip ylrimekten, yaya gecidinde kirmizi yandigin-
da karsiya gegcmekten ve bunu hice sayma aligkanligindaki biri
tarafindan ezilmekten korkuyor. ... ... , merdivende oturuyor
diye ‘glvenlik’ gorevlilerinden dayak yemekten, vapurda uluorta
sigarasini tuttlrmeye koyulan dogustan 6fkeli hemserisini uyar-
maktan korkuyor. ...DusUnce Uretmekten, yorum gelistirmekten,
hem yanlis anlagsiimaktan hem dogru anlasiimaktan korkuyoruz.
Sorumsuz bir basin yayin organinin rivayetli infazindan (basima
geldi bilirim) korkuyoruz. Yarim ylzyildir “su¢ unsuru” sayildigini
bildigimiz icin kitaplanmizdan, kitliphanemizden 6dimiz ko-
puyor. Sakladigimiz mektuplardan, kupulrlerden, arastirma dos-
yalarindan, simdilerde bir de CD’lerden, DVD’lerden Urklyoruz.
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Hele bilgisayarimiz yok mu, neredeyse bir roketatar, bir tanksa-
var kadar tehlikeli, farkindayiz. Fihristimiz, adres defterimiz sanki
dinamit sandidi. Kapr zili galdiginda, yerimizden firliyoruz. Sup-
helerin Demokles kilicina, baskinin oksijene, yilginin ve siddetin
anadile doénUstigu bu Ulkeyi kim yaratti? ... , yoksa dlpedlz
kendimiz miyiz, yasaklarla beslenmekten vazgegmeyen? Evleri-
mizin bahgelerine korkuluk dikmekten yorgunuz artik. Degerlerin
dokunulmazligiyla ling edilisi arasinda ayar yapmayi basarami-
yoruz bir tirlt. Kendimiz icin yapmayi beceremedigimiz atilimlari
yabancilar bize zorla yaptirtsin diye duaya ¢ikiyor, asagiladigimizi
ve asagilandigimizi gérmezden geliyoruz. Despotlarimiz yetmi-
yor, yenilerini Uretiyor, o da yetmiyor, despot kesiliyoruz. 57 ya-
sindayim. Kendimi bildim bileli bu atmosferde yasiyor olmaktan
utang, 6fke, korku duyuyorum. Bir de usang.”

“Yarm yUzyildir ‘su¢ unsuru’ sayildigini bildigimiz igin kitaplari-
mizdan, kittphanemizden 6dimuz kopuyor... Kapi zili caldigin-
da, yerimizden firliyoruz. Stphelerin Demokles kilicina, baskinin
oksijene, yilgnin ve siddetin anadile dontstigt bu Ulkeyi kim
yaratti?... Kendimi bildim bileli bu atmosferde yasiyor olmaktan
utang, 6fke, korku duyuyorum. Bir de usang.”, gibi sézlerin-
den, Batur’ un ne denli caninin yandigini, génliinin harlandigi-
ni, umutsuzluga surtiklendigini (diger milyonlar gibi) ta derinden
hissediyor insan. Enis Batur’ un canin tak eden bu hal daha kag
kisinin (kag bin kisin, kag on bin, yUz bin, milyon kisinin) Uzerine
karabasan gibi cokmustir? Bu halin yaraticilar, bu giin “Ulkemiz
insaninin kitap okuma aligkanhigi bulunmamasindan, cehaletten”
dem vuruyor olmasinlar ayni zamanda?! ...

Bu olanaklardan (kitap okuma, arastirma, sorgulama) mahrum
edildikleri icin mi acaba geng kusaklar arasindan (erken dénem)
dinya capinda kabul gérmus sanat ve disun insanlarina rastla-
yamadik, énemli yapitlar géremedik?

Okuma fukaraligimiz konusundaki énemli bir diger gdsterge veya
sebep, Asli Ulusahin’in Susana Tamaro incelemesinde/¢cézim-
lemesinde isaret ettigi, asagdiya bazi bélimlerini aktardigimiz bir
diger boyut olabilir mi? Yani, genel anlamda (okur cogunlugu ba-
kimindan) segici okur olamayisimiza iliskin boyut olabilir mi? (3)

Ulusahin; “...Ulkemizde kitaplar hep vitrinlerde sunulan, iyi satis
rakamlarina ulasan bir isim... ... , yazar, yUreginin gotirdigu
yere git, sdzlyle, aslinda ‘Kutsal Ruh’a ulagsmaya calis’ demek
istiyor, ama bunu c¢ogu okur fark etmiyor. Susana Tamaro iyi
romanci, iyi kurgucu oldugu icin mi okunuyor yoksa kimi duy-
gulara yonelik bir aghgin firsatindan yararlandidi igin mi? ... ...
..., yazarin 11 kitabi dilimize cevrildi, ilk romani “YUreginin Go-
tlrdigl Yere Git’ 84 baski yapti, digerleri de oldukga iyi satis
rakamlarina ulastl. ... ... ... Aileler, yanlis secimlerin Grintdur ve
asla insana mutluluk vermezler. Siz onlar icin saginizi sUptrge
etseniz dahi, kiymetinizi anlamaz ve bir gun sizi terk ederler. Bu
durumda ¢6zUm, insanlarla degil, hayvanlarla dostluk kurmaktir.
... onlar sizi asla terk etmezler. Tamaro’nun kitaplarinda yer alan
6zgecmisindeki su cimle simdi daha da anlam kazaniyor: “Ya-
zar, ¢cok sevdigi kedileri ve kopekleriyle birlikte Orvieto yakinla-
rindaki evinde yasamaktadir’ ... ... ... ‘Anima Mundi’de, ...Aileler
kotldur, insanlar kétudtr ama erkekler en kotadar... Goéziim,
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Kutsal Ruh’ta... Bu arada Tamaro, devrimcilerden ne kadar
nefret ettigini bu kitabinda acikca sdylemekten de ¢ekinmiyor:
...'Eve Dogru’ kitabinda yer alan s@ylesisinde ise yazar style
diyor: ‘Hal& komunizmin olumsuz bir sey oldugu anlatilamiyor.
Bu bence korku verici, hatta igren¢’. Tamaro’nun tdm bu olum-
suzluklar karsisinda, daha iyi bir yasama sahip olmak icin sun-
dugu formul ise din. Katolik inancina siki sikiya bagli olan yazar,
kitaplarinin timdnde Tanr inancinin yUceligini vurguluyor, bunu
tek kurtulus yolu olarak goésteriyor..., ‘ylreginin gétirdigu yere
git’ derken sdylemek istediginin ‘kalbinin sesini dinlemek’ dedil,
Kutsal Ruh’a ulasmak icin ¢alismak oldugunu anliyorsunuz. ...
s@ylesiden bagska bir alint: ‘Benim igin yurek Kutsal Ruh’un yeri,
daha dogrusu Kutsal ruh’un sesidir. “Yureginin Géturdugu Yere
Git'in son bélumU duaya ve Ruh’un sesini dinlemeye bir cagri-
drr... Ve sonra yurek, incil’deki ruhun klasik merkezidir.” Segici
Okur Olabilmek... Susana Tamaro kitaplarinin Glkemizde ne-
den bu kadar ilgi gérdigu sorusunu yeniden soralim. Elbette
en blydk rol yazarin basit hikayeler segcmesinde ve dilinin de
isledigi konular kadar basit olmasinda. Tamaro okura dnce két,
mutsuz tablolar ciziyor ve ardindan mutlulugu, sevgiyi bulabile-
cegimiz kiguk kapilar araliyor... GUnimuz dunyasinda, iligkiler
dyle yapay, insanlar birbirine 6yle yabanci ki,... ... ‘iste, cev-
remdeki insanlar da bdyle’ diyoruz..., her kitabinda uyguladigi
sablonlarin hi¢ farkina varmadan, yarattig basit sevgi éykUlerine
kaniyoruz. Bdylesi tuzaklara dismemenin tek yolu ise, secici bir
okur olmayi basarabilmekten ve kitaplarin alt metinlerini okumayi
6grenmekten geciyor... bu da ancak gercek edebiyat eserlerine
yonelmekle mUmkdnddr... Segcici okur iyi edebiyati, iyi edebi-
yat da secici okuru yaratacak diye umuyorum...”, diyerek, hem
olumsuzluga yol acan cok kritik bir géstergeye temas ediyor
hem de cikis icin yol gosteriyor.

Ozetlersek, Ulusahin; “...yazar, ylreginin gétirdigu yere git, s-
zUyle, aslinda ‘Kutsal Ruh’a ulasmaya ¢alis’ demek istiyor, ama
bunu gogu okur fark etmiyor. Susana Tamaro iyi romanci, iyi kur-
gucu oldugu icin mi okunuyor yoksa kimi duygulara yonelik bir
achigin firsatindan yararlandidi igin mi? ... ... Boylesi tuzaklara
dismemenin tek yolu ise, segici bir okur olmay! basarabilmek-
ten ve kitaplarin alt metinlerini okumayr 6grenmekten gegciyor. ...
bu da ancak gercek edebiyat eserlerine yonelmekle mimkin-
dur.”, diyerek kendi kisisel degerlendirmesini (bizce cok dnemli
bir degerlendirmedir) ifade etmektedir. O’nun bizlere “segici okur
olma” cagrisini bir baska ifadenin de “lyi okur” tanimlamasiyla
soyle refere ettigini gériyoruz. “Bir genelleme yaparak diyebilirim
ki, okuma herkesin yapabilecegi bir etkinliktir, “iyi okur olmak” ise
¢ok az kisinin edindigi temel aliskanliklardan biridir... ... Goruleni
yalnizca anlam birimlerine dénustirmek, okumanin 6n anlamiyla
ilgilidir. Bu algilayis, olay anlatimiyla sinirlidir, dtistinsel yaratim-
dan dogan gercgek anlami kavramaktan uzaktir. Bu, gozi goren
her okurun yaptigidir. “lyi okur” ise, simgelerin art alanlarina, bu-
nun cagristirdigi begeni dinyalarina, yaraticiigin kok tuttugu ana
kaynaklara yonelir. iyi okur, duyumsamalaryla, algilamalanyla,
okudugunu yeniden yaratir. Okurla yazar arasindaki duygusal ya
da elestirel etkilesim bu yolla gerceklesir. .. iyi okur, tipki ele aldig
yazar gibi, bir anlam kasifidir (4).

insana neredeyse diinya islerinden elini etedini cekmeyi dneren,

yoksulluk icinde yasamayi erdem gibi gésteren, belki geri planin-
da 6zellikle Gglncd dinyanin insanlarini, gelismis Ulke toplum-
larinin sutirekli gerisinde tutmak gibi amaclar da barindiran Uzak
Dogdu - Hint yasam felsefesi kdkenli, bireyin yasam kalitesini ola-
bildigince asagi seviyelerde tutmayi dngdren (insani alabildigine
asagilayan ve neredeyse gonullilige dayandinimis olan “kast”
sistemi baska nasil ayakta kalabilirdi?) dgretileri zerkeden daha
pek cok kitap Tamaro’ dan da fazla ilgi toplamistir ne yazik ki.

BugUn bu denli revagta olan metinlerin uzandigi déneme bir yol-
culuk etmek istedigimizde Muammer Kirddk’Un su anlatimi biz
rehberlik edecektir; “On dokuzuncu yuzyilin sonunda Avrupali bir
dizine gezgin, Mutlak Gergek'i bulmak icin aylarca Kafkas Dag-
lar’ nin tepelerinde yalinayak dolasarak akil almaz bir maceraya
atimislar, karda kista birer birer telef oimuslar. Ferhat ile Sirin’de
anlatilan ‘mutlak agk’la islam Tasavvufu’'nda aranan ‘mistik ger-
cek’ 6zUnde ayni sorunsala dayaniyor; gerceklik gercekten var
mi, algladigimizi sandigimiz yasamla sahici olan yasam birbiriyle
tami tamina &rttistiyor mu? Kendimizi anlamaya calisirken son-
suz bir yolculuga cikiyor, bazen Kafkas daglarinin tepelerinde
yalinayak dolasarak telef oluyor, bazen de dervis kiligina girerek
diyardan diyara savruluyoruz. insanoglunu bin yillardir en gok
mesgul eden konulardan biri 6limsuzIGgun sirrni cdézmekse, di-
Geri de ‘mutlak gercek’i bulmak olmus.”(5)

Bu gunkd mistik metinlerin, o zamanki gezginlerin yasamlarindan
arta kalanlar (dykGnmeler) oldugu sdylenebilir. Oldukga ylksek
satis rakamlarina ulasmis olan boyle kitaplar hakkinda her firsatta
olumlu seyler pompalayan elestirmenleri, Asli Ulusahin kabilinde
yaklasim gdsteren elestirmenlerle kiyaslamak mumkdn degildir.
Ancak, bu durum, kdltdr alt yapimizin olusmasinda, nitelikli eser-
lerin sundugu bilgi hazinesiyle donanmamizda, hiz caginda daha
da énemli hale gelen bireye ait cok sinirli zamanin etkin kullani-
minda, kimin olumlu ya da olumsuz hangi paya sahip oldugunun
bilinmesi bakimindan gecerli bir gésterge olarak kabul edilebilir.

Bu noktada Muammer Kirddk’tin degerlendirmesi son derece
dikkate degerdir, dnemlidir; Kirdok; “Mutevaziigin deger gor-
medigi, her turld bilginin emtiaya donuserek fiyatlandigi fitursuz
bir zamanda yasiyoruz..., ginimuz sanatgilar buttin zihinsel si-
nirlari zorlayarak ‘benzersizlik’ boyutuna erismek, kiresellesen
insanin kolektif bilincinde idol sifatiyla yerlerini almak istiyorlar, bu
da ciddi bir stres yaratiyor. Ayrintilarla cebellesirken en asli du-
rumlari gbz ardi edebiliyorlar. Pazarlama ¢aginin sanatgisina artik
‘ne’ yaptigi degil, ‘nasil’ yaptigi soruluyor. Oyuncularin sayisi bir
hayli artti, yarismanin kurallar degisti, bilgiye ulasmak ¢ok ucuz-
ladi. Bu bUyUk yarista sanatcilarin isleri epeyce zor; basarilarinin
derecesini pazarn algilama yetenegiyle 6lcerken, 6zgtnlUkleriyle
de kaliciigl saglamak zorundalar. ‘Kolay anlasilir’ olmak son elli
yillda plastik sanatlarda pek kabul géren bir egilim degildi, benzer
bir durumu edebiyatta da goériyoruz. Sanatin kendi kendisiyle
mesguliyeti arttikga, cazibesi kligUk bir kitlenin icinde sikisip ka-
liyor...”, der. (6)

Kolay anlasilir olmak! Anahtar tanimlama bu iste.

Neden, kolay anlasilabilen kitaplar tercih edilir? (Ya fotograflar?

...Fotografta durum ¢ok mu farklidir?), sorusunun yanitini da bir
slclide Ahmet inam’ In “Genglerin Fal Yogun Yasami” baglik-
Il yazisinda bulabiliriz. inam; “Falciya giden insan, gelecedi ve
yakin cevresiyle problemleri olan biridir... Bundan sonraki ha-
yata iliskin stpheleri var... Dumanli bir yasam korkusu, sisler
icinde onlari bekleyen gelecegin yureklerine kattigi agir bir kay-
gl. Dinyayr anlayip kavrama ¢abasindan yoksunluk... genclik
dernekleri, topluluklar, kulUpler, durum degisebilir... Bizim do-
nemimizdeki gibi bir araya gelip sabahlara kadar sohbet etme-
ler, konusmalar, tartismalar... O sohbet ortamlarinda birbirlerine
kalplerini, duygularini, distncelerini acabiliyordu, yalnizca bos
konusmalarin gectigi yerler degildi. O sorunlar, insanlar birbiriy-
le dalga gegcmeden tartisabiliyor, saglikli iletisim kurabiliyordu...
Elbette tUm genclerin fal baktirdigini, tUm genclerin boyle “oto-
ritem budalasl” haline geldigini distinmek yanlis olur... BlyUk
kentlerde aileler kosusturma iginde yasiyor. Cocuklar surekli
kapall ortamlarda yetisiyor. Komsu cocuguyla bile tanismadan
yasiyor. Mahalle kavrami ortadan kalkti... Bizim, ge¢gmisten ge-
tirdigimiz muhabbet kultirimtz vardi. Bir bicimde sorunlarimizi
birbirimizle paylasirdik. Belki bu yine yaratilabilir. Dernekler, sik
yapllan toplantilar, sivil toplum &érgutleri araciligiyla tekrar mahal-
lede dayanigma ortami ortaya ¢ikarilabilir diye distniyorum.”
(7)diyerek toplumumuzun en 6nemli kesiminin hal-i ptr melalini
ortaya koyar ve ¢6zUm de 6nerir yazisinda.

inam’in analizi gencligimizin bugtiniine iliskin bir analizdi. Simdi
de bu halin karsiti bir drnek sunan ve halimize hayiflanan Mu-
ammer Kirdok’Un su sdzlerine kulak verelim; “Gegenlerde bir ki-
tap okudum (Malcolm Gladwell, Outliers. The story of success),
deneysel bulgulara dayanarak yasamda elde edilen basarilan
aciklamaya calisiyor, carpici érnekler veriyordu. Yaslari on se-
kizin altinda olup da orkestralarda birinci kemanci derecesine
yUkselen buttin muzisyenler ayni ¢zellige sahip; hepsi de on bin
saatin Uzerinde prova yapmislar. Sekiz bin saat prova yapanlar-
sa ikinci ya da UgUncU kemanci olma becerisini gdsterebilmis.
Ne yazik ki insanlarin ¢cogu basarili sonuglarin yogun bir calisma
ve arastirma surecinden sonra elde edilebilecegine bakmiyorlar,
sansa inaniyorlar. Bilginin gdcunin énemsenmedigi bizim gibi
kaderci toplumlarda yaratici cabalar 6zendirimedigi gibi, ezber-
cilik de pekistiriliyor. Yalnizca birikimle ve duyarlikla kalici yapitlar
yaratilacagini sanmiyorum, her alanda oldugu gibi sanatta da
agir iscilik son sdzU sdyltyor.” (8)

Siradan metinlerin okunmasini popdler kilip tesvik eden, sira digl
eserlerin okunmasinin dntne bariyer koyan zihin...? Daha da
Onemlisi; cahil kalisa, okuma aligskanligi bulunmayisa hayiflanan,
dizlerini déver goérlnen ile 6zglr okumalari (ciddi agir eserle-
rin okunmasini) engelleyen ayni zihin mi? Biz miyiz buna kapi
aralayan? Biz miyiz yoksa o zihin?... Husranla izledigimiz olum-
suzluklarin temellerini dogrudan veya dolayll insa eden bizatihi
kendimiz miyiz? ...

insanin insandan uzaklastirldigini, yasadigimiz sorunlar yumagi-
nin temelini de bu durumun attigini dngdren bir baska yaklasim
ise; “...insan, teklesmenin karanligina dylesine hizla ¢ekildi ki,
simdi hig kimse tek basina yolunu bulamiyor.” (9), diyerek prob-
lemin kaynagini isaret eder.
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insanimizin (bir kisminin) eser verme konusunda gerekli olgun-
luga erken yasta, yasamlarinin genclik evresinde erisememis
olmalarinin temelinde Enis Batur’'un aci duyarak ifade ettigi, Asli
Ulugahin’ in esip su yiiziine gikarttigi / ifsa ettigi, Ahmet inam ve
Muammer Kirddk'tn diger yUzint gosterdigi, toplumsal / sos-
yal gercekligimizin payinin gok buytk oldugu alenen ortadadir.
Hatta uhdesinde ¢ok ciddi distn-sanat potansiyeli barindiran
bireylerin, birakin erken dénemlerini, yasamlarinin ge¢c ddénemi
denebilecek ¢aglarinda bile kalem oynatmaktan imtina etmeleri-
nin &énde gelen nedenlerinin bunlar oldugu rahatlikla sdylenebile-
cegi gibi, 6zlem duyulan ama bir tirll olamayan basyapitlari bu
glin ikame eden, basyapitlarin gerceklesememesinden dogan
boslugu dolduran ve ne yazik ki Uzerine yazildiklan kagitlar ka-
dar bile degeri bulunmayan metinlerin bolluguna ve bir solukta
okunmalarina bakilarak da s@ylenebilir.

Bu talihsizlik sadece edebiyat-dUstin alaninda cereyan etmez. Sa-
natin diger dallarinda oldugundan ¢ok daha fazlasiyla, misliyle ne
yazik ki populer bir alan olmasi itibariyle fotografta da cereyan eder.

Okuma/okumama Uzerine toplumsal durumumuzu ve 6zelde de
fotografciigimizi irdelerken, bireysel duruma bakarak kendimizin
pir-U pak olmadigimizi bilmemiz gerekiyor, biliyoruz da. S6zii-
miz, 6nce kendimizedir. Hugh La Fellette, Yeteneklerimizi de,
zayifliklanmizi da saplanti haline getirmenin bize zarar verecegini
soyler (10). Tabiatyla, “...hepimiz bir sekilde sdyle veya bdyle
erdemlerimizin yaninda kusurlarmizla da variz ve bizi biz yapan
da o kusurlardrr. ...” (11). Ne var ki kusurlarnmizla évintr hale
gelmek gibi bir zaafa dismemek icin, insanin en fazla 6ne ¢ikan
Ozellikleri olarak kabul edilen sorgulama, 6grenme, kritik etme,
dustinme, mukayese, analiz, ¢oztm Uretme, ...gibi erdemlerinin
varligini da hatirlamak gerekir.

Ote yandan, gdzden uzak tutulmamasi gereken bir de sanat
alimlayicisi var, olmazsa olmazlardan. “lyi bir sanat alimlayicisi,
yapitin igindekiyle yetinmez ¢ogu zaman. O, sanat¢inin da pesi-
ne dusen bir yasam avcisidir” (12) tespiti (yahut temennisi); kimi
insanlarin sanatin ¢eperinin disinda duruyor gibi gérinmelerine
karsin, gerek sanat eserleri Uzerindeki dikkat ve dzenleri, gerek-
se 0 sanat insanlarinin biyografilerini incelemedeki hassasiyetleri,
asil kaynagin bireyin ta kendisi olduguna dair yeterince bilgi ver-
mektedir bizlere. Ayni diizlemde, “sanatseverlerin zihninde ye-
niden yaratimadan bir sanat yapitinin kimlik kazanabilecegine,
gizil gicunU dort dortlik ortaya ddkebilecegine inanmiyorum...;
her sanatsever kendi yapitini yaratiyor, gérdigind, dinledigini ve
okudugunu zihninde yeniden kuruyor...” der hakli olarak Kirddk
de. (13) Eger, ortalamanin Uzerindeki bir sanat alimlayicisi icin
gdzlem (yahut dilek) bu iken, ortalamada seyreden veya orta-
lamanin Uzerinde oldudu varsayilan bir sanat¢i icin durum bu
cizgide degil ise, s6z konusu sanat insani icin ¢cok ciddi bir va-
hametten sdz edilebilir.

Okuma, arastirma ve bdylece derinlemesine bilgi edinerek sag-
lam bir altyapi olusturma noktasinda bittin gucliklerin asildig
varsaylldiginda da sanat insani i¢in durum ¢ok parlak degildir
henliz. Sanat insaninin her seyden evvel, ilgili oldugu alanlar-
da oldukea yilksek teknik beceri gelistirmesi gerekir. Ozelde bir
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fotografc icin, teknik beceri gelistirmek de emek koymayi ge-
rektirdigi halde, diger cabalarla kiyaslandiginda tzerinde en az
konusulacak kisim olarak dusunulendir. Ancak, kendine has bir
cizgi edinilebilmesi ve onu kendi ¢gagdaslarindan ayirarak 6zguin
kilacak 6zel bir Uslup gelistirilebilmesi icin akil almaz bir cabaya
girismesi gerekir. O denli yogun, uzun soluklu ¢abay ka¢ kisi
g6ze alabilir? Kag Kisi, Uslup olusturma merhalesinin ¢ok gerisin-
de bulundugunun farkindadir? Kag kisi o merhaleyi hizla kayde-
dip, taklitten uzak, kendisine has bir Uslup olusturabilir?

Hepsinin tamam oldugu varsayilsa bile, 6zgin yapisi ve felsefi
derinligiyle akillara ziyan eserler ortaya koyduktan sonraki evre-
de karsllagiimasi muhtemel guicluklere kim gégus gerebilir?

Bir soru daha geliyor akla ister istemez; “Fotograf sanatina ku-
ramsal baglamda Susan Sontag, Roland Barthes, Marcel Du-
camp, ... , vb insanlar dlctstnde katki sunmus, fikir Gretmis
Ulkemizden bir isim eklemek icap etti diyelim. Kimin ismini ekle-
meyi dustndrsunuz? ...”

Badyle bir soru ile karsilagildigi takdirde, hiddetle tepki vermek
yahut saskina dénmek yerine, stiklnetle dustindlmelidir. Sakin
bir edayla bakilabildigi takdirde, verilen isimler kadar dinya 6I-
ceginde popller olmasalar da, Ulkemizde de fotograf sanatina
teorik anlamda son derece ciddi katkilari bulunan isimlerin varligd
daha kolay animsanabilir. Ne talihsizliktir ki, onlari bile yeterince
izleyebilir halde degiliz... Neden? ...Bu eksiklik niye?

Yukarida, “Once kendimizedir s6zUmuUz” derken, 6zelestirinin
dnemine ve vazgeciimezligine gdnderme yapmamizin dtesinde,
kisisel eksiklerimizi de acik kalplilikle ifade etmek derdindeydik.
Biz, sanatin kiyisinda bulunmaya, bir yerlerinden tutunmaya gay-
ret eden bizler, hangi dlctide askla yaklasiyoruz yaptigimiz seye?
Daha dogrusu, askla yaklaslyor muyuz? Tutku ile dolu muyuz?
Uykusuz gecelerimiz var mi? Rahatsiz miyiz? Kirgin, kizgin ve
gergin miyiz?...

Bakiniz; Yazar Julien Gracq (1910-2007), reklam ve sdhretten Ur-
kermis. O nedenle takma ad kullanmis.1951’de Goncourt 6dii-
linG reddetmis (14). Gayet aciktir ki Gracq asla sohret icin yola
clkmamis. Su soruyu muhakkak sormallyiz kendimize; “Séhret
mi bizim asil derdimiz, baska sey mi?” Tutku, ask, her ne varsa;
iste bu niyette yatiyor timu. “Tennessee Williams (Thomas Lanier
Williams) yazdiklarini yiiksek sesle tekrar edermis. Henrik lbsen
sabah ddrtte calismaya baglarmis. Isaac Asimov glinde on sekiz
saat caligir ve elli daktilo sayfasi yazarmis. Alexander Dumas her
seyi kafasinda yazdiktan sonra kagit alirmis. Jane Austen ani-
den biri odasina girerse saklayabilmek icin minik kagitlara yazar-
mis, sokakta ilham gelirse duvarlara da yazarmis...” (15) Onemli
bir 6rnek de “Klasikler Nicin Okunmal” baglikli metniyle Birgul
Oguz’'dan gelir. “Fransiz Gergekgileri’nin énde gelen temsilcisi
Gustave Flaubert (1821-1880), ... Tek bir tUmce i¢in haftalarca
bos sayfalarin basinda ter déken, yazmaktan ¢ok yirtan bu son
derece “takintili” yazar, estetik ilkelere baglilig ve kusursuz ifadeyi
bulmak icin verdigi sira disi gabayla yepyeni bir roman estetigi ya-
ratir. Edebiyat gelenegiyle kurdugu yikict mi yikici biling iliskisi ve
kurmacanin anatomisi Uzerine gelistirdigi sGylemle de edebiyat

tarihinde devredilemez bir yere sahiptir.” (16). Flaubert’ in “Ma-
dame Bovary”yi bes yillik soluksuz bir calisma sonunda gergek-
lestirebildigini belirten Oguz, yazarin asin titizligini, analizlerini, du-
rusunu ve tutkusunu sdyle anlatir; “Madame Bovary’ 19. yUzyil
Fransiz burjuva toplumunun kendine kapali; aldanis, yalan ve ¢i-
kar Uzerine kurulu yapisinin derinlemesine, hatta zalimce bir eles-
tirisidir. Seyleri oldugundan daha kétt gosterdidi icin degil, ¢ig bir
IsIgin altinda ¢irilgiplak bir bicimde gdzler dntine serdigi icin zalim
anlaticidir Flaubert. ... Aydinlanmaci ve pozitivist bilimselligin eline
disen ‘insan’, basit bir deney tavsanina indirgenmistir. Emegin
ve erdemin asagilandigi, cikarcilik ve koétllugin onur nisanlaryla
taclandinldigi kapkara bir toplum panoramasidir bu.” (17) Ger-
cekten boyle bir tutkuyla ve askla mi gergeklestiriyoruz sanat
ugrasimizi, yoksa eh iste, ...zaman buldukga mi elimiz fotograf
makinemize uzaniyor? Birey olarak kendimizle hesaplasmanin bir
yolu gibi ele alirsak bu gergekten son derece siki 6rnekleri, belki
bize katki verecek olumlu ¢ikarimlarda bulunabiliriz.

Diger yandan, fotografin “kuram” boyutuna iliskin basili eser ek-
sigimiz bile, mevcut potansiyelimizin hi¢ de hafife alinamayacak
diizeyini yok saymamiza yol agmamalidir. internet olanaklarinin
hizla yayiligi sonucu geldigimiz nokta, e-dergiler marifetiyle gos-
terdi ki; nitelikli pek cok metin beklemekteymis bazi sanat in-
sanlarinin uhdesinde. Gdrsel baglamda da durum bundan ¢ok
farkli degil. Sayisi az olsa da, kimi fotografcilarin arsivinde yayina
sokulmayi bekleyen son derece nitelikli sergiler varmis.

Ortaya ¢ikan bu yeni tablo, ister istemez bizi, sakl kalmaya iyi-
den iyi yUz tutmus sanat potansiyelimiz konusunda iyimser ol-
maya da sevk etmistir. Ancak, bu iyimserlik-pozitif yaklasim zi-
hinlerde; “Madem her sey bu kadar yerli yerinde idi, hani nerede
kaynak niteligindeki basili eserler, hani nerede Uzerine metinler
yazilacak basyapitlar? Kosullarin énemli élgtide olgunlasmaya
baslamasina karsin, bireyler mi henliz kuram baglamli eser veya
gorsel yapit verecek olguniuga erisemediler mi yoksa?” ...gibi
sorulara yol agabilir.

Batill cagdaslariyla kiyaslandiginda, fotograf sanatinin bizde he-
nliz cok genc oldugu kabul edilebilir. Dolayisiyla, bu sanat dalinin
ilgililerinin de ayni dl¢lide geng olduklan distnulebilir. Ne var ki,
olgunluk ile deneyim arasinda dogrudan bir baglanti olduguna
sUphe yok iken, olgunlukla yaglilik (intiyarlik) arasinda ytizde yuz
bir baglanti oldugu bizce stphelidir.

“Olgunluk dénemi” tanmlamasina itiraz edilemez ama olgunlas-
manin muhakkak surette ilerlemis yas dénemine, yani ihtiyarliga
tekabUl edecegi varsayimina itiraz edilebilir. Her insanda duru-
mun birbirinin aynisi oimayacagi dusindldiginde, bu noktadaki
itiraz dikkate deger hale gelecektir. Olgunlasma; ilk genclik do-
neminde, orta yas déneminde yahut ge¢ yas déneminde ger-
ceklesebilecegi gibi, kimi insan igin beklenen olgunluk, yasa-
minin higbir déneminde gergceklesmeyebilir de.

Burada savlanan olgunluk durumunun, “sanat-edebiyat insan,
disun insani, kuram Ureten insan,...,” olgunlugu oldugu gbézden
uzak tutulmamalidir. Yoksa bUtin yasami altmisli yaslarina dahi
erisememis olan Nietzsche'yi, Beethoven'’i ve altmiginda dlen

Dostoyevski'yi aciklayabime glicligine diseriz. Ustelik Beet-
hoven, yasaminin neredeyse son 15 yilini sagirlik derecesinde
isitme sorunuyla gegirmisti.

Tolstoy, ilk eseri “Kazaklar” 1 24 yasinda, “Savas ve Baris”, “Anna
Karenina” gibi basyapitlarini 50 yasindan ¢ok énce tamamlamis-
11. Ellisinden sonra neredeyse inzivaya cekildi. Voltaire, “Oedipe”
yi 24 yasinda yazdi. Jean-Jacques Rousseau 66 yasinda hayata
veda etti. Kirk yasina gelmeden 6nce eserlerinin dnemli bir kis-
mini tamamlamigti.

Thomas Mann, in “Buddenbrooklar’i, yazar 26 yasinda iken
yayinlandi. Poe 40 yasinda, Baudelaire 46 yasinda, Kafka 41
yasinda ve Proust 51 yasinda yasama veda ettiler. YUzlerce yil
sonra bile blyUk dikkatle okunacak bu insanlar, énemli eserleri-
nin tamamini ¢ok geng sayilabilecekleri cagda kaleme almiglardi.
istisna bir isim olarak kabul edilebilecek Hermann Hesse bile,
85 yIl yasamis olmakla birlikte, bitin 6nemli eserlerini gen¢
yaslarinda yazmistir. Hesse, “Peter Camenzind”i 27 yasinda,
“Gertrud”u 33 yasinda, “Rosshalde”i 37 yasinda, “Siddharta”yi
45 yasinda yazmistir (yayinlamistir). Yine bir baska istisna isim
irlandali oyun yazar ve sair Wiliam Butter Yeats (“Kelt Safagi’nin
yazarl) da ilk eseri “Mosada”yl 21 yasinda iken yazmistir. Fazil
HUsnU Daglarca, bu baglamda Ulkemiz icin dnemli bir érnektir.
Uzun bir &mur i¢inde, birgok elestirmenin olumlu refere ettigi ve
bizatihi kendisinin de basyapitimdir dedigi “Cocuk ve Allah” er-
ken yaslarinda kaleme aldigi eserlerindendir. S6z konusu eser,
70 yil sonra 6nemli yayinevlerimizden biri tarafindan yeniden ba-
sllip, okuyucuya sunuldu.

“Fosforlu Cevriye”nin yazar Suat Dervig’i, sair Can YUcel'i ve daha
baska isimleri inceledigimizde de benzer sekilde, erken dénem
eserlerinin ciddiye alinmamasinin mumkdn olmadigini goértrdz.

Benzer drnekler strdurdlerek, bu sayinin bir ka¢ kat daha artiril-
masl mumkundur. Fakat o takdirde de, sayilan isimlerin yasadi-
gmiz ¢cagl temsil edemeyecekleri, geng yaslarda bu ¢apta bas-
yapitlar verme déneminim kapandigl iddiasi daha da sert sekilde
yinelenebilir. Bagka drnekler ilave ederek, savlanan seyde haklilik
pay! bulundugunu teslim etsek bile, hi¢ olmazsa savi ylizde ylz
dogru kabul etmenin ¢cok da kolay olmadiginin gdsteriimesi ge-
rek. O nedenle zorunlu olarak “cagi temsil etmez” demesi hayli
zor gdrinen bagka 6rneklere basvurma geregi dogar.

Orhan Veli, 36 yasinda hayata veda etti. Cok geng yaslarda da
eserini verdi. Yasar Kemal’ in bagyapiti “ince Memed”, yazar 27
yasinda iken yayinlandi. Stefan Zweig 67 yasinda yasamina son
verdi, o yasa kadar verdigi eserlerle unutulmaz bir kalem olarak
tarihteki nezih yerini aldi. Sahin Kaygun’ (fotograftan bir isim) un
41 yasinda yasamini yitirdigini, bu yasa degin fotograf tarinimize
adini yazdiracak ¢ikislar yaptigini hatirlamak gerekir.

Luis Bunuel, 29 yasinda iken Salvador Dali ile birlikte, gercekis-
tlcu bir klasik olan “Bir Endulis Kopegi” adli filmi gerceklestir-
di, 30 yasinda iken “Altin Cag” yapti. Orhan Kemal, 55 yasinda
hayata veda etti. O yasina degin, bu gun tekrar tekrar okuma

denemelerine giristigimiz yapitini tamamladi.
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Jackson Pollock

Eserlerinin edebi niteligi Uzerinde farkll gorUs ve elestiriler strdUri-
ledursun (bu metin iginde ortaya koymanin hi¢ de uygun olmadigi
kanaatini tasidigimiz, yazarlarimizin eserlerine dair bizim de kisisel
degerlendirmelerimiz var elbette, ama o gorUs ve elestirileri bas-
ka yazilarn konusu olmak Uzere bir kenara birakiyoruz), Orhan
Pamuk’un bircok elestirmen tarafindan basyapiti olarak kabul edi-
len “Cevdet Bey ve Ogullar”’nin, yazar 30 yasinda iken yayinlandigi-
ni, Elif Safak’in kitaplar “Pinhan”in 26 yasinda, “Sehrin Aynalari’nin
28 yasinda, “Mahrem”in 29 yasinda, “Bit Palas”in 31 yasinda ve
“Araf’in 33 yasinda iken yayinlandigini hatirlatmak isteriz.

Fotografci Sahin Kaygun, Sinema Yonetmeni (ve fotografci) Nuri
Bilge Ceylan gibi sanat insanlari, cok geng yaslarinda eserleri-
ni gergeklestirdiler. Heykeltrags Mehmet Aksoy (hakkinda Aydin
Engin imzall “Heykel Oburu” isimli bir de kitap, T. Is B. Kltdr
Yayinlari arasinda raflarda yerini aldi) erken dénemde ¢ok ciddi
eserler ortaya koydu.

Jean-Marie Gustav Le Clezio ilk romanini 23 yasinda yazdi. Nobel
alincaya kadar 40 kadar kitap yazmisti. 58 yasinda yasamina son
veren Jerzy Kosinski “Boyall Kus”u 32 yasinda iken yazdi. Stanley
Kubrick,“Spartakis”U otuzlu yaslarinda yapti ve adiyla 6zdesle-
sen “Otomatik Portakal’i 43 yasinda gerceklestirdi. Kazimir Ma-
levich, “Siyah Kareyi 35 yasinda iken tasarlamisti ve 40 yasindan
once de kendine 6zgl sanat ¢izgisini butlintyle ortaya koymustu.

Samuel Beckett, en cok bilinen eseri “Godot’yu Beklerken”i 42
yasinda yazmisti. Andy Warhol, 59 yasinda 6Idd, battn eserlerini
bu kisa 6mre sigdirdi. Cindy Sherman, model olarak kendisi-
ni kullandigi “Isimsiz Film Kareleri” adli serisini yirmili yaslarinda
gerceklestirdi.

Marcel Ducamp, 26 yasinda iken “Bisiklet Tekerlegi” ile “hazir
nesne” gorlsunu ortaya atmisti. Resimlerinde firga kullanma-
yip boyayl firlatma, dokme, damlatma teknigiyle kullanan ve
20. ylzyilin en 6nemli sanat adamlarindan kabul edilen soyut
disavurumcu Pollock 44 yil yasadi. O yasina kadar da butin
eserlerini hayata gegirdi. Sartre, “Varlik ve Hiclik” adli dev yapitini
38 yasinda yazdi. Oscar Wilde 46 yasinda, ¢cok genc denebile-
cek yasta 6ldi. Wilde, eserini o yasina kadar tamamladi. intihar
edenlerin veya diger nedenlerle erken yasta Olenlerin geride bi-

62 SANAT ve SIYASET iLISKiSI

Jerzy Kozinski — Boyall Kus

raktiklar eserlere dikkat edildiginde, Uzerine daha fazla s6z soy-
lemeye bile gerek kalmayacagi aciktir.

Henri-Cartier Bresson, ilk sergisini 25 yasinda Newyork’da acti,
39 yasinda iken fotograflari Modern Sanatlar MUzesinde sergi-
lendi. Kemal Tahir'in mrii 63 yildir. “Gél insanlan”, “Esir Sehrin
insanlan”, “Rahmet Yollar Kesti”, “Kéyiin Kamburu”, “Yorgun
Savascr”, “Hir Sehrin insanlan”, “Karlar Kogusu” gibi énemli
eserler 0 yasa kadar yazilmigsti.

Sadece fotograf diinyamizdan elestirmenlerin savi degildir bu
sav Ustelik. Cok dnceden, Edward Said’in savidir, ayni zaman-
da. Said’ in bu 6énemli savi, dnemli elestirmenlerimizden ve usta
kalemlerden Semih GUmUs’Un bir yazisina da konu olmustur.
Yazilarini ilgi ve begeni ile izledigimiz elestirmen-yazar Semih
Gumus’'in “Beklenmeyen Ge¢ Dénem Yaraticihgr” baslk-
Il yazisi (18) okunarak, bir ufuk turu gerceklestirilebilir. Edward
Said’in, Uzerinde konusulmayi ve irdelenmeyi ciddi olarak hak
eden, tartismaya acik tespiti ile yola ¢ikilan yazidan, konumuzu
yakindan ilgilendirdigini dustinerek bazi bélumleri iletmek isteriz.

“Edward Said’e gore, artik yaratici yazarlarin ustalik yapitlar gec
dénemlerinde verilecektir, ¢linkl yalan zamanlar icinde erken
basyapitlarin yaratima streclerinin olusmasi gitgide glclesmek-
tedir... Ustelik Geg Ddnem Uslubu 8ylesine yaratici bir bulusun
daha derine yapilan kazilarinin Urintdur ki, orada sanatginin
yaraticl zekasinin sinirlarina iliskin, daha énce okumadigimiz
dusuncelerin fisiltisi vardir. Ormanin iclerinde, karanlik bir bolge-
dir yaglilk;... Sanatginin erken déneminde bagyapitlarini verdigi
zamanlar geride kalmis gérinUyor. Ne bUyuk yapitlarin verildigi
zamanlarin gencecik elestirmeni Dobrolyubov, ne yirmi yedi yil-
lik dmrtnd strerken Pugkin anitinin ardili sayillan Lermontov gibi
dehalarin ortaya c¢iktigi zamanlardayiz. Simdi sanirnm bizim ede-
biyatimizin gen¢ kahramanlari da edebiyat tarihinin konusu gibi
duruyor. Yaratici akli ¢ilglya vuran geng yazarlar yok artik demek,
bir tezi de adamakilll donatmayi gerektirebilir... ... Yasliiktan s6z
acinca ¢cogu kez Yeats’i diistindlGgunu belirtir Beckett, onun en
iyi siirlerini altmig yagindan sonra yazdidini... Yeats'in genclik ya-
santisini bu denli yiksek verimlilikte gecirmesi en lyi yapitlarini
yaslilikta veren bltun yazarlarinkiyle ayni degildir... ... Dinginlik,
pek gok etkene bagli olarak yaslilikta gelir insanin yanina. Geng-

lik yillarinda hangi dinginlikten stz edilebilir; ne sokakta, ne evde
bulunur insani kendisiyle daha uzun suUreler bas basa birakan
zamanlar... Proust, “Artik 6lebilirim,” diyerek on alti kitaplik Yitik
Zamanin Ardinda’yr tamamladiktan sonra ciliz bedenini ruhuna
birakir. Bu bir bakima yolun sonuna geldigini, yaslandigini génuil-
den benimseyen erdemliligi anlatir. Erdem olmadan yasanamaz
yasliik. Yoksa 8lime karsi koymak gitgide koyulasan ruhani en-
diselerin abartimasiyla sonuglanir. Ustelik Proust kendi zama-
ninin dtesine gegen bir roman estetiginin yaraticisiydi ve dteye
gecen bir estetik yaratma amaci olmadan yapmisti bunu... ...
sanatcinin olgun éznelligidir; kibiri ve gdsterisi coktan birakmistir,
ne yanilimis olmaktan utanir ne de yasin ve stirginin getirdigi o
mUtevazi kendinden emin olma halinden.”

Metinde 6zellikle tzerinde durulan, “geng elestirmenlerin bu-
lunmayisi”ve “yaratici akl ¢ilgiya vuran gencligin olmayisi’nin
nedenlerini belli dlgllerde yukarida ifade etmeye calistk. Ama
ona ragmen, kosullar ne denli olumsuz olursa olsun, o kosul-
larin dahi her seyin sonu olamayacaginin altini gcizmeye calistik.
Sontag’ in saptamalarinin énemli bir kisminin tarihe karistidi, kimi
tespitlerinin yerini artik yeni bazi yaklasimlarin aldigi hangi rahat-
likla ifade edilebiliyorsa, Edward Wadie Said’in bu yaklagiminin
(Ustelik bu yaklasimi ik kez Said’ in dillendirdigi de kesinlik gés-
termez) da tarihe karistigl, yerine yeni ve baska bazi yaklasim-
larin yer buldugu ayni rahatlikla ifade edilebilir. Yeni her gérist
kayda deger bulmak, dikkate almak 6nemli ve gerekli oimakla
beraber, hicbir gérist tastamam kabul etmek gibi bir hataya da
dismemeli. Karsiti ele almak bu baglamda ¢ok énemlidir. “Ya-
ratarak kendi varolus sertivenini anlamlandirmaya ¢alisan bireyin
macerasl ancak 6tekiyle karsilasmasiyla anlamlanacaktir. Catis-
manin olmadigi yerden yasamin fiskirmasi beklenemez. Otekiyle
karsilasma aslinda temelde kendine bakma, kendi ugurumunu
seyretme halidir” (19) ve “Sanatin 6zl yaratmaya dayanir. Biricik,
tek olani yaratmaya... Yaratmaksa, var olanin ya da bilinenin yi-
nelenmesi degil, yeni bir solukla mevcudun agilma surecidir. Bu
aslima sureci catismayla beslenir” (20) diye tam da bu yaziyla or-
tlisen bir saptamada bulunur ve bir de Ozdemir Asaf siiri diistiriir
Pinar Ekinci, kaleme aldigi metinde.

Ben uyurken
Duvarnma tirmandin

Henri Cartier Bresson

Gdllerimi yoldun.

Ve butdn sikayetin
Sen uyurken
Bahcgene girenlerden

Ve ekler; “Gundelik hayatin kosusturmacasi icinde o kadar ¢ok
bagkalarinin, étekilerin, bizden olmayanin isiyle mesguliz ki ken-
di gercevemizi gizemiyoruz, baska alanlara mudahil oluyoruz.
Kaosun ortasinda kendimize bir anlam yaratmak yerine baskala-
rnin anlamlarina erismeye calisiyoruz.” Ardindan, Ozdemir Asaf’
tan iki cimleyi daha dahil eder metnine;

Bilmedim bu, ya bir korkunun duygusu,
Bilmedim bu, ya da bir duygunun korkusu.

“Kendi’ olabilmektir, bir anlamin pesinde kendini bulabilmektir.”,
anlamli cimlesiyle de kisiye kendisini isaret etmis ve bdylece
cagdas insanin tutumu hakkinda net bir gorlis de ortaya koy-
mustur Ekinci.

Said’in 6ngdristiniin (yahut tespitinin) gercekten saglam bir maddi
temele oturup oturmadigi bir yana, o gdrtyl (yahut tespiti) tam
olarak paylasan ve neredeyse “bastonla gezecek kadar yaslanma-
dan basyapit verilemez artik, o devirler cok geride kaldi” demeye
getiren ifadeler de yeni bastan gézden gecirilmeye muhtagtrr.

Felsefeci-Edebiyatci, usta kalem ihsan Oktay Anar’in o cok ken-
dine has Uslubu (zerine yakin bir tarihte bir Universitemiz Sem-
pozyum duzenledi. Yasl, 6zellikle eserlerinin yayinlanma tarihler
dikkate alindiginda, basyaprtlar ve olgunluk dénemleri hakkinda
fazla s6ze gerek kalmayacaktir.

Yasi ¢cok ilerlemis bir sanat insaninin, popdler olmak, sdhret ol-
mak gibi arzusu kalmayabilir. Dingin, huzurlu bir yasam istiyor
olabilir. Ar duygusu, yanilgilari, heyecan ve korkulari, keyif aldid
seyler, ..., gecgen vyillar icinde cokga revizyona ugramis olabilir.
Tevazu en Ust boyuta erismis olabilir. Para, pul distinmeyecek
kosullar elde etmis olabilir. Yasanan deneyimlerin timutnden
sonra, sarsiimaz sekilde kendinden emin olabilir. Ve btttin bun-
larin yarattigi saglam yasam katmanlarinin egemenligi ile yasli
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insan, yasaminin en olgun eserlerini, basyapitlarini verebilir hi¢
sUphesiz. Kim itiraz edebilir bu tespite.

Bu baglamda olmak Uzere, Mehmet Zengin’le yaptigi sdyleside
Muammer Kirddk, “Olimsiiz Oldugum Zamanlar'in gec kalmis
bir yazarlik verimi oldugu s&ylenebilir mi?” sorusuna su yani-
ti vererek yeni bir pencere aralar (21): “Yillar énce, Uzakdogu
seyahatlerimden birinde yash bir Ginliyle tanismistim. Adam elli
yasindan sonra antikaciliga baslamis, eski kapi kilitleri konusun-
da uzmanlagmis, isinde ¢ok Unlenmisti. Oykisu sdyleydi: On yil
devlet hizmetinde calistiktan sonra ciftcilige baslamis, ardindan
uzun sUre kendi kurdugu stpermarketleri isletmis, bu arada an-
lasiimaz bir sebeple, Ustelik heyecanini da kimseyle paylasma-
dan, tek basina, strekli eski kapi kilitleri toplamis, sonunda ciddi
bir koleksiyon olusturmustu. GUn gelmis tek basinaliktan sikil-
maya baslamis, eski kilit sevdasini kendi tekelinden ¢ikarmaya
karar vererek marketlerini satmis, antikaciliga baslayarak olanca
koleksiyonunu dukkanina yigmisti. Artik herkesle bittn bilgisini
ve heyecanini paylasabilirdi. Yalnizca Ulkemizde degil, Bat'da
da sanatciligi meslek edinenlerin islerinin pek kolay olmadigini,
piyasanin dayatmalarina sikga boyun egmek zorunda kaldiklari-
ni, bazi Unll yazarlarnmizin gecimlerini saglamak icin daha diine
dek takma adlarla dedektif romanlari yazdiklarini hepimiz biliyor,
hayiflaniyoruz. Belki bu sanatin dokunulmazligina, kutsaligina
duydugum derin inan¢ yUzinden olacak, ilk gencligimden bu
yana yazarak ¢ogalttigim yUzlerce sayfalik metnin olculebilir bir
maddi karsiligi olmamasi gerektigini, Ustelik higbirini de son hali-
ne getiremeyecegdimi varsaymig, yayimlatmayi distinmemistim.
Ne ki ben de artik tek baginaliktan sikildim, Cinli antikacinin yo-
lunu izlemeye karar verdim.”

Bdylece esasen, genclik yahut orta yasliik dénemlerinde elde
edilen birikimlerin, bazen kisisel bazen de toplumsal / sosyal /
ekonomik / politik nedenlerle ortaya konamadigini gérmemize
yol acar. Geg déneme tekabUl etmenin, olgunlasmadan &te bas-
ka nedenlerinin de olabilecegi varsayimalidir. Yukaridaki drnekte
kisisel nedenle, sosyal ve ekonomik neden bulmak olasidir. An-
cak politik nedenler konusunda bir bosluk oldugu gorllecek ve
“politik neden de, ne ola ki?”, sorusu gelecektir akla.

Orwell’in 1994’de yazdigi bir metinden Richard Rotry’nin aldigdi
su paragraf bdyle bir sorunun Uzerinde en fazla kafa yorulmasi
gereken yaniti olacaktir. Orwell, sdyle sdylemis; “En bulylk hata,
insanin 6zerk birey oldugunu hayal etmektir...glya yasadiginiz
gizli 8zgurlik bir sagmaliktan ibarettir, cinku dustnceleriniz hig-
bir zaman sizin dustinceleriniz degildir.” (22) Yine bu baglam-
da olmak Uzere, Refik Erduran “Seytan’i guvallatmak igin...”
baslikll yazisinda, yorumcularimizin hemen hepsinin, “Ben tam
bagimsizim. Talimat, telkin, etki metki dinlemem, yalniz ilke-
lerimi savunurum... “ iddiasinda olduklarini ama gercekteki du-
rumun hi¢ de dyle parlak olmadigini su ctimlelerle ifade etmistir;
“Guzel de, uygulamada insanin gercekten dyle davranabilmesi
icin -gerekli egitimi almis ve distnce disiplinini edinmis olmasi
gibi normal kazanimlar disinda- sartlar vardir: Olgunlasmis ama
yasliiktan korkmayacak kadar glvence saglamis, yapmak is-
tedigi her seyi yapmis, merak ettigi herseyi denemis, imrendigi
herseye kavusmus, kalenderlesmis mi?”(23). Bu tespiti alin ve
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dUstin-sanat insanlarina uygulayin, ayni seyi géreceksiniz.

“Olgunluk evresi’ni ilerlemis yas hali ile blsbutin 6ézdes kildigimiz-
da, dnceki olumlu bakis acisinin tam tersi bir bakis acisiyla yeni
bir sav da ortaya konabilir pekala. Muhtemel ki soyle bir sav olsun
o da; “llerlemis yaslarda, her seyden vazgecilebilir, Tolstoy 6rne-
ginde oldugu gibi. Yapmaya muktedir olunan seyler icin, beyhude
oldugu inanci gelisebilir. Yorgun ve tlkenmis olunabilir. Sanat ya-
prti ortaya koyma istemindeki siddet, yerini bambagka kaygilara
birakmis olabilir. Yasaminin son demlerinde olma, bir ayadi cukur-
da bulunma, zaman mevhumu tarafindan fena halde kistirima,
...gibi nedenlerden 6turd telasa kapilip yaratm guctndeki son
kinntilar dimeden dnce sunabilmek derdiyle niteliksiz seylere imza
atilabilir... Ayrica, saghgin yitirilmesi ihtimali dikkate alindiginda,
yaslilik yillarinda eser verme sansi yitirilmis olunabilir....”

ilk bakista, sanat insaninin basyapit verebilecedi olgunluk déne-
mi, deneyimlerle yogruldugu émrindn ilerlemis yillarina tekabdil
edecekmis gibi goriinse de; yasliik déneminin (dinginligi yaninda)
getirdigi yorgunluk, yilginlik ve sagliktaki bozulmalar karsisinda,
bulundugu kosullar bulaniklastinimis hatta karartilmis dahi olsa
genclik yillart dinamigi, cesareti ve atak hali ile cok daha avantajli
gbrinmektedir. Dolayisiyla, basyapitlarin verilecedi olgunluk do-
neminin yasliik dénemine tekabul edecegi iddiasi dikkate deger
olmakla birlikte, bu iddiaya sualsiz katimak da mumkun degildir.
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“Egitimdeyim, Beni Opmeyin”:
Cinsiyet Uzerine Politik Bir Tavir

Yasadigi cagin otesine gecmis ve ele aldigi konularla sira digl
bir sanat ortaya koymus bir isimdir Claude Cahun. Oysa bu du-
rumun sanat ve kulttr tarihinde bircok 6rnegine rastlayabiliriz.
Uzun stire unutulmus birgok sanat¢inin, yillar sonra dehalar ha-
tirlandiginda yasadiklari gagin cok ilerisinde bir dislnce yapisi-
na sahip olduklar anlasilir. Kimi zaman bu sanatcilari ddnemleri
disinda degerlendirerek anlama imkani bulunabilir. Ddneminin
Otesine gecmis bu isimler her daim diger sanatcilara énculik
edebilecek nitelikte eserler yaratmiglardir. Bu sanatcilarin ¢o-
gunlukla sanatlarini yasam bicimleriyle 6zdes tuttuklarina tanik
oluruz. Cahun da yasamini tam bir aktivite olarak tasarlamistir
ve politik durusu sanatinin énemli bir dtzlemini olusturmustur.
Hayat arkadasi Marcel Moore’la beraber hareket eden sanatg,
eserlerine de bu iligkiyi yansitmistir.

1894 yilinda Fransa’nin Nantes sehrinde diinyaya gelen Claude
Cahun varlikli bir aileye sahipti. Gazeteci olan babasinin araci-
giyla Fransa’da birgok entelektlel isimle bir araya gelebilmis-

Seckin TERCAN

tir. Lucy Renee Mathilde Schwob ismiyle dinyaya gelmis olan
sanatcl daha sonra Claude Cahun adini almistir. Bu ismi alana
kadar da farkli birkag¢ isim denemistir. Hayat arkadasi ve ayni za-
manda Uvey kiz kardesi de olan Suzanne Malherbe ile tanismasi
sanatcinin yasaminda 6nemli bir dénim noktasidir. Malherbe
de daha sonra Marcel Moore ismini almistir. Bu isimleri tercih
ederken her iki sanat¢inin da amaci, isimlerin her iki cinsiyet icin
de kullanilabiliyor olmasidir. Béylece cinsiyetsiz bir var olus ser-
gilenecektir (1).

19. yUzyil sonrasi gelismeye devam eden dustnce hareketleri,
bircok kesimin haklarini gézetme yontnde ilerleme gdstermis-
tir. Kadin haklari kadinlarin bizzat kendileri tarafindan giindeme
tasinmis olsa da, ginimuzde ironik bir sekilde dinyanin baz
Ulkelerinde erkeklerin tekelindedir. Kadin haklar toplumsal algi-
daki bozukluklara mudahale ile baslamistir. Bunu protestocu bir
tavirla ele alan Claude Cahun, 20. yUzyilin sira disi kadin sanatci
ve aktivistlerinden biridir. Varlidiyla politik bir tavri ortaya koyan
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sanatc! diger sifatlarl reddetmistir. insanlarin; erkek, kadin, lez-
biyen, Yahudi vs. sekilde tanimlanmasina karsl savas vermis ve
kendi varligini da bu savasin gostergesi kabul etmistir. Gorsel
sinirlar icerisinde yarattigi cinsiyetsizlik ve toplumsal kurallari de-
gistirmeye yonelik politik tavri belirgin olarak eserlerinde hissedilir

Cahun cinsiyetle ilgili bircok kaliba karsi cikmis ve gerek yasam
bicimi gerekse sanatinda bu konuyu merkeze almistir. Eserle-
rinde yer alan kadin halleri de, erkek halleri de elestirel bir ironi
barindirmaktadir. Toplumsal dayatmalar ve politik zorlamalar ile
kaliplara girmeye itilen her iki cinsiyeti de eserlerinde ifade et-
meye calismistir. Bazen abartil stslenmis bir kadin bazen de
degisime ugramis bir cinsiyetsizlik sergilemistir.

Bazi fotograflarinda alimlayani bekleyen karmasa izledigi port-
renin cinsiyetine hukdm vermektir. Cahun’un amaci da budur:
izlenen bireyin tanimsiz kalmasi! Yasanan bu catismadir sanat-
¢inin beklentisi. 1928 tarihli bu fotografta sarisin bir birey olarak
Cahun’un kendisini gérUrlz; fakat cinsiyetini tanimlamak cok da
mUmkUn degildir. Belki karsimizda homoseksuel bir erkek vardir
ya da erkeksi bir kadin. Aynadaki yansimasi ile birlikte tanimsiz-
lik artacaktir. CUnkl aynada yansiyan beden dili celiskiyi artiran
niteliktedir.
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Cahun benzer bir fotografi Marcel Moore’la kurgulayarak da ¢ek-
migtir. Ayni cinsiyetsizlik hali Moore’in fotografina da hakimdir.

Calismalarinda gorulen kendi sureti birbirine benzeyen kimliklere
blrinmemistir. Farkli birgok formda kendisini ele almistir. Cinsi-
yet ve toplumsal yapi Uzerine elestirileri sadece kendi ddnemin-
de degil, ginimuzde dahi sira digi bir dile sahiptir. Eserleri ile
aldigi tepkiler cogunlukla; radikal, kafa karistirici, rahatsiz edici,
tuhaf vs. tanimlari igerir. TUm bu tanimlamalar onun sira disiligi-
na gonderme yapsa da sUrrealizmin iginde olmasi, bir sekilde
eserlerinin anlamlandinimasina da sebep olmustur. Déneminin
kosullari Cahun’u zorlamig olsa da, Urettigi eserler bakimindan
sanatcinin gelisiminin 6nemli bir parcasidir.

Fotograflarinda detaylara yer veren sanat¢inin, cinsiyet Uzerine
kurguladigi bir diger eserinde ise kadinsilik abartili bir figlr olarak
yer alir. 1927 tarihli otoportresinde kalplerin ¢izildigi bacak ve
yanaklar, abartil dudak boyasl, meme uglarinin birer noktayla
isaretlenmigligi ve son olarak gégslne yazdidi yaziyla izleye-
ni bircok soruyla bas basa birakir. Ozellkle yazinin anlami ve
vurguladiklan dikkat ¢ekicidir. “I am in Training, Don’t kiss me”
yazisl “Egitimdeyim, beni 6pmeyin” seklinde cevrilebilir. Bu yazi
ile Cahun’un yapmaya c¢alistidi, yazinin anlaminin ¢ok yonli sor-

gulanmasini saglamaktir. Aldigi egitim nedir? Kadin olmak icin
mi egitim almaktadir? Aslinda bu bir erkek midir, yoksa lezbiyen
olmak veya doévismek Uzerine midir egitim? Cinku tUzerinde bir
boksdr kostimu vardir. Elinin altinda tuttugu topun Uzerinde ise
“Totor ve Popol” yazilidir. Bu isimler donemin Unll ¢izgi kahra-
manlarina aittir (2). Birgok cevap bulunabilir fakat ortak payda,
eserde hakim olan sarkastik tavirdir. Yazinin altina ¢izdigi dudak,
isin icine bir nebze de olsa cinselligi de katar.

Cahun fotograflarda Moore’a gére ¢ok daha baskin sekilde yer
almistir. Gift olarak ¢alismalarina ve yasamalarina ragmen fotog-
raflarda belirgin olarak Cahun’u goértrtz. Calismalarda kendisi
¢ok daha etkin rol oynamistir. Sadece gorsel sanatlarla ilgilen-
memis, ayni zamanda tiyatro ve edebiyat alaninda da galismalar
yapmis bir strrealisttir. Eserlerinde gérdigimiiz strreal yaklagim
yasam bicimine ve aktivist kimligine de yansimistir. Yasadigi bol-
ge ve toplumsal yapi igin zor bir sireci gerektiren lezbiyen iligkiyi
saklamamigtir. Politik varligini fotograflanna ve diger tim Ure-
timlerine yansitan sanatgl, otoportrelerinde karsimiza ¢ok farkli
kimlikle ckmistir. Fakat amaci bu kimlikleri benimsemek ya da
benimsetmek degildir. Bu kimlikler Gzerinden yaptidi elestiri ile bir
biling dlizeyi olusturmaya calismistir. Kimi zaman bunu dogrudan
ve dalga gegen bir tavir ile yapmistir. Kimi zaman ise gok daha ice
donuk kendi karakteriyle yizlesen gekingen bir birey olmustur.

20. ylzyilin erkek odakli yasam tarzi iginde bir kadin gift ola-
rak Cahun ve Moore’un eylemleri hem aktivist hem de sanatci
olarak 6nem tasir. SUrrealist grubun icinde yayimlanan mani-
festolara imza atabilen birka¢ sayill kadin sanat¢idadir Cahun.
Fotograflardaki abartili midahaleler amacina uygun bir eyleme
gbnderme yapar. Makyaj, kostUmler ve beden diliyle olagan hale
gelmis olagan disi cinsiyet halleri elestirilir. Bdylece Cahun de-
Gistirilmeye zorlanmis cinsiyet rollerine mudahale eder. Ahlakgi
zihniyet tarafindan yozlasmis kabul edilen sanatci, 20. ylzyilda
yer alan dnemli avangard isimlerden biridir.

Ciftin Paris’ten sonra yerlestigi Jersey Adasi Almanlar tarafindan
isgal edildiginde hem Yahudi kdkenleri hem de Nazi dustncesi
tarafindan yozlasmis kabul edilen sanatlari sebebiyle yasamlari
degismistir. Ote yandan Marksist diistinceleri Naziler tarafindan
hedef olmalarina yeterlidir. Sanatgi bir stre sonra fagizm karsrti
politik eylemleri sebebiyle yargilanmis ve idama mahkum edil-
mistir. infaz gerceklesmemis olsa da agir hapishane kosullarin-
daki yasami bir daha sagligina kavusmasini engellemistir.

Déneminin disinda 6ncl eserler vermis bir sanatgi olan Cahun
1954’deki dlumuinden sonra uzun slre unutulmustur. Sanat-
¢l, 1972’de Marcel Moore’un 8limu ve 1990’1 yillarda kendisi
hakkinda yazilar yazan Fransiz arastirmaci Francois Leperlier ve
Whitney Chadwick’in de etkisiyle tekrar dikkat cekmeye bas-
lamistir (3). 1968 hareketleri sonrasi dinya glndemine hakim
olan 6zgurlikcU dustnce yapillanmalari ile birlikte cinsiyet, kadin
haklari, es cinsellik ve toplumsal cinsiyet Uzerine arastirma ya-
pan sanat kuramcilari igin yeniden kesfedilen bir isim olmustur.

Cahun’un feminen bir form esliginde sunulan otoportreleri temel-

de kurgulandiklar iceriksel diizlemde Cindy Sherman’la értiisen
bir yapi sergiler. Maskelerin varligi ve abartili gérsellikle Cahun’un
girmis oldugu bedenler Sherman’in grotesk imgelerinin dnctsu
niteligindedir. Kurguladigi sahneler ve kullandigi metaforlar eser-
lerinde barinan yan anlamlarda hissedilir.

Sadece gorsel olarak degil, irdeledigi konular bakminda da
glncel kalmay! basarabilmis bir karakterdir Cahun. Eserlerinde
tabular yikmay! hedefleyen sanatgi, tUm problemin kendisiyle
ilgili oldugunu sdyler. Bunu toplumsal baglamda degil de kendi
benligi -varligi- baglaminda ele alir. Kendinden yola ¢ikarak olus-
turdugu drnekleme, halihazirda fazlasiyla gtclidur. Bu nedenle
Cahun’un kadin haklari savunucusu ya da feminist hareketin bir
temsilcisi olarak gérmek tek yonll bir yaklasim olur. O, daha
cok toplumsal cinsiyetsizlik Gzerinden tabulari yikmaya calisan
bir aktivisttir. Yasami ve sanati bu yonden ele alindiginda daha iyi
anlamlandirilabilir olacaktir.

Vurgulamaya calistidi sey, icinde bulundugu bedenle ilgili degil-
dir. Onun irdelemeye calistigi bedenin toplumsal algida tlketil-
mesi ve bireylerin bazi gérevler dahilinde bedenlerinde yapilan
degisikliklere izin vermeleridir. Bundan yola ¢ikarak da kendi
bedeni ile oynamistir ve bu oyunu sanatin farkl unsurlarini kul-
lanarak bizlerle paylasmistir. Politik eserler Ureten sanatcilarin
¢ogu zaman yasadiklar zorluklarla Cahun da yUz yUze gelmistir.
Cogunlukla otoportreleri ile taninmis olsa da yaptigi kolajlar, per-
formanslar, asamblajlar, tiyatroya olan ilgisi ve edebi metinleri de
olmustur. Birgogu ginimiize ulasamamig olsa, da bu eserlerde
de politik tavri baskindir.

Dipnotlar;

1 — Whitney Chadwick, Mirror Women, Surrelism, and Self-Representation Images, The Mit
Press, London, 1998, Sf. 70.

2 — Louise Downie, Don’t Kiss Me — The Art of Claude Cahun and Marcel Moore, Aperture,
London, 2006, Sf. 63.

3 - Shelley Rice, Inverted Odysseys, The Mit Press, Maimi, 1999, Sf. 112,
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Samsung NX Lens
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12-24mm | 18-55mm | 20-50mm | 50-200mm | 18-200mm
16mm | 20mm|  30mm | 45mm| 85mm
60mm | 45mm /|  10mm
2D/3D

Zoom Lensler

GUNLUK KULLANIM iCiN

Bu standart zoom lens, ¢esitli gcekim kosullarinda ¢ok yonli kullanima
imkan tanir. Lens-shift tipi optik goriintl sabitleme sistemine sahip lens,
inanilmaz ol¢ide net ve temiz ¢cekim sonuglari verir.

Standart Zoom Lens

18-55 mm

F3.5-5.6 Ois Il

COK YONLU KULLANIMDA SON NOKTA

Cok fonksiyonlu kullanim igin tasarlanan bu lens, farkli agilarda ¢cekimler
gerceklestirebilir. Panoramik manzaralar, portreler ve yakin ¢ekimlerin
yani sira, ylksek kaliteli video ¢ekimleri de mimkinddr. Cekim nesnesini
takipte akici ve dogru netleme icin sesli bobin motora sahiptir.

Siliper Zoom Lens

18-200 mm

F3.5-6.3 ED OiS Il

GENIiS ACI MANZARA CEKIMLERI iCiN

Bu ultra genis acili zoom lens g6z alici panoramik manzara ¢ekimleri kadar, mimari ve i¢ mekan
cekimlerii¢in de ideal bir se¢cenektir. Step motor ve i¢ odaklama sistemiyle, hizli ve oldukga sessiz
netleme saglar.

Ultra Genis Zoom Lens

12-24 mm F4-5.6 ED

PORTATIF LENS

KigUk olabilir ancak bu zoom lens buyuk sonuclar veriyor. Dogru renk tonlari ve gortintd netligi icin
Ekstra-diistik Dagilimli (ED) lens elementlerine sahip, cok yonli kullanima uygun bu lens, portrelerden
manzaralara kadar her tirlG ¢cekime uygundur.

Dahasi, geri katlanabilir tasarimi sayesinde, seyahatlerinizde tasimak igin de oldukga idealdir.
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Standart Zoom Lens

20-50 mm
F3.5-5.6 ED Il

HAREKETLI CEKIMLER iCiN

Lens-shift tipi goriinty sabitleyici ve Eksta-dustik Dagilimli (ED) lens elementlerine sahip bu lensle, her
fotografiniz net ve temiz olacak. Orta dlizeyden asiri telefotoya dek farkli goris agilarina sahip lens,
uzaktaki nesnelerin yakin ¢ekimleri i¢in idealdir. Spor etkinlikleri, manzara ve portreler

=

gibi farkli cekimlerde kullanilabilir.

Telefoto Zoom Lens

50-200 mm

F4-5.6 ED OiS Il

IR

Prime Lensler

GENIS ACI MANZARA CEKiIMLERI iCiN

Pancake” stili bu lens, portatifligi ve hafflligiyle, performans ve kompakt tasarimin
mukemmel bir birlesimidir. (35Smm formatinda) 24.6mm’lik odak mesafesi, lensi
manzara ve genis acili cekimler igin ideal bir tercihe donusturir. F2.4'lUk diyafram
degeriise, lensin dusUk 151k kosullarinda da ¢ok iyi sonuglar vermesini saglar.

Ultra Genis P
Pr|me Lens ‘
F24

STANDART LENS
Kompakt ve portatif olan bu lens, (35mm formatinda) 46.2mm’lik odak mesafesi ve F2.0

maksimum diyafram degeriyle, istisnai dlciide keskin ve parlak fotograflar gekmenize
imkan tanir. Hatta ic mekanlar ve gece cekimleri gibi dusuk isik kosullarinda bile.

Standart
Prime Lens

30 mm

F2.

GENIS ACI LENS

Bu ¢ok yonlU, “pancake” stili lens farkl durumlarda ¢arpici fotograflar gekmenize
imkan tanir. 35mm formatinda) 30.8mm’lik odak mesafesi, F2.8 diyafram degeri ve
kompakt-hafif tasarimi, tiim ¢ekim donaniminizi yaninizda tasimak istemediginiz
zamanlarda bu lensi ideal bir tercihe donGstGrdr.

Genig Prime
Lens

20 mm
F2.8

PORTRE CEKIMLERI iCiN

Bu kompakt ve hafif lens ¢ok farkli gekim ayarlarinda ¢arpici 6l¢tide net ve keskin
fotograflar elde etmenizi saglar. F1.8'lik hizli diyaframiyla, i¢ mekanlarda
gerceklestirilen spor misabakalari gibi distk isik kosullarinin gegerli oldugu
durumlarda da oldukga etkilidir. Ayrica, carpici distk alan derinligi ve orta-telefoto
odak mesafesiyle, portre ¢cekimleri igin mikemmel bir tercihtir.

Orta-Telefoto
Prime Lens

45 mm

F1.8

SANATSAL PORTRE CEKiMLERI iCiN

Telefoto Prime Lens

85 mm

F1.4 ED SSA

Ozel Amacli Lensler

GERGEKLIK iCiN (2D/3D FOTOGRAF & VIDEO)

Dinyanin ilk tekli 3D lensi hem 3D fotograf hem de Full HD 3D video ¢ekimi gerceklestirebiliyor.
Ozel anlarinizi asin 6lglide gergekgi ti¢ boyutlu hatiralara dontstiren bu lensle ayni zamanda

2D fotograf ve video cekmek de mimkdan.
Tek yapmaniz gereken 2D/3D arasinda gegis yapmak.

Orta-Telefoto
Prime Lens

45 mm

F1.8(T6) 2D/3D

F1.4 diyafram dederine sahip bu yliksek kalibreli lens, mikemmek odak-disi efektler ve yliksek ¢6zindrltkIG fotograflar elde etmenizi
sadlar. Oldukga distk bir alan derinligine sahip olan lens, dahili stipersonik akttator ve tam zamanli manuel odaklama sistemiyle, asiri
Ol¢tide hizli otomatik odaklama ve tam dogrulukta manuel odaklama saglar.

YAKIN CEKIiMLER iCiN

Bu 1:1 makro lensle herkesi hayrete diistirecek yakin ¢cekimler gerceklestirin.

Optik Gorintd Sabitleyici ve F2.8 diyafram ile her cekimde keskin ve canli fotograflar
elde edebilirsiniz.Yakin mesafeden gerceklestirilen gekimler icin ideal olan bu lens,
portre ¢cekimleri de dahil olmak Gzere bir¢cok farkli alanda kullanilabilir.

Makro Lens

60 mm

F2.8 Makro ED
0iS SSA

BENZERSIiZ VE EGLENCELI BiR BAKIS ACISI iCiN

10mm balikgoz lens benzersiz ve eglenceli fotograflarin yani sira, ¢iplak gozle gértilebilenden ¢ok daha genis, heyecan verici manzara
cekimleri gerceklestirmenizi saglar. Insana ilham veren glinbatimi ve gece fotograflari cekebilir; en dnemli anlarinizda 6zel anilar
yaratabilirsiniz. Bu 10mm’lik balikg6z lens NX serisi icindeki en kompakt ve hafif lens oldugundan, 180 derecelik bakis agisinin glicti her
zaman parmaklarinizin ucunda olur.

Balikg6z (yeni)

10 mm

F3.5 Balikgoz

Daha fazla bilgi igin ltitfen www.samsung.com adresini ziyaret edin.



Halit Refig - Gurbet Kuslari

Turk Sinemasinda Sosyo-KultUrel,
Ekonomik Durum ve KultUr Politikalar

Kdiltdr dedigimiz zaman bir insan
cemiyetinin devlet hayatinda,

fikri hayatinda, iktisat hayatinda
yapabilecekleri seylerin toplamini
kastediyoruz ki medeniyet de bundan
baska bir sey degi/dir, :

M.K. Atatirk -1929

Kiltur s6zctgu Latince “Cultura®dan gelir. Cultura, insa etmek,
islemek, stislemek, bakmak anlamlarina gelen “Colere”den ture-
tilmistir. Trk Dil Kurumu s6zIUgune gore ise, kultlr kavraminin
tanimi su sekildedir:

“Tarihsel, toplumsal gelisme streci icinde yaratilan bdtin
maddi ve manevi degerler ile bunlari yaratmada, sonraki
nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal
cevresine egemenliginin élctisint gdsteren araclarin bu-
tina.”
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Kerem KABAN

1960’ yillardan itibaren Turkiye’deki kalkinma ve blylime olgu-
lart arasindaki iliski kultdr ve kilttr politikalar olgularlyla beraber
aniimaya baslanmistir. Bu nedenle de, Turkiye’deki tum kalkin-
ma terminolojisi blylmenin sadece ekonomik alanlarla ilgili de-
gil, ayni zamanda toplumsal-kdilttrel gelisme oldugu ana fikri et-
rafinda gelismistir. 1963 yilindan beri Bes Yillk Kalkinma Planlari
gelir dagiimi, sosyal guvenlik, ntfus, i¢ goé¢ ve dis gog, egitim-
saglik, cevre konulari ile dogrudan kulttrel gelisme gibi konulari
ana hatlariyla ele alinmis kamunun ve &zel yerlerin bu konularda
ulasmasi istenen amaglar, Planlanan Hedefleri arasinda Ulusal
Politikalari etrafinda sunulmustur. Turkiye’nin entelektiel iklimin-
de toplumsal degisme ve gelisme ekonomik buylme kavramiy-
la birlikte anilan bir kalkinma olayi oldugu i¢in, kultir politikalar
etrafinda 1990l yillarin sonunda Unesco dosyalarinda yer alan
kavramlar, daha 1960’lardan itibaren TUrkiye’nin hem resmi bel-
gelerine hem de tartisma literattrine girmistir.

12 Mart 1971 askeri darbesinden sonra kurulan Kulttr Bakan-
Iig1, Ulkenin kalkinma stratejisi agisindan kdltire verdigi dnemi;
merkezi yonetimin, Ulkeyi ydnlendirme cabasinin da bir Grind
sayllmis. Boylelikle, farkl yaklasimlara sahip, birbirinden gok
farkli siyasal iktidarlann kdlttr politikasi uygulamalari, Ulkenin
kalkinma amagclar agisindan kultdr politikalarinin ne denli farkli
hatta celisik bicimlerde ele alindiginin ¢cok glizel gdézlemlendigini
bir ortami yaratmig. Turkiye'de, kalkinmaya yoénelik kilttr politi-
kalari agisindan pek ¢ok deneme yasanmis. Ve bunlarin blyUk
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bir kismi kendilerinden beklenen sonuclart verememis, ama bir
baltima, Turkiye'nin cagdaslasmasinda oldukga etkili olmustur.
Farkl ve hatta aynsan uygulamalara bakildiginda iki temel yakla-
simin karsi karslya kaldigi gortlur: Bunlardan ilki, Ulkenin tarihsel
ve cografi kiltUr birikimlerini sahiplenerek, bunlari uluslararasi
dlzeyde temsile yénelik bagimsiz bir yaklasim. Digeri ise, tarihin
ve cografyanin birikimlerini, tek bir gérise gore uygulamak, bazi
doénemleri diglayarak, Ummetgci-soven-seriatci anlayisi benimse-
yen kaliplasmis bir kulttr anlayisi olmustur.

Bu doénemlerde Kulttr Bakanh@i’nin varligi, hUkimetlerin kdlttr
islerine verdigi ©nemin de bir gostergesi olarak, bltce oranlarini
da gtindeme getirmis. 1992 yilinda, genel biitce icindeki payi za-
ten binde yedi olan Kdltir Bakanligr butcesinin, 1998 yilinda bin-
de Ug dolayina indirilmis. Bu son dénemde ise iyice azaltiimistir.
Yani devlet eliyle olusturulan bir kulttirel yapinin daha sonra gele-
cek iktidarlarn fikirleri ve amaclari dogrultusunda bakanlik dog-
rultusunda kdlttrel -ulusal- yapinin dogru olusturuimasina da
pek firsat veriimemistir. Bununla beraber ilerleyen zaman dilimi
icinde Fikri MUlkiyet Haklar yasasinin ¢ikariimis olmasina karsi
basta yaziimcilari, mimarlar yazarlar ve besteciler olmak kaydiy-
la, tim yaraticilarin haklarinin gtivenceye alinmis olmasi Ulkenin
uluslararasi alanda kredisini yUkseltmis, ancak vyerli filmler Gze-
rindeki vergilerin, ithal filmler dizeyine ¢ikarimis olmasi, her ulu-
sal kultdrdn karsl karsiya kaldigr kultdrel kiiresellesme karsisinda
Turk Film endustrisini gligsuz hale sokmustur.

TUrk sinemasl i¢cin gegen her kriz ddéneminin ardindan yeni bir
durus belirlemesi de iste bu uygulanan tutarsiz resmi kultir
stratejilerinin uygulanmasiyla alakali idi. Yesilcam déneminin
salon anlayisinin kaybolmasi ile 1970’lerin ortalarindan itibaren
Turk sinemasinin etkili bir dilinin ardindan, 12 Eyldl 1980 aske-
ri darbesiyle baslayan 80’li yillara yeni ufuklar acti. 70’li yillarin
ortasindan itibaren baslayan erotik-komedi/seks filmleri doéne-
minin sonu gelmisti ve eski usta yonetmenler artik ¢ok az film

Yusuf Kurgenli - Karartma Geceleri

Dervig Zaim - Filler ve Gimen

cekiyorlardi. Ozellikle video sektdrii sinema isletmelerinin yerine
g6z koymustu. Toplumu dis diinyaya kapall tutmanin tek keyif
aracl rahatini bozmadan kendi duvarlarn iginde kendi eglen-
cene odaklanmaktl. Gene o yillarda dlnyayl sarsan feminizm,
cinsel 6zglrllkler, soguk savas sonrasi toplumlarin mottosu
haline geldi. Bu Turkiye'deki olusumlarini fim sektérinde gos-
terdi. Feminizm, kadin haklari, cinsel 6zgurlUkler Uzerine filmlerin
cekildigi 80’li yillardir. 1990l yillardan itibaren blyUk Amerikan
sirketlerinin Turkiye'deki dagitim aglarnin kontrolinu ele gegir-
mis olmasiyla TUrk Sinemasl bir maddi bir bunalim igine sokul-
du. Avrupa Sinemasi Destek Fonu (Eurimages), yerli ve yabanci
festival 6dulleri, reklam ve sponsorluk anlasmalari, dzel televiz-
yonlar gibi yeni finansal kaynaklarla tanismasi, reklam ve medya
sektorl sayesinde icerik ve teknik kalitesinin yikselmesi de ayr
bir sebep olmustu. Artik devlet-sinema iliskisi, Eurimages Uyeligi,
televizyon-sinema iliskisi, sponsorluk anlasmalari, sanat filmleri
basliklart altinda bir ayrima gidilmesi kaciniimazdi. Bu dénemde
devlet-sinema iliskisine baktigmizda, devletin sinemaya daha
¢ok destek olmaya basladigini, sinema projelerinin gerceklesti-
rilebilmesi icin maddi kaynak saglanmasi yoninde uygulamalar
baglatildi. 5 Mayis 1990’da dénemin Kulttr Bakani baskanligin-
da Turk Sinema Kurultayr diizenlendi. O yillarda gene Film Yap-
tirma ve Destekleme Esaslar Yonergesi uygulamaya konuldu.
Film projeleri arasindan se¢im yapmak Uzere Film Degerlendir-
me Komisyonu kuruldu. Kultdr Bakanlidr, 1990 ile 1995 arasin-
da, fon aracilidiyla uzun metrajli drama filmin yapimini destekledi.
Ancak ekonomik sorunlar ve hikimetlerin kisa émdarlli olmasin-
dan fonun iglerligini azaltti.

Avrupa Sinemasi Destek Fonu; Avrupaliik kiltGrinin ve de-
Gerlerinin desteklenmesi icin sinema endustrisine katki ama-
ciyla Avrupa Konseyi tarafindan olusturulan yapiya Turkiye, on
sekizinci Uye olarak 28 Subat 1990 yilinda Gye oldu. 1990 vyili
sonrasinda Turk sinemasina Eurimages’in ¢ok buUytk katkis
olmustur. TUrkiye’nin Eurimages Uyeligi yerli sinema acisindan
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onemli sonuglar dogurdu. Bunlann ilki, Turkiye’deki sinema pro-
fesyonellerinin ikili ya da Gcli ortak yapimlar sayesinde bagka
Ulke sinemacilarinin pratikleri ile tanismasi, bu sinemalarin sahip
oldugu teknik olanaklardan yararlanmasidir.

1990-2002 arasindaki dénemde, yilda Uretilen film sayisindaki
siniriliga karsilik Avrupa Sinemasi Destek Fonu destekli ulusla-
raras! ortak yapimlarin sayisi distntldigtnde, fonun Turkiye’de
film endUstrisinin yapim ayagi icin énemli bir kaynak olusturdugu
anlagilir. Bu arada Avrupa Ulkelerinde gdsterim olanagr buldu.
1990 sonrasinin bir diger énemli gelismesi dzel televizyon ka-
nallarinin agiimasiyla gerceklesti. Bu gelisme Uzerine, televizyon
kanallari filmlerin haklarini sahiplerinden timuyle satin alma-
ya baglamiglardir. Bu dénemde televizyon-sinema iliskisindeki
bir baska nokta ise, 6n satis yontemidir. Bu ydntemle beraber
televizyon kanallar sinema filmlerine senaryo asamasindan iti-
baren mali destek saglamiglar ayrica reklam, tanitim iglerini de
Ustlenmiglerdir. Televizyon kanallar filmi daha yapim strecinden
itibaren elde etmisler ama ayni zamanda da bir¢ok yeni filmin
cekimesini saglamiglardir. 1990 sonrasi dénemde ortaya ¢ikan
bir baska dnemli gelisme ise sponsorluk kavrami idi. Uzun do-
nemler boyunca bagka higbir sektdrden destek almadan ayakta
kalmaya ¢alisan TUrk sinemasi, krizler, maliyetler ve degisen du-
zenlemeler sonucunda sponsorluk sistemine kapilarini agti. Bu
noktada 1990 sonrasi ¢ekilen fimlerin tarz ve tema acisindan
genel olarak incelenmesi yerinde olacaktir. Yabancilasma, ileti-
simsizlik, imajinasyonel yapisinda nereye cikacagi belli olmayan
yollar, agirlik hissi veren havalar, amatér oyuncular gibi ¢zellikler
taslyan dustk butgeli-yalniz filmler 90’l yillarin ana ekseniydi.
1990’lardan beri Ulkede gdstergesel krizlerin olustugu bir do-
nemdi. Bu dénem degisim, yeniden yapilanma, klrelesme ile
diinyay! yakalama séylemine déniistiriimustd. ilging bir bigim-
de, gectigimiz on bes senede TUrkiye bir yandan dlnyayi yaka-
lama telasl icindeyken diger yandan da oyunun disinda birakiima
korkusu yaslyordu.

1990 sonrasinda yerli filmlerin 6zelde filmin karakterlerinin yasadi-
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g1 sikintilar bu filmlerde tagrayi gérsel unsur olarak kurmak konu-
sunda 6zenli bir caba harcamasindan ileri gelmektedir. TUrkiye’'de
yasanan bu kaosun, o ddénemde ¢ekilen filmlere de hep bir var
olma krizi yasadigini, var olamama sorunlaryla ilgili olmasi da
bu ylzdendir. Turkiye’deki sinema veya film yapim sirketlerinin
¢oklu ortakliklar sayesinde bagka Ulke sinemacilari ile tanismasi,
bu sinemalarin sahip oldugu teknik olanaklardan yararlanmasidir.
Genellikle Avrupa sinemasi ile birlikte distnulen sanat filmi, bu
sinemanin Hollywood karsisinda kimliginin belirlenmesinde ayirt
edici bir olgu olmustur. Yerli sinemanin tarihinde sanat filmi bas-
Iig1 altinda ayr bir kategoriden s6z etmenin mimkin olmadig,
hatta bdyle bir sinema geleneginin hi¢ olusmadidi ileri strllebilir.
Ayrica, yukarida ana akim sinemadan farkllasma cabalar ola-
rak sozUnu ettigimiz ve bazi drneklerinde Yeni-Gergekgiligi’nin
izlerini goérdigumuz, 1960’larn bagl ile 1970’lerdeki toplumcu-
realist akimlar ile bunlara ve dier baska yaklasimlara filmleriyle
katkida bulunan yonetmenler de, sanat sinemasi ¢ercevesinde
ele alinmalidir. 1980’lerin, sinemanin, bu alanin uygulayicilan ve
seyirci tarafindan daha farkll degerlendiriimeye baslandigi bir d6-
nem oldugunu belirtmek gerekir. Tezgah alti videokaset pazarinin
Ozellikle kentli tUketiciye ¢cok sayida segenek sunmasi, TRT’nin
televizyon kanallarinda gesitli sinema programlarinin, klasik filmle-
rin gbsteriminin yer aimasi, blylk kentlerde dizenlenen film festi-
valleri seyircinin tercihlerindeki degisimi etkileyen faktorlerdir. TUrk
Sinemasi bu dénemde karsilarinda, sayisi az da olsa, sinemayla
oldugu kadar Ulke ve dinya sorunlaryla da yakindan ilgili, genc,
okumus bir seyirci kusagi buldu.

Ozel televizyon kanallar ve bazi reklam sirketleri ve ézel ulusal
sirketler, kisa sUreli de olsa, bu dénemde fim yapimina katki-
da bulundu. Dagitim ve gosterim alanlarinda ise, blyUk Holl-
ywood dagitim sirketleri ve filmleri TUrkiye pazarinda etkin bir
konumda olmayi strdirmektedir. Yeni donem, film yapim sayi-
sinin az olmasina karsin konular, temalar, bicimsel yaklasimlar
acisindan ilgi gekici bir farkindalik géstermektedir. Bu baglamda,
“Yesilgam”in son bulmaslyla kaliplarindan kurtulan yerli sinema-
nin 6zgurlestigi belki sdylenebilir. Kisisel bicimlerin cesurca ifade
buldugu, yénetmen sinemasi, film sektérine 6zgu tematik ve
gorsel ilgilerin, takintilarin bir filmden digerine surdurdldiga, kit-
lesel bir seyirci toplulugunu hedeflemeyen ancak kendi seyircisi
de olan bir sinema ortaya cikartti.

Yeni dénemde Turk sinemasini uluslararasi sinema ile bulustu-
ran olgular arasinda, ortak yabanci yapimlar, yerli ve yabanci film
festivallerinin yaninda yurtdisinda yasayan sinemacilar da unut-
mamak gerekir. Bu arada Turkiye’deki sinema olgusu ile dolayli
bicimde iliskilendirilebilecek olan bir baska ilgi ¢ekici durumda,
Yurt disinda yasayan ikinci ve Ug¢uncu kusaktan TUrk gdcmen
sinemacilarin sayllarinin ve filmlerinin giderek artmis olmasidir.
Filmlerinde kultlr ve kusak farkliliklarini, gég¢, kadinin es/anne
olarak durumunu, farkh Ulkelerden yabanci bir Ulkeye gbcen
topluluklar arasindaki iligskiyi anlatmaktaydi.

Turkiye’de sinemanin, 1980 sonrasinda yapim, dagitim ve gos-
terim gibi, endUstriyle ilgili alanlarinda oldugu kadar, ele alinan
konular ve bicimsel tercihler agisindan da bir déntsim yasadigi
dénem oldugu sdylenebilir. Sinemanin bundan sonraki durumu,

Turkiye'nin ekonomik, siyasal ve toplumsal gelecegiyle stphesiz
yakindan ilgili olacaktir. Bu konu ile ilgili olarak 1990’1 yillarin or-
talarinda Ulusal Sinema Platformu (USP) 6zetle s6yle bir sonuca
varmisti;

“Turkiye’de yerli/yabanci sinema seyircisi ve sinema salonu sayisi
goreceli olarak disuktdr. Tlrkiye'de sinema sektéri Hollywood
enddstrisinin Kkdltdrel ve ekonomik tekeli altindadir. Tlrkiye'de
yerli sinema bagimsiz bir ekonomik varlik olma ézelligini kaybet-
mistir. Popliler sinema ddzleminde yerli film izleyicisi yabanci film
izleyicisinden fazladir. Yerli sinema bir kilttr égesi olarak gticdinii
yitirmis ve bazi alanlarda tamamen silinmigtir. Ttrkiye’'de sinema-
nin kultdrel degeri bir deviet politikasi olarak benimsenmemigtir.
Devletin sinema alanina kdltdrel/sektdrel yaklasimi palyatif, geci-
ci, pragmatik ve degerbilmez bir bicimde gelismistir. Ttirkiye'de
sinema alanin hem Piyasa kosullar ¢ergevesi icinde hem de bir
kltdrel/ sanatsal deger olarak gelistirilmesi cercevesinde “Ye-
niden Yapilandirma®ya gereksinimi vardir. Arz ve talebin birbirini
tetikleyecegi piyasa kosullari icinde kendi yasamini bagimsiz bir
bicimde sdrddrecedi bir sinema ortaminin yeniden yapilanmasi
kuresellesmenin ve Hollywood Sinemasi hegemonyasinin sekil-
lendirdigi bir piyasanin alternatif ve ulusal nitelikli bir “piyasa” ile
kinimasi énemlidir. Bu piyasanin yeniden yapilandirimasa bir dizi
ekonomik ve yasal dlizenlemeyi gerektirmektedir. Bu dizenle-
meler sinema yapitlarinin niteligi ne olursa olsun yapilabilmesini
saglayacak genel tesvik tedbirleridir ve hepsi de elzemdir. Basta
Ozel televizyonlar olmak Uzere televizyon yaynciiginin bir kes-
mekes icinde sinema ile haksiz rekabete girmesinin ve seyirciyi
calmasinin éndine bir élclide gecile bilinir. Viergi indirimleri, vergi
iadeleri, endlstriyel tesvik mekanizmalarndan sinema yapimcila-
nnin faydalandirimasi, dis satimlara tesvik politikalar, maliyetleri
ucuzlatici tedbirler, seyirci sayisini artirmaya yonelik girisimler ve
ucuz kredi vb. gibi stibvansiyonlar, promosyon ve festivallerin
desteklenmesi, yeni dis pazarlar aranmasi, ikili anlasmalar, AB
Ulkelerinin ortak programiarina (ye olma bilgi ve altyapi destekleri
mesleki egitim ve profesyonellerin egitimi, ved, dvd gibi elektronik
ortamlarda korsanlgin sona erdiriimesi gibi bircok tesvik ve én-
lem yeniden bagimsiz yapimcilann ortaya cikmasini ve yilda 25-
30 uzun metraj sinema filminin Gretiimesi sonucunu saglayabilir.
Piyasanin yeniden yapilandirmasi tegvikleri orta ve uzun vadeli bir
dizi énlemin alinmaya baslamasiyla zaman icinde sinanarak ve
yeniden organize edilerek sdrddrdlecek bir programair. Bu prog-
ramin baslatiimasi kadar surddrdimesi de garanti altina alinmali-
dir. Bu nedenle de basta bilet fiyatlarindan alinan rdsumun Kdltdr
ve Turizm Bakanhgi'na aktarimasi gereken payinin ve RTUK ten
saglanan payin Maliye Bakanlhdi tarafindan baska harcamalara
veya tasarruflara kullanilimasinin éndne gecilmelidir. Piyasa orta-
minin yeniden insasi Uretilen filmlerin niteligiyle ilgili degildir.”

TUm bu yaklasimlarin yani sira aslinda sinema sanatinin bir klttr
taslyicisi olarak sinema serbest piyasa sistemine terk edilmeme-
si gerekir. Sinemanin sadece maddi hesaplara dayal bir ilgisi
zaten her kosulda ydrittimektedir. Sinemanin bazi alanlarinin -
belgesel, ¢izgi film vb.- piyasa getirisi geri donusu beklenmeden
desteklenmesi gerekmektedir. Uzun metraj sinema filmlerinin
ulusal kUltirin surddrdlmesi ve yansitiimasinda ¢ok 6énemli bir
yer tuttugunu ttim gdrsel-isitsel Grtnlerin en yogun ve kolay bi-

Seren YUce - Cogunluk

cimde bir Ulke kimligini dinyanin doért bir yaninda kolayca kendi-
ni ifade ettigini unutulmamalidir. Nitelikli sinema filmlerinin yapimi
daha 6zel tesvikler saglanmalidrr.

Turk sinemacilar yanm ydzyildir ¢esitli nedenlerle devlet kapila-
rinda beklemisler, kimileri karsiligini bulmus da olsa derli toplu bir
destek ve uygulama calismasi gergeklesmemistir. Bunun nedeni
sik sk degisen hUkUumetlerin, darbeler, midahaleler ve krizler-
le gecen yakin tarihimizin rolt oldugu kadar sinema sektorint
temsil eden kisi ve guruplarin gelecegi dngérmeyen, kisa vadeli
dar ve bireysel cikarlari sebep olmustur. Aslinda Turkiye sinema-
sinin en parlak Uretim zamanlarinda bile bir endUstri olamadidi-
nin kanit o dénemde orta/uzun vadeli bir vizyonunun ve de ku-
rumlarinin olamayisindan kaynaklanmaktaydi. Turk sinemasinda
kurumsallasma ve 6rgltlenmesi o -parlak dedigimiz?- Yesilcam
Sinemasi tUkenip vyitirdikten sonra olusmaya baslamasiyla mi
gerceklesecekti?

iste tim bu belirtilen nedenler gibi sadece kisilerin toplumlari
yonlendirmesiyle degil devlet yénetiminin toplumun kisi hak ve
6zgurltklerin saglayip-her alanda- gorts ve fikirlerini, projelerini
dogru ve seffaf bir sekilde degerlendirimesi ile sinema ve benzer
sanatlarin uygulama alanlarindaki 6zerkliklerini saglamasi boyle
mumkUn kilinacaktir. Unutulmamalidir ki bir Ulkenin kultdrel cog-
rafyasinda yer alan tim sanat dallar o Ulkenin gelismesi yonin-
deki sinirlan da belirleyecegini de gdsterir.
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Projektdr, Saniyede 24 Kare
Ates Edebilen Bir Silahtir

Beyazperdeye hareketli resimlerle birlikte sesleri de yansitan bir
sanat olan sinema, bir gorsel-isitsel isaretler dizgesidir. Bu 6zelli-
i ile baslangicta Ustlendigi eglence islevinin yani sira, bir iletisim
ve haberlesme araci konumu da yuklenmistir. DUnyanin dort bir
yaninda yasanan olaylari, bilgileri saptayip yine bunlart dinyanin
dort bir yanina yayma iglevi de bulunmaktadir. Bu dzelligi ile de
bir propaganda aracina déntsmdustir. Gértntdlerin inandirncilig
ve gerceklik etkisi nedeniyle zamanla propaganda araclarinin da
en guclust konumuna gelmistir.

Gorunttlerin varhg ve gercekligi, bireylerin onlara itibari deger-
ler yUklemesine neden olmaktadir. Cogunlukla, olaylarin gérdi-
gumuz gibi olduguna inanma egilimimiz yUksektir. Gazetecilik
ve politika, bunu kullanma konusunda adini kétlye cikarmistir.
GUnUmuzde, bir olayin bir yéninU almak ve taninan bir Kisiyi
Ozellikle kdtlleyici bir yanini, tek bir perspektifini sunarak yon-
lendirmek ve tanimlamak, dogal karsilanan bir olgu konumuna
gelmistir. Televizyon haberleri ve gazeteler, secim ve yineleme
konusunda, dunyada yasanan olaylarin bir kisminin gortntuleri-
ni kullanmakta ve butdn dinyanin bdyle olduguna izleyenleri ya
da okuyanlari inandirmaktadir. 2

Filmler, baslangicta bir eglence sektéru gibi ortaya ¢ikmis olsa

Mira Neir — Salaam Bombay!
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da, etkisinin ve gucunin farkina varimasiyla, zamanla din-
yadaki en 6nemli politik gérls sunma araglarindan biri haline
de gelmistir. Hitler’in, zamaninda propaganda araci olarak da
kullandigi sinema, gunimuzde, sinema sanayisini elinde tutan
Amerika’nin propaganda araci olarak varligini stirdirmektedir.
Filmlerin icerikleri ve mesajlari, sanat eserlerinin mesajlarina ben-
zer sekilde incelendiginde, filmlerin, izleyicileri belirli distncelere
yonlendirmek amaciyla kullanildigi agik¢a gortlebilmektedir.

Her film politiktir; onu UGreten ideoloji tarafindan belirlenen bir
ideolojiye sahiptir. Sinema, gercekligi yeniden Uretmekte, bunun
icin de kamera ve pelikulleri kullanmaktadir. Film kendini kendi-
sine sunan, kendisiyle konusan, kendisini 6grenen ideolojidir.
Bir filmdeki nesneler, stiller, bicimler, anlamlar, dykileme gelene-
i, hepsi genel ideolojik sdylemin altini gizmektedir.

Parsa’ya gore, icerik agisindan, sinema sanati hangi toplumdan
besleniyorsa, o dénemin politik, ekonomik, kultirel ve sosyal
yasamindan beslenir.* Goktlrk de Parsa’yl destekler nitelikte,
“Sanat metni, kendine 6zgl bicimde &rgltlenmis bir iletidir.
Alimlanmasinda bu ydnUnln de gbz 6ntinde tutulmasi gerekir”®
demektedir.

Nijat Ozén. 100 Soruda Sinema Sanati. 1. Basim. Istanbul: Gergek Yayinevi, 1972, 5.8.=

Seyide Parsa. Film Géziimlemeleri. 1. Basim. istanbul: Multilingual, 2008, s. 74
Aksit Gokturk. Okuma Ugrast. 1. Basim. Istanbul: Gagdas Yaymlar, 1979, s.11.
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Dilbilim, psikanaliz ve sinemanin ortak yont semboller, nesnesi
de anlamlandirmadir. C6zUmleme sirasinda uygulanmasi gere-
ken saf bir g&sterilene ya da yaratima ulasmak degil, yonet-
men tarafindan olusturulmus durumu yani filmi yorumlamadir.®
Filmler bircok belirti gdstergeler icermektedir. izleyiciler bu belirti
gbstergelere alisik oldugundan, ¢cogu zaman gelisecek olaylarin
zincirini ellerinde tutabilmektedirler.

TUm iletilerin bir metni bulunmaktadir. Metin ise kendisine has
bir yaplya sahiptir. Bu yapiyr yalnizca metnin yapisi degil, onu
cevreleyen dis gerceklikler de olusturmaktadir. Metinler mut-
laka “toplumsal-ekinsel-siyasal” cerceve 6rglsU icerisinde ele
alinarak gdziimlenmelidir.” insan tarihten ya da olaylardan do-
layisiyla toplumdan ayri distnulemeyeceginden, bir bireyin hi-
kayesinin anlatimi sirasinda, o karakterin icerisinde bulundugu
toplumdan, yasadigi zamana, igerisinde yasadigi kiltire degin
bircok bilgi, karakterle beraber filme dahil olmaktadir.

Bireyin yorumlama streci, dis dinyadan yani g¢evresinden
deneyimle kazandigi bilgiler, bir gbsterge sisteminden gelen
bilgiler, bireyin bilgi ve inanclarnin birikimiyle meydana gelen
bellekte bulunan bilgiler ile kolektif olarak olusturulmaktadir.
Dolayisiyla her birey, cevresinden ve icerisinde bulundugu top-
lumdan ayr distindlemeyen bir distinme streci yasamaktadir.
Ancak toplumlarin hepsinde ortak kullanilan, evrensel kodlar da

Barry Levinson
Wag The Dog

bulunmaktadir. Bu evrensel kodlar disinda bulunan her kod, bi-
rey i¢in dznel bir anlam ifade etme riski tagsimaktadir. Tiyatrolar,
heykeller, filmler gibi eserler bu evrensel kodlari iceren toplumsal
mesajlardan olusmaktadirlar. Oznel olarak algilanabilecek kod-
lardan ¢ok daha fazla sayida evrensel kodlar icermektedirler.

Film kultdrel bir Grindur. Kendi kendine ortaya ¢ikmaz. Kamera
gercek nesnelerin goruntulerini yeniden Uretiyor olsa da yapay
bir kurgudur, bir metindir; tarihten ve gelenekten dogan pren-
sipler Uzerine kurulu, kelimeler ve imgelerden olusan bir sdylem
batinadar.®

Sinema Ustadi Eisenstein’a gore, film parcalarinin “gercekligin
parcalar” olarak filme gec¢cmesinin tek yolu, montaj modelleri
icerisinde birlestirilmeleridir. Tek basina bu baglanti sayesinde
filme alinan gergeklik, sanat haline gelmektedir. Eisenstein’in
“Battleship Potemkin” (1925) adl filminde kullandigi metodlar
evrensel bir 6zellik tasimaktadir.

Filmlerde kullanilan evrensel kodlar, genellikle edretileme, yani
metafor ve dizdegismece, yani metonimi Uzerinden kurulmak-
tadir. Metafor, benzerlik araciligiyla anlayabilme slreci olarak!
tanimlanirken, buttndn kicuk bir parcasinin butind temsil et-
mesine ise metonimi'' adi verilmektedir. Ornegin filmlerde kul-
lanilan labirentler, genellikle metafor yoluyla zihinsel kaybolusu

6 Zeynep Ozen Barkot. “Lacan Sonrasi Psikanalitik Film Kurami”. Dogu Bati Distince Dergisi. Psikanaliz Dersleri. Dogu Bati Diisiince Dergisi, Ankara: Dogu Bati Yayinlar, Yil:14, Sayi:56,

Subat-Mart-Nisan 2011, s. 289.

7 Yasemin G. inceoglu, Nebahat A. Gomak. Metin Géziimlemeleri. 1. Basim. istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2009, s. 19.

8 Robert Edgar-Hunt, John Marland, Steven Rawle. Film Dili. 1. Basim. Istanbul: Literatr Yayinlar, 2012, s.70.

9 Brian Henderson. “Sinema Kuramlaninin ki Ttri”. Ertan Yilmaz (Der.). Filmde Yéntem ve Elestiri. 1. Basim. Ankara: De Ki Basim Yayim Ltd. Sti, 2011, s.24.
10 Seyide Parsa, Alev Parsa. Gostergebilim Géziimlemeleri. 1. Basim. izmir: Ege Universitesi Basimevi, 2004, s.67.

11 Parsa (2004): 76.
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simgelerken, yine fimlerde karsimiza gikan kolektif ayak sesleri,
ordunun gelisinin metonimisidir.

Sosyolojik agidan sinemanin gercekligine deginecek olursak;
sinema hayatin ta kendisi iken, hayat da sinemanin ta kendisi-
dir. Gergeklik ve toplum igerisinde gerceklesen olaylar, sinema
araciliglyla sanal olarak tekrar Uretilerek, tekrar gerceklik ka-
zanmaktadir. Ancak yaratilan bu yeni gerceklik, anlatanin bakis
acislyla anlatiimaktadir. Dolayisiyla seyirci bir slre sonra gergek
ile kopya, yani yaratilan arasindaki farki ayirt edemez duruma
gelip, kopyayi gercek olarak algilamaya baglamaktadir.’

Her filmin bir dykist bulundugdu gibi, her dykl de belirli bir ka-
rakterin penceresinden olaylari aktarmaktadir. Dolayisiyla her
film, oncelikle yonetmeninin ve senaristin penceresinden bir
olay 6rglisti anlatmaktadir. ikinci ve Gclincil ya da diger bakis-
larn duygu ve dusUnceleri, ana karakter kadar derin ve detayli
anlatimamaktadir. Bu da ana karakterin duygu ve dusUncele-
rinin, ydnetmen ve senaristin bakis acisi oldugunun en énemli
kanitidir.”® Sinema, bu anlamda var olan bir ideolojiyi iletmek
icin kullanilan bir aractir ve dinyanin kendi kendisiyle iletisim
kurdugu dillerden biridir. ™

Her filmin bir dykUst oldugu gibi, her dykinin de c¢evresinde
de bir catisma bulunmaktadir. Fiimde yer alan bu catisma, ka-
rakterin diger karakterlerle arasinda ya da karakterin kendi ic

dUnyasi ile yasadigi bir catisma olarak ortaya konabilmektedir.
Seyirci, filmi kahramanin gdézunden, yani yénetmenin bakis agi-
siyla izlediginden, olaydaki catismada kazanmasini istedigi kisi
genellikle kahraman olmakta, dolayisiyla fimde seyirci, basrol
oyuncusu hangi tarafta yer aliyorsa, onunla 6zdesleserek onun
tarafini tutmaktadir. Boylelikle filmler Gzerinden &tekilestirme ya-
ratilabilmekte, seyirci ise farkinda olmaksizin basrol oyuncusuy-
la 6zdesleserek, onun yoluna ¢ikan her karakteri disman olarak
bilingaltina almaktadir.

Hollywood Sinemasr’nin beyazperdeye yansittidi filmlerde tur
degisse de degismeyen 6zellik, dtekilestirmenin varligidir.’s Bi-
limkurgu sinemasinda uzayli, korku sinemasinda korku unsuru
olarak kullanilan her sey, western filmlerinde Kizilderili, savas
filmlerinde Amerikan askerlerinin savastiklari her disman, dram
filmlerinde catismaya yol acan herkes irkcilik, din aynmi dogrul-
tusunda itilen ya da Amerikan ideolojisinin gerektirdigi mesafe-
de durmakta olanlari hedef aimaktadir.

Sinema seyircisi, kendi gozleriyle gérmedigi Vietnam Savasl,
Korfez Savasi gibi tarihi olaylarnin gérinttlerini filmler yoluyla ha-
fizasina gbndermekte ve yonetmenin gortistinden ortaya konan
bu yeniden Uretimi, gercek olarak bilingaltina kaydetmektedir.
Dolayisiyla, bu gérintller sirasinda yasanan olaylarin ele alinig
bicimi de seyircinin olaylarin filmde gosterildigi sekilde gelistigine
inanmasini guclendirmektedir. Hollywood, bu yontemi, tarihi ye-

12 Bilent Diken, Carsten B. Laustsen. Filmlerle Sosyoloji. 2. Basim. istanbul: Metis Yayinlar, 2011, 5.21.=

13 Parsa (2008): 68.
14 Bker: 101.

15 Ugur Kutay. Sinema-Politik: Sosyo-Semiyoloji Notlari. 1. Basim. istanbul: Es Yayinlari, 2011, 5.22.
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niden Uretmek, tarihi degistirmek amaciyla siklikla kullanmaktadir.

Amerikan Sinema Sanayi ve Kiiresellesme

Cografyanin sémurgelestirimesi, eski imparatorluklarin yayilma-
cllik girisimlerinin sonucuyken; bayrak, para, anitlar gibi unsur-
lar hakimiyetin simgesi konumundaydilar. Ancak gunimuzde,
cografyalarin sémurgelestiriimesinin yani sira zamanin sémdir-
gelestirimesi de sz konusu olmaktadir. Teknolojinin gelismesi,
askeri uydularin varlidi, teknolojiye hakim olanin egemenligini
kUresel anlamda ilan etmesini saglamaktadir. Bilimkurgu filmleri
gibi yapimlarla gegmise bakisimiz, tarihsel belgelerin medyadaki
yansimalariyla belleklerimiz, toplumsal olarak bir yeniden kurgu-
lanmaya sUrUklenmektedir. ©

Modern dénemde teknolojinin kullanmiyla 6n plana c¢ikan bir
unsur da “kdltr” olmustur. Gandmuzde kultdr 6n plana gikmig
ve dinden daha kapsayici bir konuma ulasmistir. Bdylelikle din,
kUltdrdn bir unsuru haline gelmis ve bu baglamda daha dar bir
kapsamda ele alinmaya baslamistir. ™

Amerika Birlesik Devletleri’'nin guncel politik yapisi, dinyanin
timuane varan egemenliginin bir ifadesi olarak degerlendirile-
bilmektedir. Baska bir deyisle Amerikan Bagkani Ulkesini nasil
yonetiyorsa, Ulkesi de dunyay! ayni sekilde ydnetmektedir. Bu
kiresel gucln dunyaya egemen olma bigimi, insanlidin diger
tlrlere egemen olma bicimine benzer nitelikler tasimaktadir.®

Taylor Hackford - An Officier and a Gentleman

Wag The Dog (1997) fiminde, medyanin Amerika tarafindan na-
sil yonlendirildigi anlatiimakta, bu yolla adeta bir giinah ¢ikarma
yapllarak, suctan beraat ettiriimektedir. Wag The Dog’un bir film
olmasi, gerceklikten Uretilen kopyanin tekrar gercege donusur-
ken, ayni zamanda film, yani kurgu olmasi itibariyle seyircide
olanakdisilik izlenimi yaratmakta, boylelikle gercedi ifade ettigi
halde, kurgu denilerek gecilmesi saglanabilmektedir.

Bu baglamda Amerika, inan¢ sistemlerini ve ideolojisini yénlen-
dirmek amaciyla birgok haber merkezine, basin ajansina, ya-
yin-dagitim kurulusuna, bir cok dergi ve gazeteye hakim olarak,
dérdinct gu¢ olarak bilinen medyayi ele gegirmistir. Yine bu
dogrultuda, yedinci sanat dall olan sinemayi da sirketler kurma
yoluyla yénlendirmektedir. Bunlar arasinda Warner Bross, Co-
lumbia Pictures gibi sirketler bulunmaktadir.™ Hollywood yapimi
filmler, Pentagon ya da Beyaz Saray kontrolinden gegmeden
seyirciye ulasmamaktadir.

Sinema, 6zellikle de popUler filmler, yanlis biling Ureterek ege-
men sinifin ddnya goérlslinG savunmakta ve aktarmaktadir.2°
David Robb, “Hollywood Operasyonlar” adli kitabinda, James
Bond filmlerinden Windtalkers’a (2002), An Officer and a Gent-
leman (1982) filminden From Here To Eternity (1953) filmine de-
gin, Pentagon’un, propaganda amagli olarak filmlerin senaryo-
lartyla nasil oynadigini, sansurledigini ya da tarihi degistirdigini,

16 Nurgay Turkoglu. Kitle iletisimi ve Kultir. 1. Basim. istanbul: Naos Yayinlan, 2003, s.111.
17 Mustafa Tekin. Kutsalin Seriiveni. 1. Basim. istanbul: Acilim Kitap, 20083, s.24.

18 Jean Baudrillard. Karnaval ve Yamyam. 1. Basim. istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 2012, s. 10-11.
19 Fethi Yeken. Gagdas Saldirilar Karsisinda islam Alemi. 1. Basim. istanbul: Ravza Yaymnlar, 2001, s.94.
20 Ertan Yilmaz. “Sinema ve ideoloji iligkileri Uzerine”. Burak Bakir (Der.). Sinema ideoloji Politika “Biiyliyen Fasizm” ve Diger Yazilar icinde (64-85). 1. Basim. Ankara: Nirengi Kitap, 2008, s.64.

21 David L. Robb. Hollywood Operasyonlari. 1. Basim. istanbul: Giincel Yayincilik, 2005.
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bircok film Uzerinden belgeler ve roportajlarla anlatmistir. 2!

Ornegin; Vietnam Savasi, Hollywood Sinemasi'na defalarca
konu olmustur. Hollywood, Amerikan Sinema sanayisine da-
hil bir kurum oldugundan, Amerikan askerlerinin bakis acisiyla
olaylar yansitiimistir. Dolayisiyla Amerikan askerleri cesur, cevik,
asil, yardimsever ve vatansever olarak gosterilirken, Vietkong
askerleri barbar, vahsi, acimasiz ve glvenilmez olarak seyirci-
lere tanitilmigtir. Ayni sekilde, Amerika’da yasanan Kuzey-Gu-
ney Savasl anlatan Gone With The Wind romani, Margaret
Mitchell’in Guneyli bakis acisiyla yazilmistir. Filme de bu roman
Uzerinden uyarlandigindan, 9 dalda Oscar Odults alan, ayni adl
filmle (1939) 6zdeslesen seyirci, Kuzey Amerika’yi barbar, firsat-
¢l, egitimsiz capulcular olarak tanimistir.

1960’ yillarda, kultGr endUstrisinin tekelinde yer alan “dus
fabrikalar’na, yani Amerikan Sinemasi'na bir bagkaldin niteligin-
de, Uclincti Sinema* kurami ortaya gikmisti. Uglincii Sinema,
UelncU dinya Ulkelerinin, Il. Dinya Savasl sonrasl gercekles-
tirdikleri anti-emperyalist miicadeleye dayanmaktadir. “Uctincl
Dunya Sinemasi” terimini ilk olarak kullanan Solanas ve Getino’ya
gore; projektor, “saniyede 24 kare ates edebilen bir silah™tir. Em-
peryalist glcler bilim, kiltdr, sanat ve sinemayi kendi ideolojilerini
yaymak icin kullanmaktadirlar. 2> Kaybettikleri savaglardaki ye-
nilgiler, sanal Uretilen filmlerdeki kahramanliklar Gzerinden kaza-
nilimakta, yapilan haksizliklar adeta bir glinah cikarmaymis gibi
gosterilerek, gtinahlardan dzelestiri yoluyla arinilmaktadir.

Hollywood Sinemasi, 6zinde politiktir ve sistemin ideolojisinin
s6zcusudur. Hollywood Sinemasi, izleyiciyi pasif kilarak distn-
mesini engellerken, Uclincli Dilnya Sinemasi ise izleyiciyi m-
cadeleye katmakta ve izleyicinin aktif olmasini amaglamaktadir.
Ancak bu filmler, kiresel pazarda tutunmay basaramamakta,
Hollywood Sinemasi kadar gok seyirciye ulasamamaktadir.

Sinemanin ortaya ¢iktigi ilk zamanlarda, Ulke sinemalari ha-
kim iken, Amerikan emperyalizminin yayllmasi ve Hollywood

Leos Carax - Amants du Pont-Neuf, Les

film modelinin érnek alinmasi ile Ulke sinemasi sinirlar ortadan
kalkmistir. Hollywood film prototipinden sakinmayi basaran film
bulmak neredeyse imkansiz hale gelmistir. Oyle ki glinimUz-
de Japon filmlerinin dahi kiresel pazarda yer alan 6rneklerinin,
Hollywood modelinden etkilenerek olusturulmus filmler oldugu
gdze garpmaktadrr.
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Cagdas Ikellik

insanlik tarihine baktigimizda, geldigimiz nokta Milenyum Cag
olmustur. iginde bulundugumuz 21. yiizyil, Milenyum Cag olarak
aniliyor. 2000 yilinda sasaall kutlamalarla girdigimiz Milenyum Ca-
ginda, yani, son 1000 yilin daha ilk 10 yilinda yasananlar, bu ¢cagin
ne kadar zor gegecegini gosterdi. Oysa “Milenyum Cagl”, acilarin
ortadan kalkacagi, baris ve adalet ile insanca yasamin kurulacagi,
neredeyse ‘yerylzinde bir cennet’ inancini da iceriyordu. Oysa
savaslar, dinyanin belasi olarak glindemimizin basinda yer aliyor.

Dlnyanin icinde bulundugu son duruma dunya siyasasl icinde
baktiktan sonra gelelim bilimin ve sanatin kime karsl, ne icin ve
nasll yorumlandigina.

Biliyoruz ki Homo-Sapiens’i en gelismis maymundan ayiran
Ozellik, “emek’tir. Yani insanlik, emekle baslamistir. El, insanligin
ilk Gretim araci olmustur. insanin var olmasiyla baslayan; dogay
degistirici ve dénusturict gicuyle; emegin Uretkenliginin araci-
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ligyla; aktarlabilen-uyarlanabilen maddi-manevi sonuglar, kilttr
tanimini olusturur.

Kiltdir; insanin dogayi tanima, bilme ve déniistiirme miicadelesidir.

insanlik tarihinin kiltirel gelisimini iki alanda dzetleyebiliriz: Bilim
ve sanat. insanlik, yerlesik hayata gecip yonetici siniflarin ortaya
clkmaslyla birlikte iktidarlan sirtlarinda tasimaya basladigi gin-
den buglne uzanan siyasal Ust yapi kurumlari tarafindan yo-
netilmekte ve ydnlendirimektedir. Uretim araclarina sahip olan
sinif, toplumsal yapidaki her turlU iliski bicimini de kendi ¢cikarina
gdre dizenlemektedir. Bilim ve sanat, bu anlamda iktidarin bakis
acisina gore topluma empoze ediimektedir ve islevi bozulmaya
calisimaktadir. Bu bakis acisiyla tim sanat dallar sinifsal bir ice-
rige sahiptir.

Fotografin icadi ve bugtne kadarki gelisimi de kultdrel birikimin
bir parcasidir. Fotograf; 19 Agustos 1839°'da Fransa Bilimler
Akademisi'nce tescil edildigi ginden bugtne, hem bilim hem
de sanat alaninin vazgecilmezi olmustur. Bilimin icat ettigi fo-
tograf, teknolojinin gelisimine yol acmistir. GUintimuzde bilimsel
calismalar fotografsiz dustinemeyiz: Tip, astronomi, genetik, fi-
zik vb. Fotograf artik bilimsel calismalarla 6zdeslesmis bir alan
olmustur. Ayni zamanda bu sureg i¢inde sanatin da vazgecimezi
olmustur. Bir yandan bilimle i¢ ige olan fotograf, ayni zamanda
sanatin da ortasina yerlesmistir. Bircok sanat dali fotografla ilis-
kilenmistir. Ozellikle cagdas sanatlar fotografsiz diistiniilemez.
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Bilimsel ve sanatsal alanlar, fotografla diyalektik bir butlinlUk
tagirlar. Fotograf, bir yandan bilim ve sanati gelistirirken diger
yandan bilim ve sanat da fotografi gelistirmektedir. Sonucta fo-
tograf, insanligin gelisiminde énemli bir yere sahiptir.

Sorulmasi gereken soru, fotografin, bilimin ve sanatin toplumsal
gelisime ne oranda yararl oldugudur. Bilim ve sanat, insanliga
hizmet amaciyla Uretilir ve paylasir. Ne yazik ki bu sonugclar, ayni
zamanda topluma karsi kullanilan silahlar da olabiliyor. Atom,
bulundugundan beri tibbi amagclar disinda bomba olarak kulla-
niliyor; yani savas nesnesine dontsttrtldi. Medyada kullanilan
fotograflar da dezenformasyon Uretiminin bir parcasi yapiliyor.
O zaman bilim ve sanat, kime veya kimlere hizmet ediyor, diye
sorgulanmalidir.

Bu noktada, bilim ve sanat kavramlarindan (terminolojik acidan)
ne anladigmizin da acgiklanmasi gerekiyor: Bilim ve sanat, insan-
liga hizmet eder. Dolayisiyla insanliga karsi kullanildiginda da bu-
nunla basta bilim ve sanat insanlari olmak UGzere toplumsal muha-
lefetin mUcadele etmesi gerekiyor. Bu anlamda bilimin ve sanatin
birlikte ele alinacagi bircok iliski, birbiriyle bagintiidir: Bilim-sanat
ve ideoloji; bilim-sanat ve felsefe; bilim-sanat ve ahlak...

Sinifli toplumlar oldugu slrece, bilim ve sanat da sinifsalliga sa-
hip olacaktir. Bu sinifsal bakis acisi, kavramlarin, literatlre gére
degerlendirimesi ve yorumlanmasi seklinde hayat bulur. Bu da
yontembilimsel bir calismanin sonucu olarak bizi yénlendirir. Sa-
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natclyl, nesnel diinyanin éznel tasanmi slrecinde durdugu yer
ve hayata bakis acisi yonlendirir. Bu bilgi, tarafsiz sanat eseri
yaratlamayacagini gdsterir. Bilimin ve sanatin sinifsal nitelidi,
toplumsal celigkilerin keskinlestigi dénemlerde daha bir netlik
kazanir. Bu ylzden yasadigimiz dénemde ideolojik savasimin
blyUk bir yogunluk kazanmasi bundandir.

Bir zamanlar insan alete egemendi. insan, demirbast; alet, geci-
ciydi. Bugln ise makineler insana egemen olmustur; makineler
demirbastrr, insan gegicidir. Uretim iliskilerinin geldigi nokta, iste
budur. Kapitalizm, her seyi ama her seyi ‘para-meta-para’ ddngu-
sline sokmustur. Bu iliskiyi ‘para-sanat-para’ ya da ‘para-fotog-
raf-para’ olarak da okumak olasidir. Yeni bir tretim bigimini hayata
geciremezsek bundan, insanlik ve doga daha ¢ok cekecektir.

Gezi Direnisi sUreci, toplumun silkinmesi ve uyanisi olarak umut-
larimizi artiran gelismelere isaret etmektedir. iktidara ve onun
uygulamalarina karsi ne yapacagini, ne yazacagini, ne sdyleye-
cegini sasirmig olan aydin ve sanatgilarin gézinu agip dinelmele-
rine de yol acmistir. Onceli olan Tekel Direnisinin sinifsal karakteri
ile Gezi Direniginin kiigtk burjuva agirikli isyani birbirini tamam-
lamistir ve dndimizdeki glinlerin daha da sicak gegecegine iliskin
emareler sunmustur. Muhalefet, bu isyanlarini sanatla birlestire-
rek glcUnU ve goérindrligand arttirmistir.

BuglnlU degerlendirmede &nemli ipuclart barindiran Walter
Benjamin’in “Teknigin Olanaklanyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapiti” isimli kitabinin son s6z boélimlerinden alintiladigim
yazlyl Ahmet Cemal’in gevirisiyle dikkatinize sunmak istiyorum:

“...Kitlelerin, mdilkiyet kosullarinin degistiriimesini isteme haklar
vardir; ... Fasizm, kendi icinde tutarl olarak politik yasamin este-
tize edilmesini amaclar. ...Politikanin estetize edilmesine yonelik
bdtdn ¢cabalar, tek bir noktada doruguna varr. Bu nokta, savastir.
Buiydk boyutlardaki kitle hareketlerini geleneksel mdlkiyet iligkile-
rini degistirmeden koruyarak belli bir hedefe yoneltmeyi, yalnizca
ve yalnizca savas saglayabilir. Olayin politika acisindan ifadesi
budur. ... Ama bu kanitlari gézden gecirmek, yine de dgreticidir.

* Marinetti’nin (kendisi italyan bir fitirist sanatcidir) Etiyop-
ya’'daki sémdrge savagsina iliskin manifestosunda sdyle denil-
mektedir:

Yirmi yedi yildan bu yana biz fltdristler, savasin estetige aykir
diye nitelendirimesine karsi ¢cikmaktayiz... Bu baglamda yaptigi-
miz saptamalar, sunlardir:

...Savas glizeldir, clinkli gaz maskeleri, korkutucu megafonlar,
alev makineleri ve tanklar araciligiyla insanin, boyunduruk altina
alinan makine (zerindeki egemenligine gerekce kazandirr,
Savas giizeldir, cinki insan bedeninin o ddslenen konumu-
nu, Savas glizeldir, ciinku cicekler acan bir cayin mitralydzlerin
atesten orkideleriyle zenginlegtirir.

Savas giizeldir, clnku tdfek atesini, top atislarnini, atesin kesil-
digi anlar, parfim ve ¢lrdme kokularini tek bir senfoni halinde
birlestirir.

Savas glizeldir, clinku buyuk tanklannki, geometrik ucak filo-
larininki, yanan kd&ylerden yikselen duman helezonlarininki gibi
yeni mimari bicimler ve daha pek cok seyler yaratir.’

...Bu manifestonun ayricaligi, cok acik olusudur. Sorunlari or-

Ozcan Yaman

taya koyma bicimi acisindan ise diyalektik diisiinen birince be-
nimsenmeye layikti. Bu manifestoya buglndn savasinin estetigi
sOyle gériinmektedir:

(...) Emperyalist savas, toplumun dogal malzemesinden yoksun
kilcigi istemleri “Insan malzemesi’nin yardimiyla karsilayan tek-
nigin bir baskaldinsicir. Teknik, nehirleri kanalize edecek yerde,
insan selini siperlere ydneltmekte, ucaklarindan tohum atacak
yerde kentlere yangin bombalari yagdirmaktadir; gaz savasin-
da ise Aura’yl yeni bir bicimde ortadan kaldirmaya yarayan bir
arac bulmustur. “Fiat ars, pereat mundus” (“Sanat olsun, ister-
se dunya batsin” C.N) diyen fasizm, teknigin degisime ugrattigi,
duyusal algilamanin sanatsal dtizlemde doyuma ulastiriimasini,
Marinetti’nin itiraf ettigi gibi, savastan bekler.

Bu, herhalde tam anlamiyla sanat sanat icindir’in gerceklesmesi
olmaktadir. Bir zamanlar Homeros'ta, Olimpos Dagi’ndaki tanri-
larn géziinde bir tiir sergi malzemesi olan Insanlik, simadi kendi
kendisi igin bir sergi malzemesi olup ¢ikmistir. Kendine yaban-
cilasmasi, ona kendi yikimini birinci sinif bir estetik haz kaynagi
niteligiyle yasatacak boyutlara varmistir. Fasizmin politikayi
estetize etme cabalarinin vardigi nokta, Iste budur.
Komiinizm, buna sanatin politize edilmesiyle yanit verir...”

Bilim; sanat; siyaset... Hangi alanda olursa olsun sinifli toplum
dUzeni devam ettikce piyasa icin Uretilenlerin tuma icin, tek bir
seyden bahsedebiliriz: “Cagdas lkellik”

* Filippo Tommaso Marinetti

italyan yazar (iskenderiye, Misir 1876-Bellagio 1944). Yazarli-
Ga Fransizca eserler yazarak bagladi: La Conguete des Etoiles
(Yildizlarin Fethi) [1902] siiri; Destruction (Tahrip) [1904] adli siir
derlemesi v.b.

1905'te Poesia dergisini kurdu, 1909’da Figaro’da, fltlrizm’ in
dogusunu hazirlayan Manifesto’yu, 1910°’da da Mafarka il Fu-
turista (FutUrist Mafarka) romanini yayimladi. Az sonra, eserleri
ve etkisi fUtGrizm tarihinde yer almaya basladi. Bu akimi yalniz
italya’da hizlandinp desteklemekle kalmadi, ayni zamanda sa-
yisiz yolculuklar, konferanslar, sanat sergileri ve tiyatro gosterile-
riyle Fransa, Almanya, ingiltere, Rusya ve Amerika’da da yayd.
Kisaca, bircok edebi ve deneme eserleriyle ve konferanslariyla
gittigi her yerde buyUk ilgi topladi.

Libya savasina, iki Avrupa savasina ve Habesistan savasina

katildi; futUrist ideallerin fasizm cercevesinde gerceklesecegine
inandig icin fasizmi destekledi.
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Minimalizm

1

Insan’da yiice olan, onun bir amag
dedil bir kbpra olusudur;

Insan’da sevgiye deder olan,

onun hem usttnden asirtan hem de
altindan gecirten bir gecit o/maSId/r”

Friedrich Nietzsche

1 http://www.flickr.com/photos/sorby/115291348/sizes/o/in/photostream/)
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Sorby Rock 2006’

Dr. Handan TUNG

Gunluk dilde yalinik ve indirgenmislik anlamlarinda kullanilan mi-
nimal s6zcugunin baslangicta anlasilirigindan kusku duyulmaz.
Ancak kavramlar, kullanildiklari alanin birikmis yargilarn ve vazge-
¢ilmezmis gibi gorulen anlam tortularina bulastiginda “agiksecik-
likleri” bulaniklasmaya baslar. Sanatla bir arada kullandiginizda
minimal kavrami anlaminin tersine netligini yitirmeye baslamistir.
David Burlyuk ilk kez,1929 yilinda New York’ta Dudensing Ga-
lerisi’'nde John Graham’in resimleri icin hazirlanan bir sergi ka-
talogunda bu terimi kullanilir. 1965’de “ABC sanat” olarak da
adlandirilisinin Ustlinden gok zaman gecti. SUprematist ve kons-
tUrOktivist’lerden ilham anilan dénemin Uzerinden 1960’larin
sosyal yorumlarn ve modern sanatin bunalmina duyulan kizgin-
liklarin yarattigi estetik tepkiler gecti.

Sanatin gevezeligi elestirildi. Sanat¢inin tarihsel kimligindeki bil-
miglik ktstahligi ile ve gerceklige eklemlenmis butun siirsel an-

lam takilanyla alay edildi. Sanatginin kinayeye yoluyla kendisini
anlatmasi simarik bir bencillik sayildi. Sanat; anitsal anlatilar ye-
rine nesnenin saf yalin gérinldstinde aramaliydi anlami. Sahte
kavrayis zenginligi gdsteren modern akli; artik yalan sylemeye
zorlamadan, tek nesne ya da tek icerik icin distinmesi icin ya-
lin gdrintlyle yUzlestirmek gerekiyordu. Sanatsal nesne tematik
bir kanit degil, sadece goriiniir olandi. izleyicinin dikkatini dagit-
maya, onu sersemlestirmeye, kendisini estetik nesne karsisin-
da kendisini yetersiz ve caresiz hissetmesini saglamaya gerek
yoktu. Estetik nesne ile izleyicinin arasina girip, kendi varliginin
buydsel gizemini kocaman bir barikata donUstirmesinin de sa-
vunulacak yani yoktu. Her sey yalinlasmaliydi. Form, renk, ice-
rik, anlati saflastirilip rafine edilmeliydi. Bilingaltinin karmasasina
gereksinim duyulmadan, daraltimis sinirlar icinde kalarak basit
olanin icinde aranabilmeliydi yaratici akil. Duygu; erdemle ya da
6zgunltik kandirmacalariyla stislenmemeliydi.

Minimalist sanatgi,? kuskusunuz tarafsiz bir nesne ya da goértintt
sergileyici degildi. Ama narsistik 6ncelik duygularini térpUleye-
rek; izleyicisinin 6zgln duyarliigi, yaraticiigi, tepkileri, korkula-
r, arzulari, hazlar ve begenilerini kesfetmeleri icin alan acmak
estetik bir sorumluluktu. Kendilerinden dnceki ¢cogu sanatginin
gOsterdigi yansitma ya da temsil etme gayretkesliginin altinda
yatan bilgelikten yoksun dgreticiligin baskisindan izleyicilerini ko-
rumak istiyorlardi.

Anekdot ya da referanslara basvurmadan, belki de hi¢ dikkat
edilmemis en siradan olanin, yalin sunumunu secen minimalist
sanatcl, sanatin dogasini, toplumsal rolind hep sorguladi. Saf
estetik arayisi icinde olmakla suclandilar. Ancak gucli ve tutarl
savlar kavramsal sanatin filizlenmesi igin uygun iklim yaratti.

Bir baska yUzu ile Minimal Sanatin; gérsel sanatta tiketim kultd-
rine dayal olmayan yeni bir bakis acisi kazanmak araciyla ortaya
ciktig bilinir. Bir takim sanat¢ilar, kapitalizmin sanati pazarlama
bicimine bir alternatif ararken, birden nesnenin nasil suslt pUslt
ya da carpici olmasindan ¢ok, nerede nasil duruyor olmasinin,
cevreyle iliskisinin, bu iliski icinde sanatcinin rolintn ne olabi-
leceginin ayirdina varimasinin énemini tartisimaya basladilar.
Amag izleyicinin kavram karmasasini ortadan kaldirmaktir.

Bu hizll degisimin yarattigi rahatsizliga karsi, dogudaki Budizm
ve zen kultirinun de etkisiyle Minimalizm toplum tarafindan ¢ok
sevilip ve beklenmedik bicimde hizla kabullenildi. Sanatla felse-
fe birbiriyle daha ¢ok 6rtlismeye basladi. Yogun tempo icindeki
insanlar igin tasarimlanan her alan, dtzen olarak dis diinyadaki
karmasadan uzak kalmaliydi. Bdylece Minimal Sanat resim ve
heykel olarak kalamadi, yanlarina mizigi, mimariyi, sinemayi ve
fotografi da almis oldular.

Herhangi bir seyin gérindigu gibi olmasi kuramini siddetle sa-
vunan minimalistler; yanilsamaya yer vermemek, hatta bunu
ahlaksizlk saymak, higbir seye oldugundan baska ifade tasit-
mamak, Uretimlerinde siki sikiya baglandiklari ilkeler haline geldi.
Minimalizm, en yalin drnekleriyle aciklik ve sadelikten duyulan

zevki agiga vurmaktadir: daha karmasik érneklerdeyse bir 6IcU-
de ayni zevk yankilanir. Buttin bunlar doganin bolluk ve cémert-
ligi karsisina, insanin &zellikle yarattigi nesneler olarak sanatin
konmasini dnerir.

Fotograf sanati da es zamanl olmamakla birlikte, minimalizmi
deneyen alanlardan biri oldu. Bazen ‘soyut’ fotografla karistiril-
di. Bazen ‘kavramsal’ kabul ediimeyi yetkinligin gerekliligi sayd..
QOysa ¢ok sayida minimal fotograf farkl etiketlerle uzun yillar ser-
gilendi. Deleuze’un 1968’ de “mindr yazin’dan stz edip, ede-
biyat ve sinema edebiyati Uzerinden tartismalarini strdlrdigu
yilllarda Fotograf sanati hentiz olup bitene kulak kabartmamisti.
Sanatta betimlenen ¢evresel gérinim, yalnizca mekansal,
uzamsal ve zamansal elamanlar, 6zellikleri dizenlemekle kal-
mayip, tamamen anlamla ilintili 6zellikleri de dizenlediginin ayir-
dina varimisti. Yalnizca uzamsal zamansal bicim yoktu, bunun
yani sira anlamin yénlendirdigi bicimde vardi.

Sanat Urlintinde estetik gecerlilige sahip olma kosulu, sanatgi-
nin goérunimdn anlamini yénlendirmedeki deger bilgisel tutumu
olmaliydi. Modernlesmenin arka yUzUndeki yabancilasma, yal-
nizlasma ve bireysellikten kitlesellige gecis, hele de blylk met-
ropollerde artik gdz ardi edilemez hale gelmisti. Yalniz gtnliik
hayatinda degil sanatci kimligiyle de yeni degerler arayisindaki
bu gen¢ kusagin parcalanmigligi, karamsar kiyamet senaryola-
rinin yaninda daha guzel bir dinyaya iliskin Utopyalar da ortaya
koymaliydi.

Sanat ¢ogunlukla mantiksall gerektirmez. Bir yapitin ve yapit di-
zisinin mantigi bazi zamanlarda bagvurulan bir kurgudur. Mantik,
gercek niyeti gizlemek, izleyiciyi yapiti anladigi sanisiyla rahatlat-
mak ya da aykir bir durumu (Ornegin: Mantiga karsi mantik disini)
dile getirmek icin kullanilabilir. Bazi distndler kavramda mantik-
sal algida mantik digidir. DisUndlerin karmasik olmasi gerekmez.
Basarill dustntler yalindir. Yapitin nasil gérindigu pek 6nemli
degildir. Fiziksel bir bicimi varsa bir sey gibi gértinecektir. Ancak,
sonugta hangi bigimi alirsa alsin bir diistintyle baglamalidir.

Sanati hayatin icine sokmak iddiasindan vazgecilmeliydi. Eger
basarabiliyorsa, sanatgl hayatin icinde olmaliydi. Minimalist
sanatcl; sanatinin tUm bilesenlerinden arindirarak, betimleme,
kompozisyon, perspektif gdzbagcilik, temsil edici teknik ve renk
uyumu sinirlarini asmis ve Minimalizmin her tarld bigimine el ve-
ren bir indirgemeye ulasmisti.

Minimalizm sonrasi ¢ok sayida sanat yeniden tartigildi. Ancak
onct minimalistlerin biraktig iz ginimuzde de silinmedi. Yeni
savlar eklendi. Organik Minimalizm bu yeni savlarin arasinda
kabul edilir. Fotograf sanatinda organik Minimalizm; 6rnekleriyle
sik kargllastigimiz ama adlandirmalarda goérUs birligine varama-
digimiz bir tasarm yéntemidir. Organik Minimalizmi tartisirken
iki sanatcinin Urdnlerini drnek vermek istiyorum. Ebru Tekerek
Turkiyeli geng bir fotograf sanatgisi ve Sorby Rock Amerikall,
goruntt tasariminin ¢ok ¢esitli alanlarinda Urtn veren bir sanatci.

2 Andre K., M. Bonner, Wiliam De Maria, D. Flavin arasinda. S. Le Witt, R. Mangold, B. Mardy, R. Morris, R. Raymen gibi sanatgilar ekoltin kurucularn olarak kabu edilirler.
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Her iki sanatcinin fotograflan, ¢lrime ve kiflenme surecinin asa-
malarindan secilimis goéruntl kesitlerinden olusuyor. Bunlar ¢ok
sayida izleyicinin detayin estetiginden stze edebilecegdi fotograflar.

Bir baska izleyici ise gercegdin yakinlastirimasi ya da gérindr ki-
linmasi yéntemi olarak betimlenebilir.

GUnUmuzde, Minimalizime sadakat gdsteren ardil savlarin yani-
sira, ondan buttndyle kopmadan yenidtnyanin kaginilmazlikla-
rni gerekge gdsteren, kirnimalarn oldugu bilinmektedir. Ylksek
teknolojinin karmasik yontemlerinin kullanildigi, minimal Gretimler
bu kinlmalara érnek gosterilebilir.

Organik Minimalizm de kirlma bicimlerinden birdir. Aslinda son
derece karmasik ve katmanll yapilar sistematigine sahip olan
doga, insan karsisinda yalin, anlasilabilir ve tekil bir olgu olarak
minimal bir nesneye ya da igerige dontstirtimusttr. Doga, Sa-
muel Beckett romani ya da Philip Glass mUzigi kadar yalindir.
Minimalizmin eleme, azaltma egilimi ya da edimi organik yapida
olasi midir? Ya da mikro parga, organik yapinin yalinlastirmasina
anlamina gelebilir mi? Kuskusuz parca butinin ézelliklerini gds-
terir. Katmanli yapilar sistematiginin her iliski agi, organik yapinin
en kiclk parcasi icinde gecerlidir. Oyleyse organik varoluslar
Uzerinde etkili olabilecek minimalist edim yapisal degil kavram-
saldir. Sanatginin gdrintiden anndirdidi ya da temizledigi as-
linda kendisi ya da kendisini temsil eden dustnus parcalaridir.
Dogal olanin dokunulmazligini, teslim etme kabullenme bigimidir.

Bdyle bir durumda sanatgi ve Uriind arasinda bir iligki, kurabil-
mek olanaksiz gibi gortlebilir. Anacak sanatsal olani, sinirlari
belirlenmis bir alana dikkatleri toplama ve isaret etme edimin-
de aramak gerekiyor. Isaret edilenin seciminde ne denli tutarli
bir bilincin rol almis olmasi akla gelen elestirel sorulardan biridir.

Sorby Rock 2006 ®

Ancak bu soru minimalist savlar kargisinda dogru degildir. Mini-
malist sanat¢i kendi aklini dayatmadigi gibi dUstincelerini de ka-
nittamak zorunda degildir. izleyici isaret edilende, hicbir secicilik
bulamayip, rastlantisal bir alinti olduguna inansa bile, bu Grint
degersizlestirip siradanlastirmaz. CUnkl amag izleyicinin Grlnle
bulusmasl, ona yogunlasmasidir. Ulasacagdl anlamdan sanatgi
kendini sorumlu tutmaz. Bu agiklamalardan minimalizmin derin
anlamlardan kacindigi sonucu ¢ikariimamalidir. Kaginilan ¢ogul
anlam dizgeleridir ve olamayanin var saylmasidir. Ornegdin Ebru
Tekerek’in fotograflarinda izleyicinin, “olumsuzun olumlanmasi”
ya da “yasamin yok olusla diyalektik baginin” vurgulanmasi gibi
derin anlamlara ulasmasi, distinme ve analiz etme &zelliklerine
bagl olarak degisime ugrasa da erisimeyecek bir tematik bul-
gu degildir. Ancak bu Ebru Tekerek’in bu fotograflar hazirlarken
Urlne izleyicisinin bulmasi icin yerlestirdigi tema da degildir. Cln-
kU o beklide “yok olusun cirkin olmadigini” sGylemek istiyordu.

Sorby Rock urtnlerinin minimalist cercevesini cizerken kendi-
sinden yalitamadigi seyin duygusallik ya da baska bir séyleyisle
romantizm oldugundan s6z eder. Bunu engelleyememenin ¢a-
resizligine deginerek izleyicisinden &zUr diler. Oysa cok az izleyici
Rock’ In kastettigi duygusaligin ayirdina varnr. Hissettikleri duy-
gusal duyum kendi diinyalarina ait olandir.

Minimalist Sanat Urind, izleyicisini genellemez. Kendisine ek-
lemlenecek her izleyici yorumuyla genisledigi yanilgisina kapil-
digr zamanlar olur ama her yeni izleyicide bir dnceki izleyiciden
kalan yorum kalintilari kaybolur. Minimal sanat GrinUyle izleyici
tekil olarak yUzlesir. Bu yUzlesmenin onda biraktiklarini yaninda
g6tirebilir. Ama yanina aldiklarinda duyabilecegi huzursuzluktan
sikayet etmesi olanaksizdir. Gergek minimal sanatcinin vazgece-
meyecedi ilke, izleyicisi Uzerinde higbir tUr Gstinltk kurma bigi-
minin planlanmamasidir.

3 (http://www.flickr.com/photos/sorby/115291348/sizes/o/in/photostream/
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“Saf ve basit olun” - Bu kisa ctimle Minimalizm
icin dnemli bir slogandir. Ancak bu sloganin
siradanligr icermedigi aciktir. Minimalist durus
sanatl ve sanatclyl hiclestirme edimi degildir.
Tersine varligini énemli bulur. GU¢IU bir varlik
olarak kabul eder kendini. Ama bu guc; glc
gOsterisine ihtiya¢ duymadan aktarilabilir bir
deger yaratabildiginde kendisini kanitlamis
olur. Minimalizmin uygulayicisi olarak sanat-
¢l, aktarilabilir deger Uretemediginin ayirdina
varamiyorsa, Urtnindn yasam alanindan ce-
kilip bir hayalete donustint de géremeyecek-
tir. GOrlntU evrenimizde, sayisal olarak ifade
edilemeyecek kadar basibos dolasan hayalet
gbrintulere rastladigimizi hatirlayin.

Karmasay! azaltip; aclk, net, yalin bigcimde
gorilebilecek goértntlyd tasarlamak kolay
kat edilebilen bir stire¢ degildir. GUrdltu yap-
madan, parmaklarinin ucunda, bir yasam
insa edebilmek demektir. Hem de hic insa
edilmemis, hep orada duruyormusgasina
dogal haliyle. Bittn bu titizlik neden? Yoru-
cu bir caba degil mi? Kuskusuz dogru sa-
dece isaret edebilmek icin bile parmaginizi
uzattiginiz noktanin, fark ediimesinin gerekli
oldugu nokta olduguna karara vermek, sinir-
larinizi kigUlttikge zorlasir.

Minimalist tutum disavurumculuga olan
tepkisiyle guclenmistir.  Disavurumculugun
sanatcl savruklugu minimalistlerce hos go-
rilmemistir. Nesneye egemen olmak yerine,
nesneyi 6znelestirip, onun gibi var olabilmek
deneyimlenmistir.

Minimalizim din modernist sanatin bir kinlma
noktasiyken, bu giin de postmodern sanatin
entelektiel olmakla sucladidi sanatsal durus-
lardan biri. Modernizme olan tutarll bagkal-
dinsi onu, postmodernin ortadi haline getir-
medi. “Post-Minimalizm” Modernizm ile olan
gatismasini post-modernizmle strdUrtyor.

Ebru Tekerek, kiflenmeyi buttn sdrecleriyle
izleyip ¢lrlmeyi kaydederken ya da ‘“isa-
ret etmek istedigi’ni tasarlarken, minimalist
kavrayisin ilkeleriyle kendisini disipline etmis
midir? Bilmiyorum. Ancak tam da onun ta-
sarimlarina benzer tasarimlariyla, izleyicisine,
6zgUr bir bakis alani ve isaret edilen Uzerine
yogun bir distinme alani yarattigini sdyleyen
sanatc¢ilarin Urtnleri, Ebru Tekerek’in fotog-
raflarina da benzer bir arayisla yaklasmama

neden oldu.

4 Sanatcinin izni alinarak fotograflar kendisinden saglanmistir.

Ebru Tekerek 2012 *

Ebru Tekerek 2012
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Ben Bir Insanm!

“Ben bir insanim, ben bir insanim” (I’'m a man, I’'m a man)

35 yasinda kendini vuran Kongo'lu Ota Benga’dan geriye kalan,
gdgstine vurarak soyledigi bu sdzler... Kimdir Ota Benga? 1904
yilinda kasif Samuel Philipps Verner tarafindan, Belcika’nin so-
mUrgesi Kongo’dan, St. Luis’deki Dinya Fuar igin Amerika’ya
getirilen bir Mbuti pigmesi. Bir grup Amerikan Yerlisi ile birlik-
te, egzotik koleksiyonun bir pargasi olarak Fuar'da sergilenen
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Benga, maymunla insan arasindaki evrim gegisinin, antropolojik
ornegi olarak izlendi.

Fuar bitiminde, diger Mbuti arkadaslariyla birlikte Kongo’ya geri
dénen Benga, kendi avcl grubunun, Belgika Krall Leopold’un
askeri gugleri tarafindan imha edildigini gdérur. Bu sirada Verner
yeniden devreye girer ve Benga'ya onunla tekrar Amerika'ya
dénmesi icin teklifte bulunur. Ota Benga bu kez New York'taki

Ota Benga

Dogal Tarih Mizesi’nde sergilenecektir. Ancak Benga’'nin ‘uyum-
suz’ tavirlan nedeniyle anlasma bozulur ve Verner bu kez, 1906
yilinda, New York Hayvanat Bahgesi ile anlagrr. insanlar bu yari
maymun, yarl insan varligi gérmek icin Hayvanat Bahgesi'ne
akin ederken, kiliseden tepkiler ylikselmeye baglamistir. Ote yan-
dan Harlem Roénesans sanatcilarinin da destegiyle Ota Benga,
oradan cikarilir ve okuma yazma &dretilir. Oysa Ota Benga’'nin
Kongo'’ya geri dénme tmidi artik kalmamistir ve kendini vurur. (1)

19. ylzyilda, yaygin bir sekilde gerceklestirilen bu Dinya Fuar-
lar’'nda, seyir altinda olan, Batili igin ‘kendisinden olmayan’d..
Bundan 100 yill agkin stire 6nce gerceklestirilen ‘Gteki’ne bakma
ve kendi normlari Uzerinden modernlestirme projesinin etkilerini
bugin de gorebiimek mimkin. Cok da uzaga gitmeden yine
2005 yilinda, Almanya’nin Augsburg Hayvanat Bahgesi'nde,
Afrika Kultlr Festivali kapsaminda, toplumsal bellekte 19. ylzyi-
lin insan sergilerini gagnistiracak bir etkinlik dizenlendi ve tepki
cekti. (2) Yani ‘Oteki’ olma durumu ve ‘6teki’ne bakig, ylzyillarca
once ne ise bugln de ayni derecede 6nem tasimakla birlikte,
kuresellesmenin ayristirict yonu, bugtn daha fazla 6n plana ¢ik-
maktadir.

Klresellesmenin aynistinciidini, antropolog Arjun  Appadurai,
Modernity at Large adll makalesinde, belli dinamikler Gzerinden
ortaya koymaktadir. Appadurai’'nin (3) teknoloji, finans, medya,
etnisite ve ideoloji olarak adlandirdigr duzlemler, kiresellesmenin
icinde bulundugumuz kultUrel stre¢ igerisindeki akisini incele-
mektedir. Teknoloji sayesinde kolaylasan mobilize is gtcu, hizli
sermaye akigl, devlet ya da 6zel kanallar araciligiyla, medyanin
Urettigi gercekle kurgunun i¢ ice gectigi hayali karakterler, yasa-
ma bicimleri; kimliklerinin birer hayali temsiline déndsmus, Avru-
pa ve Amerika’da yasayan gocmenler, dgrenciler... Demokrasi,
6zgurlik, egemenlik gibi anahtar kelimelerin etrafinda sekillenen
devlet politikalari, bu yeni kulttrel akis igerisinde madalyonun iki
yUztndeki ucurumu derinlestirmektedir. Globallesmenin etkin
bilgi ve teknoloji erisimi gibi ortamlarindan yararlananlar ve kul-
feti sirtlananlar... Bakiniz, Cin’de elektronik atiklarin iginde, tek-
nolojinin ¢opligine maruz birakilanlar.

Battn bunlar belli bir distinme sistematigine dayanan; analiz
edip, sinflandinp, kurumsallastiran rasyonel aklin sonuglari ola-

rak, evrensel bir ideale sahip olma amaci olarak degerlendirile-
bilir. Strekli ilerleme vizyonuyla modernizmin evrensellik iddiasi,
yine kendi tohumlarini buldugu topraklar icerisinden elestirisini
dogurmustur. Bu da sémurulenin, Albert Camus’nln (4) deyi-
miyle ‘kendisini ezen dlizene kargi, kabul edebileceginden daha
fazla ezilmeme hakki c¢ikarttiginda’ yani baskaldirdiginda orta-
ya ¢ikmigtir. Bagkaldir bir kinlmadir ve gergeklestigi yerde ¢ikan
enerjisi yeni bir alan acar. Yeni bir gbrme bicimi, yeni bir hayal
kurma bicimi. Tipki sanat gibi... “Sanat, strekli olus icinde kacip
giden, ama sanatcinin énceden sezip, tarihnten koparmak iste-
digi bir degere bicimini vermeye calistigi dlgtde, baskaldirnnin
kaynaklarina gotUrdr bizi” der Albert Camus. (5) Baskaldin politik
bir tavirdir ve sanat, politikanin iktidarini sorgulamasini saglaya-
cak bir dildir. Bunu daha da acabilmek adina politikanin neye
iliskin oldugunu distinmek gerekir. Yonetime dair bir kavram
oldugundan iktidardan bagmsiz distntlemez. 20. yUzyilin en
onemli dusunurlerinden Michel Foucoult’'nun deyisiyle ele alir-
sak, iktidar ‘bazilarinin baskalari Uzerindeki eylem kipi'dir. (6)
Dolayisiyla, politika tek bagina devlet kurumuna ait bir gésterge
degil; bireylerin davranislarini yénlendiren her tirll edimin ortak
paydasidir, denilebilir. Ancak, devlet yasa koyucu olarak, elbette
en belirgin politika Greticidir.

insanlar kendileri adina Gretilmis politikalarin nesneleri olurlarken,
bir glin, 6érnegin Nancy Burson gibi biri ¢ikip Human Race Mac-
hine (insan Irk Makinesi) yapabiliyor. (7) Bir makine araciligiyla
ufak bir empati turu, kullanicisina irk meselelerine bagka tarlt
bakmay! getirebiliyor. Ya da Shimpei Takeda, Fukushima’daki
nikleer kaza sonrasi ortaya cikan radyoaktif sizintiyl, cevreden
aldigr 6rnekleri fotograf kagidinin Gzerine koyarak makinesiz fo-
tografliyor. insanigin hafizasina topragin, tagin yaral bir centigi
olarak dlimsuzlesmesini saglayabiliyor. (8)

‘Benden olmayan’i ‘bana’ ddntstlrme arzusunun gecmisi de
gelecegi de 6luim tarlasidir. Sokrates’e baldiran zehrini iciren, Pir
Sultan Abdal’a daragacini kuran dUsinceyi kiran sanatta sim-
gesini bulan yasamsalliktir. Adorno’nun, “sanatin metalastig icin
bizi acizlige sUrukledigi” yonindeki haksiz olmayan elestirisine
ragmen, sanat, ezber bozma ruhunu politikanin cebri beden-
lere niifuz ettikge kitlelere yayacaktir. Son olarak, 13. istanbul
Bienali’nin temasi ‘Anne Ben Barbar miyim’a cevabi, Ota Benga
verecektir belki de: Ben bir insanim!

(1) http://otabenga.org/node/2 , 30.03.2013
(2)http://www.spiegel.de/international/german-zoo-scandal-african-village-accused-of-putting-
humans-on-display-a-359799.html (10.08.2013)

(3) Appadurai, Arjun. Modernity at Large Cultural Dimensitions of Globalization, Public Worlds
Volume 1, University of Minnesota Press

(4) Camus, Albert. Bagkaldiran insan. Can Yayinlari, gev. Tahsin Yiicel, Istanbul 2004, sf. 21

(6) A.g.k. sf. 246

(6) Foucault, Michel. Ozne ve iktidar. Ayrinti Yayinlari. Gev. Isik Ergiiden-Osman Akinhay, istanbul
2005, sf. 72

(7) http://nancyburson.com/pages/publicart_pages/hrmachine.html 10.08.2013

(8) http://www.shimpeitakeda.com/trace/
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Yurttas Gazetecilik

Yeni Milenyuma girildiginde yasantimizdaki birgok seyin hizla
degisebilecegini tahmin edebiliyor muyduk? iletisim ve teknoloji
gaginin, internet olanaklarinin yasam ve iletisim bigimimizi sekil-
lendirdigi bir ddnemdeyiz. Belki de ilk defa, Gglnclu dinya Ulkesi
olma kompleksinin agirigini tzerimizde hissetmiyoruz. Ekonomik/
politik anlamda pek bir tmit olmasa da, iletisim teknolojileri saye-
sinde kendimizi global hissedebiliyoruz. Her ne kadar melankolik
ruh hali hala bizi terk etmese de, internet diinyasinin demokratik
ve dzglrlestirici yanina inaniyoruz. internetin etkili glictini ézel-
likle son birkag aydir hepimiz deneyimledik. Birgogumuz duygu
ve dusutncelerini gorsel ifade ydntemleriyle aktaran bireyler haline
geldik. Bu baglamda sadece profesyonel fotografcilar/videocular
degil, amatdr fotografgi/videocularin 6n plana ¢iktigini gérduk.

Mark IP’lerinizi bir yana koyun, akilli telefonlariniz var!

31 Mayis’tan itibaren Gezi Parki olaylarini hepimiz, hadi %50’miz
diyelim (!) yakindan takip ettik, dahil olduk. Bu sUre¢ igerisin-
de medyanin sansirtne sahit olduk. Profesyonel fotografcilar
sokaklara cikip olaylar gértinttlemeye giristiler. Ancak ilk birkag
glin sonrasinda hi¢c kimsenin beklemedigi bir sekilde siddetle
karsilastiklarinda, can glvenliginin yani sira binlerce liralik maki-
nelerinin tahribati ve el konulmasi tehlikesiyle karsilastilar. Cev-
remdeki bircok fotografci arkadasim Mark Il'lerini evde biraktl.
Zaten bir kisminin makinesine el konulmustu, gdzaltina alindilar,
digerlerinin de makinesi arbedede hasar gérdu. Fotograf ve si-
nema bolumu égrencilerim ilk defa 6dev mantigi disinda kendi
istekleriyle goruntt almaya niyetlendiler, sonu¢ hisrandi. Bu si-
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rada gézlemlendi ki, fotograf, video ve internet teknolojisine sa-
hip telefonlari olan kisiler coktan iletisim ve bilgi agini baslatmisti.
Profesyonel fotografcilar, dijital fotografin gelisimi karsisindaki
onyargilarini bir kenara koyup yeniden distinmeye basladilar.

Cep telefonlariyla fotograf liretenlere neden tepkiliydik?
Fotograf teknolojisinin telefonlarda uygulanmaya baglamasi cogu
kisiyi rahatsiz etmisti. Zaten fotografin dijitallesmesine alisama-
misken, cep telefonlariyla (Ustelik disik ¢dzUnUrlkte) fotograf
Uretmek isin ciddiyetini yok etmis gibiydi. “Bugin buradaydim,
sunu yedim, facebookta paylasiyorum” tarzi fotograflar insani
cileden cikardi. Ancak akilll telefonlarin satisi o kadar fazlaydi
ki, gin geldi cep telefonlaryla ¢ekilen fotograf yarismalarn du-
zenlenmeye baslandi. Fotografin Uretimi ve basimi zorken ko-
laylasmaya baglayinca, fotografin anlami ve icerigi konusunda
konusmaya basladik. “Kardesim bana ne nereye gittiysen, ne
yemigsen” diye sdylenirken, birden o insanlarin nerede oldugu-
nun, neye sahit olup da neyi belgelediklerinin ne kadar dnemli
oldugunun farkina vardik. Biz ki fotograflarn ¢ekip, editleyip, bo-
yutlarini kUcUltdp, firsat ve imkan bulabiliyorsak internete yUk-
lemeye calisirken, amator telefon kullanicilar bu arada her seyi
halledip internet mecrasinda paylasmis oluyorlardi. Diger yan-
dan, eylemlerde yer almayi dileyenler, eger internet olanagindan
yoksun ise, bazen eve dénemeden gecen gunler neticesinde
gelismelerden habersiz bir sekilde kalabiliyordu. Bu baglamda,
belki Turkiye’de ik kez Gezi Parki eylemleri dolayisiyla haberdar
oldugumuz “yurttas gazetecilik” kavramiyla tanismis olduk.

Fotograf: Baris Yildinm

Yurttas Gazetecilik (Citizen Journalism) nedir?

Halk, katilimci, demokratik, gerilla, sokak gazeteciligi de diye-
bilecegimiz (bakiniz: wikipedia) kavramin &zellikle Wall Street ve
Arap Bahari hareketleri sirasinda etkili oldugunu 8greniyoruz.
Yurttas gazeteci terimi, gorintu Uretme, metin yazma, bilgilen-
dirme ve bunu sosyal medyada paylasma konusunda aktif olan
bireyler icin kullaniliyor. Fotografin artik sadece tek bir hikaye
anlatim araci olarak kullaniimasinin dtesine gecen multimedya
calismalar, éncu fotograf ajanslarinda goértimeye baslanmisti
(6r. Magnum Photos). Fotograf, video, ses ve metnin bir arada
kullanilabildigi multimedya 6rneklerinde kurgunun &nemini de
anladik. Bu c¢alismalarin mecra alani genelde internet olsa da
bir problem teskil etmedi. CUnkUl neredeyse cogu basili yayinin
internet Uzerinde online sayfalar da agiimis durumdaydi. Hatta
telefonda izlenmeye uygun versiyonlarini da Uretmeye baslamis-
lardi. Ayrica tarafsiz, ya da sdyle diyelim, hiimanist, 6zgurlikgU
ve durtst haber anlayisini savunan haber ajanslarinin azligindan
dolay ortaya ¢ikan ¢esitli online paylasim sitelerinde bu calis-
malar paylasilabiliyordu. Dolayisiyla multimedya calismalar kendii
mecralarina da sahiptiler. Bu alternatif mecralar, dinyanin go-
rindugu gibi olmadiginin kanitini sundular bize.

Gercek oralarda bir yerde!

X Files dizisinin mottosu olan bu baglik, gercegi nerelerde bu-
labilecegimize dair bir seslenistir. Oralarin, interneti mecra edin-
mis, yurttag gazetecilik anlayisini benimseyen binlerce sitelerden
biri oldugunu dusunddrir bize. Her ne kadar, her sey sanki para-
lel evrenlerde yasaniyormus gibi bir inanmazlik ve sok icerisinde
hissedilse de, bir yerlerde, bir seylere sahit olmus, bunu kayit
altina almig ve internet mecrasinda paylasmis bireyler mevcut-
tur. Bu baglamda artik fotografin ¢6zUntrligu, kalitesi, popUler
medyada yayinlanmayisi bir problem teskil etmez. Sokakta olan,
evinin penceresinden kayit alan, bunu internette like eden, ret-
weet eden herkes gercegin oralarda bir yerde oldugunun tespi-
tini yapmis sayilir. Diger yandan, her ne kadar gercek paylasiimis
olsa bile, Gezi olaylar sirasinda 6len dort gencimizin videolari
elimizde olsa bile, bir noktadan sonra, ister profesyonel fotog-
rafcilar tarafindan isterse yurttag gazeteciler tarafindan gértntd-
lenmis olsun, var olan sistem her zaman kayitli gérintdyt kendi
¢lkarlarina gére kullanmakta veya gérmezden gelebilmektedir.
insanin melankoliye diistiigi zaman! Her ne kadar Urettigi, nci
oldugu seye inansa da, bunu alternatif bagimsiz mecralarda
paylassa da, netice yetersizdir. Bu durum bizi su soruyu sorma-
ya yoneltir: Yurttas gazeteciligin etki alani nereye kadardir?

2001 sonrasi belgesel fotograf

Belgesel fotografin gidisati 80’lerden sonra degismistir. Klasik
belgeleyici anlayis, bireysel, estetik, biraz da yabancilasmis bir
yoruma kaymistir. Bunun érnegini, Gilles Peress’in 80’deki iran
devrimini yorumlama bicimine dayanarak verirler. (Bakiniz: M.
Woodward). “Gilles Peress’in 1980’lerin basindaki iran fotograf-
lani, fotograf Uzerinden devrimin nasil ilerledigini anlamanin ye-
tersizliginin érnedidir: daha &tede bir noktada Magnum ajansinin
11 Eyldl sonrasinda estetik prensiplerinin yeniden gdclendigi
tizerine bir tartisma gelisir.” Magnum Fotograf Ajansinin tarihsel

baglamini incelersek, Robert Capa’nin tanimladigi “concerned

photographer”, yani bireysel olarak ilgili, alakali ve tarihe katkida
bulunan fotografci konsepti, ayni zamanda fotografinda isigin,
kompozisyonun, bakis agisinin etkili oldugu fotograflar Ureten
fotografci konsepti 80’lerde deJismeye baslamistir. Woodward,
Gilles Peress’in estetigi giiclil fotograflarnin iran devrimini ne
kadar anlatabildigi Uzerine bir tartisma ortaya atmistir. Ancak
Magnum’daki ve diger dnemli fotograf ajanslarindaki estetigi ve
bireysel disavurumu &ne ¢ikan dretimler, 2001 ikiz Kuleler saldiris
fotograflarinda gérdlmemistir. Her zaman disarida olan, dtekinin
yasadigi olaylarin fotograflanmasi bu sefer iceride gérildtgd nok-
tada olay kisisel ve estetik baglamda anlatilamayacak kadar ciddi
bir duruma déntsmustdr. Batinin gézinden Bati ciddiye alinarak,
bir takim duygular gozetilerek fotograflanmistir. Batili fotografcilar
tekrar doguya ddéndUklerinde, Arap Bahar’ni fotograflarken du-
yarliliklarinda bir degisme olmus mudur, bu tartismayi baska bir
yazlya birakalm. Ancak sunu soyleyebiliriz ki, bu sefer dogulu
Oteki, kendisini temsil edecek birini beklemek yerine yurttas ga-
zetecilige soyunmus, cep telefonlaryla veya amatér kameralarla
sicak anlarin gortntUlerini gekerek paylasima sokmustur. Yurttas
gazetecilik ile birlikte bilginin cogalmasinin ve demokratiklesmesi-
nin etkilerini ve neticelerini hep beraber gorecegiz...

Fotografcilardan derlenen Gezi notlan:

- “BUtln gece boyunca fotograf cekmedim. Ancak sabahin
ilk 1siklaryla birlikte insanlardan geriye kalanlarin fotograflarini
cektim. Ameliyat maskeleri, gaz fisekleri, pet siseler... Simon
Norfolk da dyle yapmisti. Savastan arta kalanlari gekti. Savasin
sicak anini degil ama bellekte savasi canlandiracak nesnelerin
fotograflarini ¢ekti.”

- “Polisin dnunde fotograf cekerken, polisin arkasinda fotograf
ceken arkadaslarmi yadirgadim. Ancak sonra her tir gorintU-
ndn énemli olduguna karar verdim.”

- “llk giin fotograf cekerken polis tarafindan gdzaltina alindim.
Fotograf makineme el konuldu. Ben fotograf 8grencisiyim. Dayak
yemem bir yana, fotograf makinem olmadan ne yapacagim.”

- Mezun olmus bir fotograf 6grencimi internette bir videoda gor-
dum: “Ben sadece fotograf ¢cekiyordum, neden bana ates etti-
niz” diye bagirnyordu.

- “Milan Kundera’nin Varolmanin Dayaniimaz Hafifligi filmini izle-
mistim. Cekoslavakya’daki gdsterilerde fotograf cekip gbzaltina
alinan bir kadin fotografcinin fotograflarindan kimlik tespiti yapilip
insanlari tutuklamislar, fotografcly serbest birakmiglardi. Fotog-
raflanmi internette paylasirken hep bunu gézeterek yayinladm.”
- Basinin caydirici etkisi: “Polisler tarafindan dayak yerken birinin
‘yabanci basin gekiyor, dikkat’ diye bagirmasindan sonra kigiyi
birakmalari.

- “Artik profesyonel fotografci degilim, yurttas gazeteciyim!”

- “Gordim, cektim, yayinladim, peki bunun bir etkisi olacak mi,
bilmiyorum.”

Kaynaklar:

- “The Rebirth of Photojurnalism”, Genevieve Long, http://search.proquest.com/docview/219
752149%accountid=10527

- “Fotograftan Sonra”, Fred Ritchin, Espas Yaynlari, istanbul, 2012

- “The Construction of Photjurnalism: Visual Style and Brending in the Magnum Photos Agency”,
Michelle Woodward http://cms.mit.edu/research/theses/MichelleWoodward2002. pdf
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Sanat ve Siyaset

Atalarmiz “danisan daglar asarmis, danismayan duz yolda
sasarmig” demis. Ne de guzel demis. Aslinda ben bu deyisin
icinde demokrasiyi okuyorum. Demokratik yonetim bigciminde
meclisler bunun igin toplani. Ortaya atilan fikirlerin stzulerek
rafine edilmesi ve akil yolunun bulunmasi toplum ve vatan men-
faatine olanlarin uygulanmasi diye okuyorum. Adini demokra-
si koyup tek adami oynamak, dedigim dedik ¢aldigim didik
anlayisi demokrasi olamaz. Boyle bir anlatis icinde meclisler
gdstermelik olmaktan ileri gidemez. Bagindaki fikri uygulamaya
pesinen kararl olan kisinin meclislere intiyaci yoktur. Gunki o
dogru yada yanlis kafasina koydugunu uygular. Oysa bu ihtiras
kisinin ne kendisine, ne de Ulkesine fayda saglar. Giderek o kisi
tikenmeye, toplumunu da zorluklar deryasina suriklemesine
sebep olur.

Gezi olaylarinda yurt disinda, bazen de istanbul disindaydim.
Fakat duyduklarim ve TV de gdérdUklerimle demokratik ve &z-
gurltk haklart icin seslerini duyurmak niyetiyle meydanlarda top-
lanan, haykiran topluluklara hak veriyor, demokrasi budur iste,
gideyim su insanlara sariliyim onlarn alnindan épeyim diye di-
sUndUm niyetle metrodan Taksime ¢ikar gcikmaz gevreme bak-
tigimda o benim disindigdm coskulu genclik ortada yoktu.
Parkta toplanmiglardi. Fakat Taksim aniti, Atatirk Kaltir Merke-
zi illegal ve ideolojik drtllerle, pankartlarla sariimis ve kaplanmis,
nallart dikmig, yakilmis 6zel araglar, is makineleri, barakalar hakli
slogan yazilari yaninda baskin olarak kifurll utang verici girkin
duvar yazilanyla karsilastim, Gzuldim. Hakl davalarini savunan
halkin basrolde olmasini beklerken, onlar figiran olmus, basrolu
bu olumsuz manzaraya terk etmislerdi. Oysa benim umdugum
ve bekledigim bu degildi. Distindigumde bu degildi. Kurt du-
manli havayi sever. Boylesine hakli haykiriglarin arasina sizanlar
farkll niyette ve Vandalizm meraklilar her zaman gértnen bili-
nen davraniglardir. Dilegim toplulugun basrol onlarinmis gibi bir
imaja izin vermemeleriydi. Bu manzara onlarin hakli davalarina
gblge dusurmus bu masum olay kirletmisti. Keske olmasaydi.
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BugUne kadar fanatik siyasi tercinim olmadi. Oylarnm inandigim,
glvendigim icraatlara gezindi durdu. Bundan bdylede &yle ola-
cak. Dogruya dogru, egriye egri demeyi strduUrecegim. Atatlrk,
“sanatci1sigr alninda ilk hisseden kisidir” demis. Sanatgi camiasi
da bence ileri ve uzak gorusli olmay hedef almall dogrularin sa-
vunucusu, yanlislarin elestiricisi olmali, aykirnciigr mutlak inat ha-
line getirmemeli, aydinligin pesine takilip gitmeli, toplumu aydin-
liklara yonlendirmelidir. Ben aydinigi géren ve toplumu aydinliga
cekene aydin derim. Ylce Atatlrk sanatsiz kalan bir milletin
“Hayat damarlarindan biri kopmus olur” demis, bunun édnemini
daha da pekistirerek, “Milletvekili olabilirsiniz, bakan olabilirsiniz,
hatta Cumhurbaskani da olabilirsiniz, fakat sanatkar olamazsi-
niz” veciz sdzleriyle meseleye noktayl koymustur. ister sanatgi,
ister bilim adami, ister toplum bilimci olsun, hele politikaci ve
siyasetci bu hasletleri tumUyle 6zimsemis olmali, bdylece ¢ev-
resini de 1sildatan kisi olmali. Ben bu degerlere sahip siyasetgiyi
severim. Karaya da kara, aka da kara karalamalari ile politika
yapanlar, topluluktan uzak olmalidir. Halkin vekili dogruya dogru
egriye egri demeli, topluma bdyle drnek olmali, onlarin durtst
siyaseti sayesinde yanlis ile dogruyu ancak bodyle anlayabilir
secmen. Aka da ak, karaya da ak diyenler de toplumun zararl
vekilleridir bana gdre. Bizler sanatin fotograf dalinda gayret gés-
terirken bu dUsturlarn hicbir zaman aklimizdan ¢ikarmadan ay-
dinlatma yolunda UstlimUze diseni kusursuz uygulamayl amac
edinmeliyiz. CUnkud fotograf¢i ayni zamanda zamaninin gdrsel
tarihini yazmak gibi dnemli bir gorevi de Ustlenmis kisidir.

ilim Cin de bile olsa gidiniz aliniz. (Hz. Muhammed Mustafa)
Hayatta en hakiki mursit ilimdir, fendir. (Mustafa Kemal ATA-
TURK)

Secin ,bedenin ,hangisini isterseniz onu alin. Ama birini alin 1Gt-
fen!l!

Fotografiar Ibrahim Zaman
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Fotografin Siyasi Rolu

Tugrul CAKAR

insanin belli bir siyasi olusuma sempati duymasinda, icinde ye-
tistigi aile ortaminin kaginilmaz bir etkisi vardir saninm. Babamin
siki bir ismet Pasa hayrani olmas; - cocuklugumuzda, yanimizda
pek siyaset konusulmamasi, hicbir dayatma olmamasina karsin -
(Bdyle olmasinda ilk ve orta egitim caglanmizda babamdan uzak-
ta olmamizin da pay! vardir) benim de Cumhuriyet Halk Partisi
yanlisi biri olarak bUylmemi saglamis, bdyle olunca da, hele hele
siyasete ilgi duymamis, uzaktan bakmig, yasama bicimini bagka
alanlarda inga etmis biri igin “Halk Partili” olma hali de kendiligin-
den olusmustu saninm. 1960 ihtilalinde, ailemle birlikte seving ¢IJ-
liklart atmis olmam, “yasasin ihtilal oldu” saflgindan &teye gitmez.

Ulkenin siyasi ortamina daha dikkatli bakabildigim ve Gniversite
6grencisi oldugum yillarda, acimasizca bdlinmuUs insan gruplar
karsisinda duydugum saskinlik, anlamaya ¢alisma hali ve belli bir
tarafi tutma zorunlulugu biraz da korku ile karigirdi.

Sanat derneklerinin, belirgin bir siyasi duruslarinin olmasi kaginil-
mazdir ve Oyle de olmalidir. 1978 yilinda, iyi bir fotografci olacagim
diye Uyesi oldugum Afsad, ben siyaset yapmasam da siyasete ya-
kin oldugum bir ortam oldu. Daha dikkatli dinliyor, daha ¢ok oku-
maya calisiyordum. Isiklar icinde yatsin, arkadasim Merter Oral’la
birlikte sabahin kdrtinde kalkip Ulus’a, is bekleyen insanlarn fotog-
raflamaya giderdik. 1980 darbesi sonrasinda, o negatifleri, birgok
kitapla beraber, banyoda odunla isitilan kiglcik bir sobada (Ter-
mosifon mu deniyordu?) UzUlerek yaktigimi hatirliyorum. Korkuyor-
dum. Bahcelievler'de evlere baskinlar diizenleniyor, insanlar evle-
rinden alinip bilmediginiz, haber alamadiginiz yerlere gétartityordu.

Yillar geng, dinamik, atak ve heyecanli gunlerinizi alip géttrse de
yerine bir seyler koyuyor. O glnlerde ve daha sonralari “belgesel
fotograf” diye adlandirp yapmaya calistigimiz fotograf ¢alisma-
larini paylasmanin, ne derece etik oldugu konusundaki endige-
lerim, ik kez 1991 yiinda Akpinar Sanat Galerisi’'nde actigim ve
Guneydogu’da arkeoloji fotografciigimin yani sira strdtrdigum,
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bdlge insanina ait fotograflan sergiledigim sirada ortaya ¢ikmisti.
Duvarlara astigim insan gortnttleri, misafirler ve ben oradaydik.
Ama o insanlar orada degillerdi. Ustelik duvarlara asildiklarini,
bircogu bilmiyordu. isimlerini hatirlamiyordum ve not almamis-
tim.  Bir yandan sergi actigim igin mutluluk duyuyor, bir yandan
da bu mutlulugu onlan kullanarak sagladigimi dtstnUyordum.
Benzer bir sergiyi daha 6nce Londra’da agtigmda distnme-
diklerimi ancak simdi dustnebiliyordum. Fotograflarim onlarin
hikayelerini degil, beni dne cikariyorlardi.

Yazimin bu kisminda, daha 6nce de yazdigim bir konuya yeniden
dénmek istiyorum. Gegtigimiz yillarda yasanan ve daha énce iz-
mit depreminde oldugu gibi killenen, neredeyse unutulan Van
depremi. HikUmet Uyelerimizin ve her nedense arkasindan, ana
muhalefet partisi baskaninin Somali’deki a¢ insanlar igin yardim
g6turdugu tarih, cocuklarimizin, kis ortasinda, deprem cadirlar
icinde 1sinmaya c¢aligirken yanarak oldikleri tarihten gok uzakta
degildir. Deprem felaketleri yalnizca depremin oldugu boélgedeki
insanlar degil, tim Ulke insanini aciya strlkler. Felaket karsisin-
da devletin bagindaki insanlarin, énlem almadaki acizlikleri ortaya
ciktiginda bu, elbette siyasi bir tartisma konusunu ortaya cikarir.

Olaya, olayin goruntUleri agisindan bakacak olursak, depremin
hemen sonrasinda medya kuruluslarina bagl olarak ¢alisan in-
sanlarin, fotografcilarin, kameramanlarin, habercilerin orada ol-
duklarini gortirtiz. Ertesi gun televizyonlarin haber bultenlerinde,
gazetelerin 6n sayfalarinda, orada yasanan aclya tanik olan in-
sanlarin ¢ektigi ve insanlara seslenebilen gérintuler vardir.

O insanlar, gugclikler icinde de olsa gdrevlerini yerine getirmis in-
sanlardir. Cektikleri fotograflarin, yaptiklar kayitlanin altinda cogu
zaman isimlerine bile rastlayamazsiniz. Zaten onlar da bunun
Ustlinde durmazlar. Gérevlerini yapmanin, insanlara haber ulasti-
rabilmis olmanin hazzini yasarlar. Ote yandan, depremin yasan-
digi tarihten uzunca bir stire sonra o bolgeye giden bir fotograf-
¢l, oradan topladidr gérintdleri, bir sanat ortaminda ve fotograf
sanatl adina bir gdsteriye donustlrlp sunuyorsa orada durmak
gerekir. Fotograflar yUrUtilen siyasete karsl ¢ikan bir manifes-
to iceriyor olsalar bile, artik haber olmaktan ¢ikmis, fotografciy
gundeme tasiyan, kirslye ¢ikaran birer malzeme olmustur.

Sanatcinin ortaya koydugu calisma, (adina eser diyelim) elbette
0 sanatcinin sahip oldugu siyasi gortsten, o gorise ait savun-
malarindan izler de tasir. Ancak bu, sanat¢inin ortaya koydugu
bir bitlnUn, bir seslenisin var olmasina baglidir. Fotograf, kendi-
sini izleyen gozlere dykistni aktarabilmeli, Gstelik bunu fotog-
rafcisinin megafonuna ihtiya¢c duymadan yapabilmelidir.

Bunun en carpici drnegini, son aylarda yasadigmiz Gezi Parki
direnisi sirasinda ¢ekilen fotograflarda gorebiliyoruz. Onlar birer
haber fotografi olmaktan da &te, bir araya geldiklerinde, “artik
yeter” diyebilmenin, bir haykingin, 6zgurltik arayisinin fotografla-
ndir. Birgogunun altinda fotografcisinin adina rastlayamazsiniz.
Yasanan heyecanl glnler icinde o fotograflar izlerken, gérintU-
nUn etkisi altinda olsaniz da, i¢inizden fotografciyr kutlamak ge-
cer. Hic kuskusuz o fotograflar unutulmayacak, iki kapak arasin-
da toplanarak sahipleri ile birlikte anilacaklardir. Ustelik birilerine
“destan nasil yazilirmis” 6greteceklerdir.

Sdzcuklerin Dunyasi

IFSAK Fotograf ve Sinema Dergisi’'nin fotografa bu baslik
baglamdaki yaklasimini distntyorum. “Sanat ve Siyaset” kav-
ramlar 70’li yillarda ¢ok islenen bir konuydu. O yillar yasayanlar,
bu ¢ercevede adeta doktora yapmis sayilirlardi.

Once ise iki farkll sézlige bakarak giriselim. Biri D. _I_Vlehmet
Dogan’in “Blytk Turkge S6zIigu”, digeri Akdogan Ozkan’in
“Sokaktaki Insanin T.C. S6zIugi”.

Blylk Turkge Sézluk, “Sanat” icin sdyle diyor: “Bir duygu-
nun, hayalin ve giizelligin ifade edilmesi maksadiyla basvuru-
lan usullerin tamami.” Kelimenin bagka bir agiimi icin de soyle
devam etmis “Bu usullerle ulasilan glzel, bedi esir; sanayi-i
nefise.”

Akdogan Ozkan’in Sokaktaki insanin T.C. Sézliigiinde ise
“Sanat” icin sOyle deniyor. “Terdriin arka bahgesi; sanatginin
terére destek vermek icin resminin tuvaline, makalesine, fikra
ve siirlerine yansittigi faaliyet.”

Bu garip bir sézlik. Barindirdigi 800 civarindaki sézctkle, Turki-
ye Cumhuriyetinin agirlikli olarak son ¢eyrek ylzyilina damgasini
vurmus 6nemli bazi olay ve olgulara, eski ve yeni anlayislara,
mizahi ve eglenceli oldugu kadar politik bir yaklasimla baki-
liyor. Temelde fevkaladenin fevkinde, harika girgir bir calisma.
Okunmasini herkese Oneririm.

Kadim Yunan kulttrinln filozofu Platon igin sanat gok degerli
degildi. Unlii Rousseau da sanati toplum icin zararli bile sayi-
yordu. Yani bir anlamiyla sanat kavun gibi bir sey, ne niyetine
yerseniz. Ancak eylem olarak benim i¢in yasamimiza anlam ve-
ren eylem sanattir.

“Siyaset” kelimesi icin de 6nce yine Buytik Tirkge Sézlik'e do-
nelim. “Halka ait isleri g6zeterek yolu ve usullince yuriitme, politi-
ka.” S6zUn bir baska acilimi da sdyle, “tedbirli ve ihtiyath davranis.”

Sokaktaki insanin T.C. Sézliigiine bakarsak orada “Siya-
set” icin sOyle yaziyor. “Savasin baska araclarla devam etti-
rilmesi.” (Prusyali general ve entelektlel Carl von Clausewitz
1780-1831savas! siyasetin baska araclarla devam ettiriimesi
seklinde tarif ederken, gercege cok yaklastigi icin tebrik ediyo-
rum — A.O diye de bir not koymus yazar)

Bu janjanli cimleler sonrasinda 6nce kan gruplar farkli iki ko-
nuyu birbirine baglamaya calisalim.

Sanat ve Siyaset Deyince

Evet, “Sanat ve Siyaset” dinyamizin, yasamin iki vazgegiimezi.
istesek de istemesek de insanligin bir sekilde iginde oldugu durum.
Kariyerim boyunca, sanat ve tabi ki 6zelde fotograf sanati Uze-
rine gok fazla soz etmis kisi olarak, temelde Uzerinde durdugum
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Fotograflar: Gultekin Cizgen

yapisal bir kavram vardir “Sanati sanatgilar yapar”. Buradan
yola ¢ikarsak bu olguyu da sanatgi dedigimiz ziimriidii anka
kusunun Uzerinden distnmeliyiz. ClnkU sanati hangi alan olur-
sa olsun “0ran” Uzerinden dustndnce, onu Ureten sanatginin
da kimligiyle birlikte ortaya gelir. Yani sanatcinin kimligi, dinya
gdrus, vs. Bunlar onun Urintne, burada fotograf baglaminda
dUsindrsek yansiyor mu, yansimiyor mu?

S6zcUklerin birbirleriyle ilintisini ararken 70’li yillardan bahset-
mistim. O zaman bu sanat ve siyaset baglami cok modaydi ve
Uzerine derya, deniz murekkep akitimigti. 70’li ddnemlerin kafa
karistiran moda tartismasi da “sanat toplum i¢in mi, yoksa sa-
nat igin mi?” s6zUydu.

Siyaset kavramini etimolojik yapinin disinda yasam ve tarih
pratiginde ele alirsak, dniimiize ilging bir sergi cikar. Ulkemiz gibi
daima ¢ok hareketli siyaset ikliminin var oldugu bir ortamda,
siyaset kadrolar Uzerinden siniflandirila gelmistir. Buginin gon-
dermeleriyle dlisinUrsek, sagci — muhafazakar sanatcilar ve de
karsiti olan sol dustinceli sanatcilar. Aslinda bunun tam karsilig
solun sosyalizm, sagin kapitalizm olarak anlasiimasi geregidir.

Renklerin bile birbirinden farkli oldugu bir dinyada yasiyorsak,
insanlarin da dinya goértstnin farkliidini bilmeli, anlamal ve
saygl gbéstermeliyiz. Tarih bize boyle fisildiyor.

Herkes bilir ki, Paris kominlUnden “Gezi Olaylarn”’na kadar agip
kapattigimiz genis parantezin iginde sol siyaset yer alir. Ve birgok
sanatcl, bu yapinin ve diinya gortsinin farkliigini sergiler. Ede-
biyatimizda sair Necip Fazil Kisakurek’le, sair Nazim Hikmet'’i
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yapip etmeleriyle yan yana koydugumuz zaman bu aykirilik, fark-
liik gun gibi asikardir. Ancak bu edebiyat anlaminda ¢ok rahat
anlagilabilir ve kavranabilir bir sey. Belki baska sanatcilar icin de
bdyle bir durum ve kolaylik var. Ayni seyi sinema ve tiyatro igin
de dusunebiliriz. Ama muzik icin bu hi¢ de kolay degil. Aklimiza
marslari getirmeyelim.

Ancak fotograf, bildigimize gore iki ayakli bir yaratik. “meslek
uygulamalan” ve “sanat olgusu” olarak ayakta duruyor. So-
nucta fotograf, mekanik bir gézlemcidir. Temelde analog dé-
nemde teknik olarak optik gercekgilige yaslaniyordu. Fotograf,
doganin aynaslydi. Yani ne gorursek onu gdsteriyorduk. Simdi
dijital ortamda kulahlar degisti. Fotograf da manipulatif bir ens-
trimana, himayeye kavustu ve resimsellesti. Ben bile yapiyo-
rum. (istanbul Fotograf Miizesi’nde sergilenen “Sema” serimi
hatirlayalim.) Yani fotografcilar isterlerse, teknigin yeni olanakla-
riyla her seyi istedikleri gibi anlatiyorlar. Béylece yalniz gergegin
anlatiimasi olgusu gecmiste kaldi. Simdi photoshop’la istedigini
yap, yanina kar kalsin.

Simdi konuyu digiim digum birbirine baglayalim. Analog tek-
niklerin her seyi, ele alinan konu tizerinden anlattigi dénemler-
de, 6rnegin bir mitingde veya fabrika isgalinde ¢ekilen fotograf,
bir anlamda siyasi yelpaze iginde fotograf icin sol anlatma gi-
rebiliyordu. Ve gérsellik dinyasinda fotografla at kosturanlarin
bir boIUMU bu baglamda énemli galismalar, portfolyolar olus-
turmuslardi. Objektifini yalniz bu tir konulara ayiran, sol diinya
gorusiyle bilinen, yapip etmeleriyle bu alana su taglyan nice
kutlu bOydgimuazin de bugin basina gelenleri unutmayalim.
Unli Sebastiao Salgado’nun “Workers - isgiler” kitabi cerge-
vesinde olusan kiyameti vaktiyle yazmistim. **

Salgado’nun igleri yoksullugu, sefaleti estetize ediyor, elestirisi

Uzerine yine Unld fotograf blytgumuz, asrin gbzu Cartier Bres-
son, bu yazilanlar igin, “Utandim” demistir.
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Bizdeki Durum

Fotografimizin siyasallagsmasi yine 70’li yillarin hatirasidir. Sokak-
larda binlerce dag gibi insanlarin mecghul kursunlarla devrildigi ve
her seyin siyasallastigi ortamda bu baglamda ne toplandilar, ne
sempozyumlar, neler neler olusmustu.

Bu ortamda hep sanatin ideolojisinden ¢ok sanatcinin ideolo-
jisine inanmistim. CunkU yukarida sdéyledim ya “Sanati sanat-
cilar yapar” ve sanatcinin yapip etmesi tUm mesajlar tagir veya
tasimalidir. insan bu ortamda eger uzun yillar gegirmisse, pek
¢ok seye sahit oluyor. Tim genglik dénemlerimde siyasetin icin-
de “sol kesim” diye bilinen kisilerle, kadrolarla daha ¢ok beraber
oldum. Pek gogunun hikayesini 20 yil énce yaynladigim “ilk 50,
Bir Fotografcinin Anilan” kitabimda yegan yegan anlatmistim.

Simdi yazmak i¢in 8nime bdyle bir baslik kondugunda, bir d6-
nemlerin is¢i, kdylu fotograflarini geken ¢ok Unlt solcu fotograf-
cllarinin bugUn neler yaptigini veya yapmadidini gérlp, bilince,
dinya donerken Ulkemizin de nasil bir blytk degisim gecirdigi-
ne de tekrar sahit olunup, dustndliyor.

insan etkinlikleri icinde en insani olan sanattir. Fotograf ise sa-
nat irmaginin dinamik bir parcasidir. Fotograf, dinyamizi gor-
sellikle dolduran bir sanatin hikayesidir. Sanat, her seyden 6nce
konuya, olguya, duruma farkh bakmaktan gelir. Elbette sanatin
icinde siyaset, siyasetin icinde sanat daima oldu ve olacak.
Ancak bazi seylerin matematik kurallari yok. Ancak sanat eser-
lerinin ve sanatgilarin yol actigi bir savas hatirliyor musunuz? Ben
hatirlamiyorum. Sanat yapitlarindan cinayet, sémurl neset et-
mez. Benim igin énemli olan da budur.

Unutmayalim ki, sanattan, saglisi sollusu tim ideolojiler sonuna
kadar yararlanmak istedi. Sanat tarihi, estetik agidan bir biri-
kimdir. Gegenlerde elime Kure Yayinlarindan ¢ikan ilging bir kitap
gecti. “Sanat ve Kuram 1900 - 2000 Degisen Fikirler Antolo-
jisi”. Iki editér, Charles Harrison ve Paul Wood derlemis. igin-
de sanata dair, yalniz sanatcilar ve felsefecilerden degil, Adolf
Hitler'den Vilademir ilic Lenin’e, pek gok siyasetciden yazilan
var. Neler yumruklanmis. Sanat siyasalastigi zaman mutlaka ta-
raflasir ve ¢ok kolay da ucuz propaganda haline gelir. Kitap
371 sanat ve felsefe profilinin yazilarindan oluguyor, 1304 sayfa.
Merak edenlere kolay gelsin.

Sonug

Simdi konuya veciz bir sekilde Giizin Abla mantigiyla bitirelim.
Yani “ablacigim basima bunlar geldi, simdi ben ne yapmaliyim?”
Cevabim “Yola Devam” olacaktir. Bu kasvetli siyaset ortamin-
da sanat ve siyaset baglami Uzerine felsefi fragmanlar yerine,
elimden geldigince neseli seyler yazip, yorumlamak istedim. Iy
okumalar dilerim.

Notlar ve Kaynakga
“Gergedanlar Neden iyi Fotograf Gekemez” kitabimda Fotografsiz Fotograf Uzerine Diisiince
Dergisi Cercevesinde Bazi Bakislar. Sayfa 45.

“Sanat Dinyamiz” (¢ aylk klltir ve sanat dergisi sayi:77, Glz 2000 / sayfa 16 “Bugiine
Kulak Verelim” - Sebastiao Salgado / “Salgado ya da Acimanin SémurisU” - Jean Frangois

Chevrier / “Utandim” — Henri Cartier Bresson / “Sen Kazandin Sebastiao”- Roger Therond)
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