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2 EDITOR’DEN

Sevgili Sanatseverler;

IFSAK Fotograf ve Sinema Dergimizin 151. sayisi ile karsinizdayiz. Diinyada ve Tirkiye’deki fo-
tograf olgusunu duyguyla birlestirip yazan, bilgilerini ve notlarini esirgemeyen yazarlarimiza bir
selam da buradan gondermek isterim. Yayin birimimiz ve yazarlarimiz sizler igin icerigi dopdolu bir
dergi hazirladilar. Konu baslgimiz “inang, ideoloji ve Sanat” olarak yayin tarihimize yazildi.

IFSAK 60. yasina emin adimlara yUriirken Ulkenin fotograf bilincini arttirarak ilerleme saglamasi
acisindan ¢ok dnemli bir yerde. 2014 Yili ve 2015 planlartYdnetim Kurulumuz tarafindan cizildi ve
uygulanmakta.

Haziran ayinda ISIG (isci Saghgi ve Isci Guvenligi) ile ortaklasa gerceklestirecegimiz Cocuk Isciler
Sergisi ve albimunln sizler tarafindan ilgi ile izlenecegine eminiz. Duyurusuna ¢iktigimiz andan
itibaren projeyi destekleyen siz de@erli fotografcilara, proje ortagimiza, proje basinda bulunan
arkadaslarima, ve bizi destekleyen Sayin isa Celik’e sonsuz tesekkirlerimizi sunariz. 31 Mayis
tarihinde agacagimiz sergi, 12 Haziran’da yapilacak olan Sayin Aclan Uraz’in gosterisi ile buttn-
lesecektir.

Bir diger projemiz olan IFSAK 2015 Uyelerimiz tarafindan biydk ilgi gérdi. Yénetim Kurulumuzun
dernek Uyelerimizin fotograflarindan olusacak prestijli bir fotograf kitabinin olusturulmasi konu-
sunda baslatmis oldugu projenin editérligunt Amerika’ll 6dulll fotograf editéri Melanie Light
Ustlendi. Bu kitapta yer alacak olan fotograflar araciligi ile hem dernek Uyelerimizin kutiphane-
lerinde gurur duyacaklar bir fotograf kitabinin yer almasi, hem de Ulkemiz fotograf camiasina
kalici bir eser birakmak ana hedefimiz. Zaman plani olarak s6z konusu kitabin tanitim ve dagitimi,
2014-2015 sezon acilis tarihimiz olan 11 Ekim 2014 tarihinde gerceklestirilecek. Sezon agilisimiza
simdiden davetlimizsiniz.

IFSAK’In uzun zaman aradan sonra gerceklestirmis oldugu Uluslararasi fotograf yarsmasi Bridge
2014 Mayis ayinda sonuglandi. 64 farkl Ulkeden toplam 727 fotografcinin katildigi yarismada
12.000 eseri 5 kisilik uluslararasi juri degerlendirdi. Bu organizasyonun fotograf sergisini Haziran
ayinda IFSAK salonlarinda gérmeniz mimkiin olacaktrr. Ulusal ve Uluslararasi bu tiir organizas-
yonlarin slirecegini bildirmekten mutluluk duyariz.

Son olarak gergeklestirdigimiz Film festivalinden bahsetmek isterim. Festival izleyiciler tarafindan
tam not aldi. Geri dénuslerden cikardigimiz sonug; seneye sizler icin daha iyisini sunup beklentile-
rinizi asan bir festival hazirlamak olacaktir. Odil gecesinde bir cok sinemasever hatirlandi. Gecede
EMEK sinemasinin adini yasatmak i¢in ve Ulkemizde sinemaya verdigi emeklerden dolayi verdigi-
miz EMEK &dUlU, bu yil Sayin Atilla Dorsay’a verildi. Desteklerinden dolayr CNN Afis programina
tesekkUr plaketi sunuldu. Gecede ayrica derceye giren filmler gdsterilerek plaketleri sunuldu.
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4 EDITORUN BAKIS

Sizlerin énclsl olacak olanlar, biz sanatcilariz; sanatin giicti ani ve siratlidir.

Her turlii silaha sahibiz. Insanlar arasinda yeni fikirlerin yayilmasini istedigimizde,
bunlar mermere oyar, tuallere boyariz. Siir ve miizikle poplilarize ederiz; yeri
geldiginde lir ve fliite, adit ve sarkiya, tarihe ve romanlara basvururuz. Tiyatro sahnesi
bizlere aciktir ve etkimizin ¢arpici bir zafere yayilmasini saglayan yer de genellikle
burasidir. Kendimizi hayal gticimUize ve halklarin hislerine tabi tutariz: dolayisiyla

en kararli ve en canli eylem tiiriine erismek durumundayiz. Ve eger bu gin ikinci
planda bir rolden iyisine erisemiyorsak, bunun sebebi sanatin enerji ve basarisinin
esasl olan ortak bir dirtii ve genel bir fikirden yoksun olmasidir.

Olinde Rodrigues’ (1825)

Sanat toplumda yasayan bireylerin her birini etkilemese de kultlrel atmosferini dontstirme islevi
ile dolayl bir bicimde onunla diyalog kurar. Toplum sanatin olasi iceridi ve islevini belirlemede
yonlendirici etkiye sahiptir. Sanat nasil ve nigin bir iktidar verir ya da bir muhalif olur? Sanat ya-
sami yansitan bir ayna degildir buna karsi yine de diinyanin bir parcasidir. Sanat sadece gercgegi
betimlemez ama gercekten etkilenir.

Sanat kendine 6zgu kipirtill bir varolusa sahiptir. Bu anlami ile Alain Robbe Grillet séyle demistir:
“Sanatin gérevi 6nceden bilinen bir dogruyu betimlemek degil, hentiz kendilerince bilinmeyen belli
sorular ya da olasi yanitlari 6zel bir dilde aramaktir.” 2

Dogal olarak sanat toplumla i¢ iceligi nedeniyle bir bilgi bicimi olarak siyasetle, dinle ve insanlarin
tepki bigimleri ile iliski kurmaktan 6te butunlestigi anlar olur.

Fransiz filozof Georges Batallie’'in ileri strdigu gibi sanat tabulan etkisiz kilan ciddi bir oyundur.
Yarati bir oyun olmasi nedeniyle dinsel, cinsel, ahlaki ve politik tim baskilar karsisinda taraf olabil-
digi gibi muhalif olma yetenegine de sahiptir. Sanat ideoloji ve anlayislanin duyumsal ve algisal bir
nesnelestiriimesi olarak her zaman varolma sansina sahiptir. Ancak; “insan dogadan uzaklastikca
tabulari da evrensel karakterini yitirir yerini egemen ideolojilerinin belirttigi yasaklara birakir”. ° Sa-
nat blyuk bolimd ile hemen her ddnemde hakim giiglerin hizmetinde olmak zorunda kaldigi igin
yasaklara uymustur. Ote yandan insanligin tek 6zgUr ifadesi oldugu icin tiim kultiirlerde ideolojiye
kargsi gelistirilen muhalefetin de dili olmustur.

Sanatin bir yanda politik bir bilingaltinin ve hakim ideolojinin ifadesi olarak tasidigi bu ikili 6zellik,
onun toplumdaki 8limsuz gicind koruyan unsuru olmustur. Baska deyisle sanatin ikiyGzIUuligu
sanatin surekliliginin glivencesi haline gelmistir. TUm sanatlarda sanatgiyl kabul etmeye iten durtu
ayni zamanda onlar agsmaya da yarayan politik bilingaltini besler. Toplumsal, ahlaki, ideolojik ve
dinsel tabular yukarda agiklanan bu ikili dUrtlyle sanatin varligini beslemistir. Sanatta ilericilik ve ge-
ricilik kavrayisi genellikle taraftarlik ve muhaliflikle baglantili olarak anlam dénisumune ugramistir.

ideoloji; cok anlamlii ve farkll dénemlerde olumlu ile olumsuz arasinda anlam kararsiziigi ile diinya
dillerinde yer alan bir kavramdir. ideolojinin etimolojik tarihine bakildiginda bu giinkii anlami bes-
leyen iki kaynak belirlenir. ilk kez Fransiz devrimi sonrasi yazilmis Fransizca metinlerde karsimiza
¢clkmaktadir. Toplumsal reformlarin tartisildigi ddnemde Fransiz materyalistler kendi felsefelerini
ve ideallerini tanimlamak Uzere ideoloji terimini kullanmaya basladilar. Bu filozoflar dlistince (idea)

1 Olinde Rodrigues.”artiste, le savant et I'ndistiriel: Dialogue”, alinti, Margolin Victor, (2012) Utopya miicadelesi, Gev: Mehmet Emir Uslu,
Espas Sanat Kuramlar Yay. istanbul s.16

Baynes, Ken, (2002), Toplumda Sanat, Cev: Yusuf Atilgan, Yapi Kredi Yayinlari. ist. S: 30
Erzen Jale, (1995) Sanat ve Tabular, Sarart, Gorsel Sanatlar Destekleme Dernegi, Sempozyumu Yay. s.2
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biliminin (logos) tam cevirisi olarak idéologie, bu bilimle ugrasmalar nedeniyle kendilerini ad-
landirmak (izere idéologues sdzclgini tercih ettiler. ideoloji sézciigiyle karsilanmasi dnerilen
tanim dUsuince biliminin amaci, disitncelerimizin dogal kdkenlerini arastirmak, yanilsamalari ve
yanilgllart agiga ¢ikararak toplum hakkindaki dogrulari toplumsal reformlarin hizmetine sunmakti.

ideoloji sézctigunin olumiu anlami ilk kez 1830 lalda Almanca diline girdiginde, Napolyon’un
|deologlara yonelttigi elestirilerin cagrisim ve olumsuz vurgulamalar ile tasindigi icin ilerleyen za-
manlarda olumsuz anlamda kullanimi Almanca metinlerde yer alir.

ideoloji esas olarak kanilar ve inanclarla ilgi bir kavram olarak kullanilir. insanlarin pratik ihtiyaclar ve
cikarlaryla caglar boyunca sahip olduklari fikirler arasindaki iliskinin niteligi konusunda erken felsefi
metinler, Platon’un Devlet adll eserinden baglayarak distnce alaninda yer alirlar. Kuskusuz yal-
nizca fikirler ve siyasal cikarlar arasindaki iliskilerin sorgulandigi felsefi yazin degil, felsefenin en eski
sorunlarindan olan bilgi sorununa verilen felsefi yanitlarda ideoloji kavraminin arka planini olusturur.

ideoloji kavraminin tarihi bize kavramin ayni zamanda din elestirisiyle kosut ya da onu izleyen bir
gelisim izledigini de gdstermektedir. Mark Golde, Hiristiyan teolojisinin gelisimi icinde &zellikle Pro-
testan reformunun siyasal dilinde ideoloji kavraminin énclsu sayilabilecek bir takim fikirlerin var-
ligina isaret eder. Aydinlanma filozoflarinin din karsisinda elestirel konumlarinin bir sonucu olarak
ortaya attiklar dinle ve mitolojiyle ilgili gériisleri ideoloji kuramlanyla stireklilik igermektedir. ideoloji
kuramlarinin temelinde Aydinlanmaci bir projenin oldugu savunulabilir.

BUtUn dinlerin ortak savlar temelinde din olgusunu tartismak, bir dine mensup olma durumunun
disinda teolojik bir tartismadir. Bu tartismaya felsefe boyutunda dikkatlerimizi yogunlastirabilirsek,
sanat - din iliskisinin nedensellikleri daha anlamli bicimde gerekcelendirilebilir:

insanlik tarihi boyunca dini inanis gesitliigine karsin sanatin dinsel tema gercevesi yukarda yer
alan argimanlarin sinirlari icinde kalmistir.

Cogu dbénemlerde tanrilarla ilgili dykUler sanatsal stslemelerin ya da dogrudan sanatin ana temasi
olarak kullaniimigtir. Bunlardan bir kismi estetik imge olmanin yani sira tapinma imgesi olma ¢zelligini
korur. Ancak bunun disinda inang zaman zaman elestirel zaman zaman da 6ykusel bicimde sanatin
temasi haline gelmistir. Sanat insanligin baslangicini gekici bir konu olarak algilamis tim zamanlar-
da yaratilis dykuleri cennet ve cehennem sanatin zaman zaman sansUrlide olsa tematik alanini
olusturmustur. Betimlemeyi bittintyle yasaklayan inanglar da bile dini dykUler sanatla aktarimistir.

Tanr ya da tannyr temsil eden dykdler, dinsel distnceler sanatin konusu olurken mesaj hep ayni
degildir. Mesaj inanmaya ¢agri olabildigi gibi tanrinin elestirisine de dénusebilir. Yerylzinde her din
kendisinden 6nce var olana muhalif olarak dogmustur. Bu bir tUr kutsalin siyasetidir. Bir din sanat
diliyle inanmaya cagri yaparken kendisi disindaki inanc alanlarini Gstl értiik bicimde elestirir. Orne-
§in Rénesans sanati incil’e dayall temalanyla Hiristiyanlg yiiceltirken bir dlclide Tevrat elestirisi yap-
mistir. inanc ve dinler varoluslarindan kisa bir stire sonra islevier ve akimlara ayrilir. Goriis ayriliklari
kaginlmaz bicimde dunyevi dille yansitilir ki bu dil sanattir. Protestaniigin kendisini ifade edis bigimi
bir yandan Katolik Hiristiyanliga tepkiyken diger yandan devrimci bir sanatsal ifadeye déntsmuUstur.

inang sadece belirli bir dinin kurallarini ifade etmez. Olim, kader, seytan, 8limsuzlik, kozmos
ve benzeri konular belli bir ¢ati altinda olmaksizin sanatin temasi haline gelmistir. GUnUmUzin
modern sinemasl bu temalar ¢esitli bicimlerde ele alirken din temelli korku tGrd, bilim-kurgu tara
ya da glldiri tirinde bu temalan ele alr. Omegin seytan tim zamanlarin sanatsal dilinin ana
temalarindan biri olmustur.

Adorno’nun ilk makalelerinden biri olan Giindimiizde Sanat ve Din Uzerine Tezler adl yaptt
sanatin ve dinin Hegel teorisi anlaminda imgelem ve kavram acisindan iliskisini vurgular. Din artik
her insanin sorgulamadan iginde var oldugu sonsuz apriori bir ortam degildir. Din ile felsefe, dilsel
kavram ile insan imgelerinin kapasitesi arasinda bir ¢ézlimleme vardir. Sanat ile dinin dinyay
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6 EDITORUN BAKISI

TANRININ VARLIGI ARGUMANLARI

KOZMOLOJIK VAR OLAN HERSEYIN TEIST GORUS
ARGUMAN BiR NEDENi VARDIR
EVRENIN BIR BASLANGICI
VARDIR
VAR OLUS OLUMSALDIR TUm dinlerin asgari
ONTOLOJIK Tanr ya yalnizca zinnimizde ya da ortakliginda evrenin bir
ARGUMAN hem zihnimizde hem de yaraticisi oldugunu kabul
gerceklikte vardir. edilir.
Gerceklikte var olan bir sey salt Ayrica yaraticl; her seye
zihinde var olandan daha buyUktur. gUcu yeten, herseyi
Tanri’dan buyUk hicbir seyi bilen kusursuz iyilik igin
kavrayamayiz. cezalandirici olabilen,

Tanr yalnizca zihnimizde degil
gerceklikte de vardir.
KIPSEL ONTOLOJIK = Eger Tanr’nin var olmasi mimkiinse,
ARGUMAN zorunlu olarak tanr vardir.
Tanr’nin var olmasi mdmkdndur.
O halde Tann vardrr.

sonsuzlugun egemenidir.

EREKSEL Evrenin yasalari hayatin
ARGUMAN gelismesine olanak verir.

Hayatin gelismesini Tanr istemistir.
ETiK ARGUMAN Tanr bizden iyi olmamizi ister.

Belli eylemler iyidir.
Tann buyrugu olan her sey iyidir.
0zGURLUK Tanr vardir.
ARGUMANI Varlik onu kavrayabiliyorsa
isteklerini yerine getirir.
Tanryl kavrayabilmek zordur.

dustnsel bir bicimde deneyimleme adina yollar kesisir. Dinin dolayimsizligi karsisinda sanatin
hayal gucu rasyonalist arayiglan sanatgidan uzak tutabilir. Yani sanat¢i dinsel bir kabulle estetik
yaratimin itici gicint kendisinde bulabilir. Ancak idealizm olarak sdyleyebilecegimiz bu yéntem
¢ag ile uyumsuzluga distigunde din geride kalir ve sanat ile yollari ayrilir. 4

Marks, dinsel dinyanin, gercek diinyanin yalnizca bir yansimasi oldugunu vurgulamistir. Bu dinsel
yansimalar ancak gundelik yasamda insanla insanin ve insanla doganin pratik iliskilerinin seffaf ve
rasyonel bicimde duzenlendigi zaman yok olabilir. “Din seylesmis bir toplumun belirtisidir. DGgin-
ceyle gerceklik arasindaki ayrisimdan dogan din, bu aynsimin taraflar arasinda képrd kurmayi,
endiselenmeyi hafifletmeye yarayan bir aractir. Din yalnizca seylesmenin ¢ézimd dinsel olmayan
bir bicimde elde edildigi zaman &zne ile nesne arasindaki ucurum gercek bicimde kapanir”.®

Gecen iki yUz yil idealizm agisindan Utopyaci, ama eylemsel acidan asirn pragmatik bir dénem ol-
mustur. Bu bilesenin sonucu yalniz dis yikimini ve sinisizmi artirmakla kalmadi kiiltrel gerginlikleri
iceren ideolojik bollinmelerde yaratt. Baslangicta insan kardesligini ve esitligini dnceleyen liberal
demokrasiler giderek farkl ¢ikar gruplarinin ya da farkli Gretim tiketim iliskilerindeki insanlarin kaygi
duyduklar birbirinden ayrismis dinya goruslerine donusti. Bu gorusler bir yandan birbirleriyle mu-

4 Bewes Timothy,( 2008 ) Seylesme, Cev: Deniz Soysal, Metis Yayinlari, s.193.
5 Bewes Timothy,( 2008 ) Seylesme, Cev: Deniz Soysal, Metis Yayinlari, s. 284.

EVAN Sicuranza  JiLL Jacobs

cadele ederken diger yandan hakliliklarinin propagandalarini sanat yoluyla yapmak istemiglerdir.®

Niteligin ve mikemmelligin tannisal ézellikler oldugu yolundaki Hiristiyan inanci, mikemmel nes-
neye tapinma olarak dunyevi bigcimde yeniden ortaya ¢ikmistir. Ylceligin 18. YUzyildaki tasarimi
aclk dogayla, harabelerle ya da Cin gravirleriyle ilgiliydi. Husu uyandiran bir dekorla sicak ve
heyecanli bir temasa gegilen yerlerdi bunlar. Oysa Bati gérkemli, sakin, mesafeli, soguk binalar
insa ettiler. Ortagagd Hiristiyan insaatcilarina goére kilise dinyanin kaosundan bir dokunulmazlik
bdlgesiyle korunmaliydi. YUceligin modern biciminde ise guzel bir sanat yapiti, kullanicilarin kirli
ellerinden korunmaliydi. Romantik sanatc¢i giderek kutsal bir karakter kazandi.

Sanat dinsel bir kimlik edinmek istedi. Yaratmanin narsizmi bu kimlik talebini hakl kiliyordu. Bu
sanat dokunulmazlik duygusuyla yUcelestirilirken giderek insanlarin yasamlarinin gercekliginden
uzaklastigini géremiyordu.”

20. yUzyilin ilk yarisinin ana karakteri, deger dusincesinin gittikce zayiflamasi ve neredeyse yok ol-
masidir... Dadaizm ve Surrealizm ug drneklerdir. Her seye karsi tam bir serbestligin sarhoslugunu
simgeliyorlardi... Strrealistler uyumsuz distnceleri model olarak benimsediler. Ardindan gelenler

6 Baynes, Ken, (2002), Toplumda Sanat, Cev: Yusuf Atilgan, Yapi Kredi Yayinlar. Ist. s: 280
7 Sennett, Richard,(1999), GézUn Vicdani, Cev: Stiha Sertabiboglu- Can Kurultay, Ayrinti Yayinlari, s. 139
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8 EDITORUN BAKIS

ise az ya da ¢ok ayni hastaliga, deger duygusunu zayiflatma hastaligina yakalandilar. Kendiligin-
denlik, ictenlik, nedensizlik, zenginlik gibi deger kontrastlarina karsi neredeyse tam bir kayitsizlik
ima eden sozcUkler, iyi ve kdtlye gdndermede bulunan sdzclklerden daha sik kullanildi...

20. yuzyil sanati genellikle psikolojiktir. Ruhsal durumlarin, sanki iyi ve kétt olanlarin diginda farkli
bir seymis gibi, sanki iyiye dogru cabalar insan distincesinde bir an olsun bulunmayabilirmis gibi,
hicbir deger ayrimi yapmaksizin hepsinin ayni dizlemde gosterilerek tanimlanmasindan ibarettir.
Yabancilari ve farkliliklarin modern kentlerinden, sempatinin en blyUk dismani diye nefret edebi-
lirsiniz. Clnk{ bu yenidinya kdk salmiglik intiyacini butdndyle yok saymisti.

Mesaj ya da amaci genis anlamiyla disindugimuiz zaman, sanat yapitlarinin tamaminda birden
fazla islevin siralandigini gértrtz. Bir sanat yapitinin belli amaclari yerine getirmek bir tercihten 6te
varolma bicimidir.

Sanatsal bigimin islevselselci tanimi, sanatsal bicimi Uretken bir olgu olarak gordr. Bu tanim islev
kavramini sanat eserinin “neden dyle oldugunu” anlatmak icin kullanilir. Yaprtin amacina hizmet
etmek sanatcinin bir zorunlulugudur. Ancak sanatin islevinin iceriksel analizi tartismalidrr. islev her-
kese seslenen mesaj anlamini tasimamaktadir. Bigimle tasinan bir sdylem olarak gormek yeterlidir.
Sanat térenler, davranislar ve yapintilar araciligiyla simgesel deger Ureterek belli bir amacla toplan-
mis gruba bagli rittiel olarak rol oynar. Pek ¢ok dinin ritlielinde zengin renkler ve estetik semboller
vardir. Her ritlel ideolojiktir. Belli bir distnce etrafinda insanlarin toplanmalarini talep eden bir
mesaj saklidir. Ornegin tim kiltirlerdeki kurban ritlieli her ddnem sanatin ana temasidir. Kurban
ritbeli Maya kulturind ne kadar etkilemisse modern giinUmuz sanatini da o denli yakindan etki-
lemistir. Ritteller cogunlukla gerekgelendirimeksizin kabul edilen sembolik durum ve davranislar
olmasl nedeniyle sanatin ilgisini kanitlanmamis gergekler olmasi nedeniyle hep canli tutmustur.
Sanat rittel temsil yoluyla bir yandan ideolojiyi tartisirken bir yandan da insani tartisir. Tum trajik
yansimalar ritlelik alt yapiya sahiptir. Cinayetler, savaslar, 6fke patlamalari, intikam eylemleri rittie-
lik boyutlariyla sanatin anlatim alanini olusturmustur.

Sanatin insanligin Urettigi ritGelleri ele alis bicimi onun ideolojik konumunu yansitirken, sanat kendi
ritGelleriyle de sadece bir ideolojinin tanigi degil bizzat ideolojinin kendisi haline gelir.

Her sanat kurami bir sanat ritGelini dnceler. Minimal sanatin ritleli ile yeni gercekgci sanatin ritd-
eli sadece dil olarak fark yaratmaz ideolojik farki da vurgular. Kisacasi sanat ideolojileri bir tema
olarak anlatim dileni diizenlerken ayni zamanda kendi ideolojisini de bu anlatimda ydntem olarak
kullanir. Gift katmanl ideoloji s6z konusudur. °

Sanat; Clark’in éne surdigu gibi gérme kadar korllik hakkindadir: belirli bir bakis agisindan gds-
terilebilir olan hakkinda oldugu kadar disarida birakilanlar hakkindadir ayni zamanda. Barrell, hem
gérmenin hem de korligdn nedenini sorgular. Onlan sanatsal ve estetik etmenler kadar ekono-
mik, politik, ideolojik etmenlerle de ilgili bulur. Onun sanatin toplumsal tarihi agisindan ¢ikis noktasi
ingiltere’nin ve 18. Yiizyll toplumsal tarihinde ekonomik ve toplumsal alt yapidaki déniistimlerin
gercekKligi ile bunlarin sanatta ve politik sdylemlerde temsil edilebildikleri bicimler arasindaki iligkile-
rin toplumsal tarihindedir. Clark sanatcilarin resimlerini icerisinde meydana getirdikleri bu durumu
nasll ele aldiklari ve bu meselenin nasil gercek kitlelere ve sanatcilarin eserlerini onlar igin yarattik-
lari, arzulanan kitlelere derinlemesine bagl oldugu Uzerine kafa yormustur.™

Tagg; butin temsili sistemlerinin, belirli toplumlar icerisinde gelismis maddi stregler ve Urinler
icerisinde kdklesmis olmalarini vurgular ve kultUrel-politik ideolojilerin, ilgilerin ve degerlerin kon-
jekturel dogasi lizerinde durur.

Fotograf drneklemesinde kosullar sdyle aciklar: “Bizim gérmeye basladigimiz sey, icerisinde fo-

8 Sennett, Richard,(1999), GézUn Vicdani, Cev: Stiha Sertabiboglu- Can Kurultay, Ayrinti Yayinlari, s. 254
9 Freeland, Cynthia, (2008), Sanat Kurami, Cev. Fisun Demir, Dost Kitabevi Yayinlari, s. 194
10 Harris, Jonathan, (2013), Yeni Sanat Tarihi, Cev. Evren Yilmaz, Sel Yayincilk, s.104

tograf ortami denilen seyin kendi tarihsel ézel nitelikleri disinda hicbir anlam tasimadigi bir modern
fotograf ekonomisinin ortaya cikisidir. Icerisinde fotografin islerlikte bulundugu alanlann gesitliligini
tek basina birlestiren sey toplumsal olusumun kendisidir. Onun olusturdugu &zellikli, tarihsel temsil
ve uygulama alanlanidir. Bu tip bir fotografin kimligi yoktur. Onun bir teknoloji olma konumu, ona
yatinm yapan iktidar iliskilerine gére cesitlilik gésterir. Onun bir pratik olarak dogasi onu tanimlayan
ve ise kosan kurum ve aktérlere bagldir. O kurumsal uzamlarin olusturdugu bir alan boyunca bir
dalgalanmadir.”"' Bizim Uzerinde gcalismamiz gereken fotografin kendisi degil bu alandir.

Tagg’a gore fotograf tarihinin tipki edebiyat tarihi karsisinda bir yazi tarihinin yer alacagi sekilde
sanat tarihi karsisinda bir fotograf tarihinin bulundugunu iddia eder. Fotografin 19. ve 20. Ylzyil-
lardaki gelisiminin tarihi gercekte onlarin toplumsal yasamin farkli olmakla beraber i¢ ice gecmis
alanlanyla ilgili belirli kurumlar icerisinde seferber edilmis kanit bicimleri olarak icadi ve yayllmasinin
tarihidir. Ornegin yasalarin fotograflarin tretimi, dolasimi ve anlamini denetim altinda tutmak icin
kanunlarin konulmasi 19. Yizyil sonlarinda Ingiliz ve Fransiz hukuk sistemlerinde olmustur. Bu
hukuki sdylemler ve ideolojiler fotograflar alinip satilabilen objeler olmasinin yani sira sorusturma-
larda kullanilabilecek kanit olarak da tanimlar.

Tagg'in iddias farkll fotograf turlerinin modernlesen refah ve sirket ulus devletler icinde belirli bazi
uzmanlik tirlerinin gelisimi ile paralel olarak kanit bicimleri olarak gelistiriimistir. Ornegin 1930’lar
da BlyUk Bunallm zamanindaki toplumsal kosullarin gvenilir bir belgeleme bicimi olarak fotograf
sosyal demokratik, reformist bir bagla kabul edilmistir. 1980’lerden bu yana gegcen ddénemlerde
gorsellestirme teknolojileri ¢esitli toplumlarda insanlarin kapsamli olarak gézetlenmesini saglamis-
tir. Ozetle fotograf toplumsal ve siyasal gergeklige 6zel bir erisimi oldugu iddiasinda olan belgesel
fotografcilikta mevcut Utopyacilik konusunda da dikkate deger entelektiiel sorgulamalar yapilmistir.

ideoloji kavrami bir yandan da, gok gesitli cogunlukla celigkili kullanilan kavramlardan biri olmus-
tur. Tagg ile fikir birligi icinde olan Burgin, gercekligin bir ideolojik insa oldugunu savunur. O sdyle
der: “Sanatin 8zel karakteristigi onu toplumsal ve politik yasamin her glinki ddnyasindan buiti-
nuyle ayri 6zerk bir etkinlik alani haline getirir. Gérsel sanatin ézerk dodas! onun hakkinda sorulan
sorulann sadece kendi kosullari icinde uygun bir bicimde ydnetilebilecegi ve yanitlanabilecegi an-
lamina gelir.” ' Modern dinya da sanatin iglevi kendi uygarlastirici insani degerler alanini giderek
artan bir bicimde insani olustan ¢ikarilan bir teknolojik baglam icerisinde korumak ve blyUtmektir.

Kavramsal sanat pratikleri drnegin foto metinler, yerlestirmeler gibi Burgin’e gore elestirel ayrm olgu-
sunda metafizik bir istikrarsiziasma 6zelligine sahiptir. 1980’lerde gelismeye baslayan postmodern
toplumsal, politik, entelektlel gelismeler populer kulttirtin yeniden tartisimasina neden olmustur.

Alex Potts’un 1994 tarihli galismasinda “sanatin yorumunun yorumunu” yapmistrr. inanis,
dilek, yansitma ve arzu olgularini sanatla siki baglar iginde oldugunu kanitlamak istemistir. Bu
inceleme bir tUr kimlik politikalar analizidir.”® Aktivizm ile acik politik ve ideolojik amaglari olan bir
dizi baglantili inanis egemen toplumsal yasam kurumlarinda radikal sanatin hayata gecmesini
saglamistir. Feministler, Marksistler, Anarsistler bu gergeve icinde sanatsal bir dil olusturmuslardir.
Sanat, karsl glicU temsil eder. Sanatcinin gérevinin suglamak, harekete gecirmek ya da protesto
etmekten ibaret oldugu dustiniimemelidir. Ginimuizde sanati ve gercgekgiligin resmi imgeleri bir-
biriyle karsilastiran temsil Uzerinden yapilan tartismalar yogunlukludur. Sanat gtnliik yasamimizda
icerikleri iktidar tarafindan dikte edilen kolektif imgelemi kurgular, temsiller ve formlar ile karsilasi-
rz. Sanat bizi karsi imgelerin bulundugu yere, sosyal formlari sorgulayan alana yerlestirir.

Sanat kendinden fazla emindir; hem de clretkéarca kendinden emindir. Asiri tumturaklidir. Hayatin
her alani icin sdyleyecek sdzU vardir ama sorumlulugu yoktur. Sanat yasanti icin fazla gérkemlidir.

11 Harris, Jonathan, (2013), Yeni Sanat Tarihi, Cev. Evren Yilmaz, Sel Yayincilik, s.105
12 Harris, Jonathan, (2013), Yeni Sanat Tarihi, Cev. Evren Yilmaz, Sel Yayincilik, s.217
13 Harris, Jonathan, (2013), Yeni Sanat Tarihi, Cev. Evren Yilmaz, Sel Yayincilik, s.286
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REUTERS Vostock

JUNKO Shibuya  KONSTANTIN Sarkisov

Oysa biz siradan insanlarin yasantisi degersiz bir bigimden &teye degildir.™

Sanat ve estetiklestiriimis felsefede diinyanin deger Uretme bigimi anlam Uretmeyle 6rtlistr. Sanat
UrdnU bir dinya gdrust, bir ideoloji sunarken bir recete degil, 6tekine sunulan bir ilham ve bir 151k
olur. Bu nedenle sanat deger Uretimini tin alanina gére dizenler. Bu alan insanin 6limsUz yanidir.
Bu nedenle sanatin Urettigi degerler gindelik sorunlara cevap vermez.

insan iliskilerinin artik dogrudan yasanmadigi ama yerlerini heyecan verici temsillerine birakan
uzaklastirici bir toplumda yaslyoruz. GUnimUz sanatinin en yakici sorunsall bu noktada diguim-
lenmistir. Geleneksel olarak dinyayla olan baglarin “temsillerinin” payina disen uygulamaya da-
yali bir alanda s6z konusu baglari Gretmek olasi midir?

Sanat dinyasinin sadece gunlik hayatta somut olarak “gergeklestirme” ornekleri gibi géren
Debord; dustnulenin tersine bugin zengin ve toplumsal deneyime asina bir uzamla karsi karslya
oldugumuzu savunur. Sanatsal etkinlik formlari, tarzi ve islevleri degismez bir 6zne degildir. Cag-
lara ve toplumsal igeriklere gdre evrilen bir oyundur.'®

Avangard dedigimiz sey hi¢ kuskusuz modern akilciigin sundugu ideolojik olgu Uzerinde gelisti.

14 Bahtin Mihail,(2005), Sanat ve Sorumluluk, Cev. Cem Soydemir, Ayrinti Yayinlari, s.12
15 Bourriaud, Nicolas, (2005), lliskisel Estetik, Cev. Saadet Ozen, Baglam Yayinlari, s.17

GUnUmUz sanatinin algisal, deneysel, elestirel, katiimcr modeller 6énererek kamuoyunun dene-
yimlerinin mesrulugunu ve 6zginligind yayginlastirdigini géririiz. Olen modernizm dedil onun
idealist ve erekbilimsel vizyonudur. Modernizm kavgasi artik bicim degistirmistir. Sanat gelecekte-
ki bir diinyayi ya da olgulart duyurmali ve hazirlamalydi. Oysa modernizm bunu basaramamistir.
Dunyayi basmakalip bir tarihsel evrim distncesine gére insa etmeye calismak yerine; diinyada
daha iyi yasamay! 6grenmek Utopikte olsa dnemli bir sorumluluktur.

iliskisel bir sanatin olabilirligi 6zerk ve ézel bir simgesel uzami ifade etmekten cok insanlarin kar-
silikli eylemlerini ve bunun toplumsal i¢erigini barindiran alani hedefleyen bir sanat olarak olasidir.
Cagdas yapit artik sinanmasi gereken bir zaman, sinirsiz bir tartismaya yonelik bir aciim olarak
kendini gdsteriyor. Sanat daima farkl seviyelerde iligkisel, yani toplumsalligin bir etmeni ve bir
diyalog kurucu olmustur. imgenin potansiyel gliclerinden biri, bag kurabilmesidir. Bayraklar, ki-
saltmalar, gérintUsel géstergeler ve her tirll estetik isaret bag Uretir. Sanat kendine 6zgu bir top-
lumsalligin Uretildigi genis bir uzamdir. Modern 6zguirlesme projesini tamamlayarak yeni kulturel
ve siyasal hedeflerin gelismesine ivme kazandirmigtir.

Sanat yapiti bizim icgin ticari niteliginin ya da anlambilimsel degerinin &tesinde bir toplumsal aralik
anlamina gelir. Toplumsal aralik, insani iliskiler uzamidir. Bir taraftan az ya da ¢cok uyumlu ve acik
olarak kuresel sistemin i¢inde yerini alirken bir taraftan da bu sistemin icinde egemen olanlarin
disinda baska mubadele olanaklari oldugu fikrini canli tutar.

Cagdas sanat iligkisel evreni sorunsallastirarak kusatmaya calisirken acikga siyasal bir proje ge-
listirir.'® Sanat toplumsal aralikta sanatcinin sergiledigi simgesel modellerin sorumlulugunu tstlen-
mek zorundadir. Btln tasvirler toplumun icinde olduklari yerden baska bir yere aktarilabilecek
degerlere isaret eder. Temelinde ticaretin bulundugu bir insan etkinligi olarak sanat, bir etigin hem
nesnesi hem &znesidir. Sanat bir karsilagsma halidir.

liskisel estetige gére her yapit yasayabilir, stirdiirilebilir bir dinya érnegidir. En elestirel, en yadsi-
lastiric projeler bile bu yasanilabilir diinya ger¢egini degistirmez.

Deleuze’un sanat yaprtini bir etkiler ve algilar blogu olarak tanimlamasi iliskisel yapinin 6zinu
vurgular. '

Sanatsal calismanin saydamlidi islevi ile ilintili degildir. Sosyal agidan sanatin yararl olup olmamasinin
Onemi yoktur. Onemli olan UrinUn sonsuza yonelebilmesidir. Marksist anlamda sanat soyut emek
Uranddur. Uretici olan sanatcinin pratigi Urettiginin insan ve diinyayla iliskisini diizenleyebilmesidir.'®

Eskiden tannisal varli@ bir imge formunda somutlastiran ikonaya dogru gdzlerimizi kaldinrdik.
Rdnesans’ta perspektif projeksiyon yonteminin kesfi, soyut bakan bireyi somut bireye déntstur-
di. Modern sanat ise es zamanl pek ¢ok bakisin olanaklarini yaratarak iligkili bicimini degistirdi.
Gerceklik sadece bir anlasmanin UrinU olarak tanimlandi.

Baskin ideoloji sanatc¢inin yalniz olmasindan yanadir. Buna goére sanat¢i kendini dinyadan kopar-
malidir. Oysa sanatci yalnizigi hep reddetmistir. Bir muhatap bulmadan Gretmenin anlami yoktur.

Cagimizda politik bir proje olmayan hicbir projeden séz etmek olasi degildir. Uretilen en naif duygu-
lar bile giindelik hayat icinde politik durusu sergiler. Cagimizin politik etkisi sanatgiyi kitleler iginde cift
kimlikli kilar. ideoloji yaraticinin yalnizlgini kutsarken kitlelerin icinde yer alan ikinci kimligi yok sayar.

Marks’in ana hatlan ile ¢izdigi meta fetisizmin yapisi imge ile 6zne arasindaki denklemi ¢ozer.
Marks’a gore kapitalizmde Ureticinin Grinden kopmasiyla, insanlar arasi iliskiler “seyler arasindaki
iliskiler gibi” hayali bir bicim alir. Gorsel kultirin imge fetisizmine ydnlenisi imgenin giderek insan

16 Bourriaud, Nicolas, (2005), ﬁ|i§kisel Estetik, Cev. Saadet Qzen, Baglam Yayinlari, s.26
17 Bourriaud, Nicolas, (2005), !Ii§kisel Estetik, Cev. Saadet C__)zen, Baglam Yayinlari, s.30
18 Bourriaud, Nicolas, (2005), lliskisel Estetik, Cev. Saadet Ozen, Baglam Yayinlari, s.69
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bicim niteligini kazanmasiyla gergeklesmistir.™

Yizeysel acidan bakildiginda bu durum “sanatin sonu” olarak ifade edilmistir. Oysa ¢cagdas
sanat her seyin her zaman olanakli olmasi varsaymini dylesine ¢ok guclendirmistir ki sanatin
sonu tezi inandincii@ini yitirmistir. Sanat glinimuizde ¢ogulcudur. Pratigi pragmatiktir. Alani ise
cok kulttrlidur. Bdyle bir durumda neo-liberal yapinin imge tasiyicisi olmasi sagirtict olmamalidir.

imgeler diinyay! insan igin erisilebilir ve hayal edilebilir kilar, ama bunu yaparken bile kendilerini in-
san ve dunya arasina koyarlar. “Harita olmalar beklenirken perde olurlar. Dinyayi insana sunmak
yerine, kendilerini diinyanin yerine koyarak insanin kendi Urettigi imgelerin bir islevi olarak yasa-
masina neden olacak kadar egemen hale gelir. nsan artik imgelerin sifresini c8zm(iyor, aldigini dis
dlnyaya yeniden yansitiyor”.?°

Savas hali ahlaki askiya alir; ebedi kurumlan ve yUkimlUlUkleri gegici bir stre icin yUrirlUkten
kaldinr. Ahlakin askiya alindigi bu alanda acgilmis mesafeyi dtekilestirme sureci doldurur. Bir stre
sonra Oteki butlinlyle dislanarak diisman haline getirilir. Sanat ideolojik yansimalarini blyUk go-
Junlukla dismanlastirimis olgularda tematik taraf olmak zorundadir. Dismanlastirma bir gegmis
tartismasi ile sunulurken gelecek ideolojisi Utopya olarak sunulur. Burada dinlerin ya da teolojinin
blyUk 6nemi yoktur. Disman her zaman vardir. Tim duygu karsithdi, distnce karsithdi, davranis
karsithdr dismanlastirmanin hakli gerekgesi haline gelir.

Sanat bu dismanlastirma surecinde simgesel bir dil olarak iglev Ustlenir. TUm zafer temali sanat
Urdnlerinde kolayca dismanlastirma surecini bulabiliriz. Disman dykulendirilirken hep haksiz olan
taraf olarak sunulur. “Ulusal sanatlarin cogunlukla saviar bu ddsmanlastirma sdrecinin sanatsal
ifadesidir.”?" Anttlar, zafer taglar, lider portreleri 6ziinde sanatin ideolojik yansimalaridir. Kuskusuz
insanlidi evrensel sevgiye davet eden sanat Urlnleri de vardir. Ancak bu sdylemde ideolojiktir.
Gururu ve himanist hakliigi ifade eder. Ornegin diismanini sev, onu dostun kil, éteki yanagni
uzat gibi retorikler din kaynakli hiimanist séylemlerdir. Oziinde dilsmanlastirmayi yansitmasa bile
Otekinden daha Usttn olmanin politik imasi vardir.

ROBERT Green

Shapiro’ya gére: Sanat yapitlari daha ¢ok birbirleriyle yarisan niyetlerin ve stiren bir cabadan do-
gan olasiliklarin bulunduguna taniklik eden bir tamamlanmiglik ve baglantisizlik 6zelligine sahiptir.
Ona gore sanat algl degil arastirma baglantiidir. Sanatin bakis acisi 6znel ve tekil Uretim bicimi
icinde kolektif akli yaratmaktir.??

19 Foster Hal, (2004), Tasarim ve Sug, Gev. Elgin Gen, lletisim yayinlan, s.140

20 Silverman, Kaja, (2006), Goranlr Dinyanin Esigi, Cev. Aylin Onacak, Ayrinti Yayinlari, s.285
21 Anidjar Gil, (2012)Dismanin Tarihi, Cev: Timugin Binder, Ayrinti Yayinlari, s.60

22 Murray Chris (2009),Yirminci Yiizylda Sanati Okuyanlar, Gev: Sugra Onci, Sel Yayinlari, s.268

Sanatin hep bir ifade araci oldugu sdylenir. Bu ifade araci aslinda sanatginin davranig ifadesini
temsil eder. Sanatc¢i UrlinUnde kendisini bile konu ettiginde yani otobiyografik bir calisma bile ide-
olojik bir sunumdur. Sanatta duygularin ifadesi bir Gtopya, umut ya da ézlemin ifadesidir. Umutlar,
Utopyalar ve dzlemler ideoloji ile 6ralUr.

ideoloji insanin gekirdek faaliyetlerinin diizenleyici unsurudur. Sanatgi ideolojiyle kusursuz bir ko-
relasyon olusturursa sanatin yaratici 6zelligi yara alir. Sanat¢i kuskusuz ideolojisini bir yana firlat-
madan yaraticliginin isiginda yol alirken ideolojisine basvurabilmelidir. ideoloji bir slogana déniis-
tlgUnde sanatgi profesyonel tanitimel durumuna gelmekten kendini kurtaramaz.

Belirli sanatsal kaliplarda ydntem ve uygulamalarda somutlasan estetik inaniglara yénelik bir saldiri,
neticede mevcut toplumsal tabakalagsma sistemine yapilan bir saldiri olarak kabul edilir. Gelenekle-
rin ve ahlak kurallarinin toplumsal statiyU olusturdugu aciktr. Dinsel politik ya da sanatsal gelenek-
ler ahlak kurallanyla savas halindedir. Toplumsal yapiya yonelik bir catisma sanatsal kaliplara yapilan
tahribati da kisa zamanda gerceklestirir. Sanat yeni duruma uyum saglayacagi yeni bigimler arar.?®

Sanatta degisim sanat dunyalarindaki degisiklikler yoluyla olur. Yenilikler katiimcilar onlari yeni bir
is birligi modelinin temeli haline getirdiklerinde veya bir degisikligi devam eden is birligi faaliyetine
danhil ettiklerinde kalimli olur. Fikirler ve tahayydller dnemlidir ancak basar degerlerin kaliciigi ve
kabulli ile saglanabilir.

Sanati radikal politikanin desteklenmesi icin kullanma girisimine karsl olmakla birlikte ¢ok farkli
ideolojik gortslere sahip elestirmenler, normatif ahlaki degerleri asilamak ve siniflar arasinda uyum
kurmak icin tasarlanmis islevsel estetige heyecanla sahip ¢ikarlar. Sanatin, proletaryanin bozulmus
duyarlliklarini gelistirebilecegdini, idealist Utopyalar Uretmesine kaynaklik edebilecegini savunurlar.
Oysa sanatin ideolojiyle iligkisi akil hocalidi ya da egiticilidi ile ilgili degildir. Sanat muhafazakarlarin
davalarina hizmet eden hukuk kitabi da degildir. O insani yukimlUlikleri formalize etmez, ideolojik
bir yansizlik icinde de degildir. Ancak agimlayicisinin kendini konumlandirabilecegi diistince alan-
lar hakkinda tartisma acar. Umut ya da 6gut veren sanat, “bir bagdis fonudur” ki bu sanat degildir.

Avangard olmak (8nci) sanatciya dusuyor, ¢inkU sanat en dolaysiz ve en hizli glctir. Sanatcilar
her tirden silahla donatiimistir: insanlar arasinda yeni fikirler yaymak istediginizde bu fikirleri mer-
mere, siire, ezgilere kaydederiz. insanlarin hayal glictine ve duygularina seslendigimiz icin can alici
bir etki yaratinz. Artik sanatgi bu roltint Gstlenmek istemedigi zamanlarla yiz ylzedir. GUnka artik
bel baglanabilecek tartismasiz degerler silsilesi yoktur. Bu nedenle ginimuzUtn sanati ‘medeniye-
tin gayri mesru cocugu’ % olarak kabul edilip bencillikle suglanir.

Sanatin ideolojik yozlasmasina karsi gosterilen hassasiyet modern sanatin elestirisine déndsmuis-
tlr. Gatisan politik egilimler, toplumu felg eden kargasa simgeleri liberal demokrasilerin karakteris-
tik yapist iken modern diinyanin sanatgisi soyutu kesfederek diinyaya seslenmeyi secti. ClnkU ya
gecmise takilip kalacaktl ya da adaletsizliklere, mutsuzluklara, ekonomi savaslarina alkis tutacakti:

Tuvalleriniz gézyas déksin, aglayip sizlasin, béylece medeniyetin sahte bir guilimsemenin
ardinda gizledigi izdirabi, iskenceyi ve yaralarn gorebilelim! Aclarin dayanilimaz cigliklarini,
fahiselerin inlemelerini isitelim! Resimleriniz yoksullarin acilarini yansitan birer ayna olsun,
bu acilari batdn ¢iplakligyla ortaya koysun ki zenginin kalbinin etrafindaki demirden kafesi
eritsin. Ve o kalbi 8yle blylk bir glicle siksin ki bir daha atmasin. #°

Sanatin amaci insani insa eden tim duygulari ayni anda tatmin etmektir. Sanat insan ruhundaki
durtdlerin ne kadar blytk bolimaina etkilerse yarattigi ilgi de o kadar ¢ok guglu olacaktir. Hazzi
tamamlayan sey, yuregin duygudaslik duygulari ile aklin ahenkli is birligidir. Dolayisiyla bir sanat

28 Becker S. Howard, (2013), Sanat Dunyalari, Cev. Evren Yiimaz, Ayrnti Yayinlar, s.356
24 MCWiliam, Neil, (2011),Sanat Utopya, Gev: Enis Sogancilar, lletisim Yayinlari, s.321
25 MCWilliam, Neil, (2011),Sanat Utopya, Cev: Enis Sogancilar, lletisim Yayinlari, s.320
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eserinin mukemmel olmasi ayni anda hem géze hem ruhun duygulanimsal yéntine hem de zihne
hitap etmesine baglidir.

Sanatin seylestirme yoluyla ideoloji ile baglar kurulmustur. Seylesme bir duyarlilik meselesi, avan-
gardin begenisine yakin bir mizac ve siyasetin kendisiyle pozitif ilgisi olmayan bir kavramdir. Sey-
lesme kavrami siyaseti estetize eder. Varolusun seylesmis yapisini asmak igin gerekli olan yenile-
nen cabalardir. Yenileme gabasi dnceki durumu asmak gabasindan ibarettir. Siyaset kuraminda
seylesme dzne ile nesnenin ayristirimasi anlamina gelmektedir. 26

Walter Benjamin Kafka’nin eserlerinin ana fikrini kavrayamamanin iki yolu oldugunu yazar: Dogal
yorum ve dogaustl yorum. Benjamin bunlardan ikincisi Uzerinde daha fazla durur. Kafka’nin teolojik
yorumu Sato’yu “yukaridaki gliclerin inayet alaninin bir temsili, Dava’yr da asagidaki guiclerin, mah-
kemelerin ve mahkamiyetin alaninin bir tasviri”®” olarak yorumlar. Benjamin’e gore Amerika iki du-
rum arasindaki diinyevi kaderi ve bu kaderin ¢etin taleplerini temsil eder. Kafka’'nin metinlerini sey-
lesme kavrayisi ile inceledigimizde ¢cagin guduklestirdigi, yoksullastirdigi insan analizi ile karsilasiriz.

Dunya dusUnce tarihinde sanat- din, sanat- ideoloji iliskisi baglamina postmodern cerceveden
bakan Baudrillard, gesitli cevrelerden azimsanmayacak dlctde taraftar bulmustur:

Sanat her zaman kendi kendini yadsimigtir. Ancak bunu kendi yok olma ddstincesi tarafin-
dan kiskirtildigi icin, biraz da yasak cigneme seklinde yapmistir. Oysa glnimcdizde sanatin
kendi kendini yadsimasinin nedeni yetersizligidir. Hatta daha da kétisint yaparak kendi
Olimand yadsimaktadir. Buradaki paradoks sudur: sanat giderek karmasiklasip, giderek
bir hice donuistigl dlcltide maddi bir degere sahip olmaktadir, hatta degeri artmaktadir.?®

Bu durumda Canetti’nin s6zUnU etmis oldugu artik o hicbir seyin glizel ya da ¢irkin saylmadigi
asamaya, farkina bile varimadan gegcmis oldugumuz sdylenebilir. O her seyi allak bullak eden kér
noktay! bulabilmek olanaksiz oldugundan sanatin yok olug strecini sirdirmekten bagka bir se-
cenegimiz yok. Sonug olarak yarasiz islevin bir islevi var midir? Ya da yararsizigin isimize yaradigi
yerler var midir?
Bizi iktidar sorumiulugundan kurtaran politikacilar gibi, cagdas sanat da sundugu anlam-
sizlikla bize anlamin egemenliginden kurtarmaktadir. Hizla yayginlasmasinin nedeni bu ola-
bilir. Her tdrlti estetik degerden bagimsiz bir sekilde anlamsiz ve yararsiz oldugu élciide
gelisme gdstermektedir. Tipki politikanin her tdrld temsil ve inanirligini yitirmis oldugu Slgd-
de varligini stirddrmesi gibi.?°

26 Bewes Timothy,( 2008 ) Seylesme, Cev: Deniz Soysal, Metis Yayinlari, s.149.
27 Bewes Timothy,( 2008 ) Seylesme, Cev: Deniz Soysal, Metis Yayinlari, s.168.
28 Baudrillard Jean, (2005), Seytana Satilan Ruh, Gev: Oguz Adanir, Dogu Bati Yayinlari, s.111

Sanat bu durumda butin taleplerinden vazgegmis tek islevinin ise yaramamak ve anlamsizlik
olmasiyla kuramini tamamlamis baska bir deyisle bir ¢okuntu felsefesinin edimi haline gelmisse
glincel sanatin buydk bir bolimu ile bizzat kendisi bir bilgi haline gelmistir. Sahip olmadigi seye
sahipmis gibi yapmaktan cok amaclarinin 6tesine gecmeye zorlanan insan edimlerinin sayisi kus-
kusuz sanatla sinirl degildir:

Ddnyanin hakkinda bilgi tretmek lizere yaratinmis oldugunu gdsteren hicbir kanit yoktur.
Bununla birlikte dtinya hakkinda retilen bilginin de dlnyaya eklemlenerek onun bir parcasi
haline geldigi séylenebilir. Béylece dlinya artik bir yer kiire dedil, insan akli kabuguyla yeni
bir forma ulasmistir. Insan akli diinyalasmis diinya insan aklina déntismdistir. %

Sanat bir formdur. Formun tam olarak bir tarihi yoktur yazgisi vardir. Buglin sanat sadece deger-
lere indirgendi. Bu degerler sanildidi gibi derin anlam degerleri degil; estetik deger, ticari deger,
pazarlik degeri, takas degeri. Bu surecte sanattan daha guclu bir yanilsamadan s6z edebilecek-
sek ancak buna toplumsal ve tarihsel yanilsama diyebiliriz.

Sanatin ve sanat sdylemin zihinsel santaji kicimsenmemeli. Bu santaj tum toplumsal fanteziler
gibi kendisini varmis gibi kabul etmemizi saglar. Bu kabulli reddederseniz insana dair umutsuzlu-
gu kabul etmemek icin hicbir mazeretiniz kalmaz. Sanat hala kesfedilmemis olanaklarin barindigi
bir kaynak olarak gérdlmelidir. 3!

insan gagdas sanatin bir kisminin caydirici bir calismaya, imgenin ve hayal glictinin ardindan yas
tutma calismasina, estetigin ardindan yas tutma calismasina katkida bulundugu izlenimi ediniyor.
“Ama bu calisma cogunlukia iskaladigindan kendi tarihini ve kalintilarin geri déndstirerek hayatta
kaliyor gibi gériinen sanat alaninda genel bir melankoliye sebep oluyor. Bu durum, siyaset, tarih ve
ahlak icin oldugu kadar sanat icinde gecerli”. *> GUnimUz sanati uzak ya da yakin gegmise hatta
buglne ait tim formlari gesitli bicimlerde elde gecirdi. Her yeni tekrar yapilanma fosillesmis bir
ironi yarattl. Kuskusuz sanat kendisini iceren yikinti hakkinda 6z elestiri yapti. Ancak bu 6z elestiri
yeni bir dinyanin ya da yeni bir insanin haberciligini taslyacak isigi degil, alayci bir parodiyi ve bir
imge pornografisini tasir hale geldi.

Sanat tanmlanmasi gu¢ bir kavramdir. Her tanim tartismalidir. Ancak ortak olan, insanlik neyse
sanat da odur. Bazen betimleme, bazen manifesto, bazen bir vasiyetnamedir. Ancak her kosulda
insandir. Antik Yunan’dan bu yana dinyaya ne aci vermisse, ne korkutmussa, ne igrendirmisse,
ne haz vermigse, ne sevindirmisse hepsi sanatta yUzlestigimiz insanlik gercekligidir.

Sanat Stockhausen teorisiyle terérist bir eylemin GrinudUr. Terdristler dinyayr degistirmeyi dustindU-
gunde “akillaninda kétdltik yoktur”. Akillarinda yeni bir insanlik vardir. Sanat¢ida tipki bir terérist gibidir.
Simdiyi yok ederken aklinda gelecek vardir. Bu nedenle sanat devrimcidir. Sanatci sinirlari ihlal eden,
isyanci kimligi ile strekli ddnlstim potansiyeli yaratir. Gergek sanatgl sugu bir erdem olarak tasir.®

Sinirlart ihlal eden sanatgi kendisini kokmus, dinyada ¢Urimeden ayakta kalmis biricik muhalif
olarak gorur: ancak tek silahi orijinalliktir ve Grindnin gelecek dinyaya aktarimasidir. Bernard
Frechtman’in sGylemiyle: “Gercekten orijinal bir sanat eseri her zaman bir saldirdir. Duyarliigimizi
dedistirmek, vizyonumuzu dénustirmek amaciyla siddet uygular.” 34

ideoloji ya da dini insanin dokunulmazliginin disinda itebilen higbir uygarlik dénemi yasanmamistir.
Oyle ise, sanatin dokunuslarinin kacinilmazlig tartisilabilir mi? Kabulli zor olsa da sanat cogu za-
man insan yikiciiginin sesi olmustur. Walter Benjamin'in dedigi gibi: “Hicbir uygariik belgesi yoktur
ki ayni zamanda bir barbarlik belgesi olmasin.” %

29 Baudrillard Jean, (2005), Seytana Satilan Ruh, Cev: Oguz Adanir, Dogu Bati Yayinlari, s.112

30 Baudrillard Jean, ( 2005), Seytana Satilan Ruh, Cev: Oguz Adanir, Dogu Bati Yayinlari, s.39

31 Baudrillard Jean,(2010), Sanat Komplosu, Gev: Elgin Gen- Isik Ergiiden, lletisim Yayinlari, s.73

32 Baudrillard Jean,(2010), Sanat Komplosu, Gev: Elcin Gen- Isik Ergtiden, lletisim Yayinlan, s.28

33 Lentricchia, F. McAuliffe J.,(2004), Katiller, Sanatgilar ve Teréristler, Cev. Baris Yildinm, Ayrinti Yayinlari, s.14
34 Lentricchia, F. McAuliffe J.,(2004), Katiller, Sanatgilar ve Teréristler, Cev. Barig Yildinm, Ayrinti Yayinlari, s.18
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[deolojik Fotograf ve Fotografin ideolojisi

1-GIRIS:

ideoloji, 8zlinde toplumsal fikirlerin SINIF VE ZUMRELERE gére
dizen kazanmig buttnltgudur. Her ne kadar ide: fikir, distnce
bilimi olarak nitelense de, ideoloji daha genis bir anlami kapsa-
maktadir. Toplumun Uretim iligkileri tarafindan belirlenip kosulla-
nan, sinflarin gikarlarini, konumlarini ve etkinliklerini belirleyen,
bu nitelige bagl olarak insanlarin disltince, duygu ve davranis-
larini kendi dogrultusunda niteleyen, sinirlari, 6lculeri, degerleri
belirleyip denetleyen toplumsal fikirler dizeni, ideolojidir. Kisaca
ideoloji: politik, felsefi, etik, ahlaksal, inancsal, kilturel, sanatsal
vs. Ust yapliya iligkin tim dUstince alanlarinin bilgisel dizenidir.

insanin insan tarafindan sémriimesinden (sinifli toplumlardan)
itibaren ideoloji daima sinifsal bir nitelik icermistir. Ama siniflar
aras! iligkide, toplumu denetleyip giden sinif belirleyici oldugu
icin, topluma da egemen sinifin ideolojisi damga vurur. Dolaysliyla
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baskin, egemen bir gli¢ olan egemen sinifin, dustinsel ana gtict
ideolojisidir. Bu guictin kaynagdi ise, Uretim araclannin milkiyetine
ve sinfflar aras! iliskilere dayanir. Ozel millkiyetle birlikte, ideoloji
egemen siniflarin politikasi dogrultusunda bigimlenmis ve ege-
men siniflarin konumunu, ¢ikarlarini hakli ve nesnel gergekmis
gibi gdstermistir. Ustelik bu kendi gikarlanni kutsatip ululayan
ideolojisini, tim diger siniflar kapsayan bir degismezlik ve bozul-
mazlik olarak dayatip yansitmiglardir ve yansitmaktadirlar. Karsiti
olan, insandan, emekten, esitlikten yana olan her ideolojiyi de ya-
saklamig, karalamis ve diisman ilan etmislerdir, etmektedirler...

GUnUmUze damgasini vuran, kapitalizmin Ust asamasi olan Ku-
reselci banka-borsa sermayesinin sahibi azinlik bir egemen sinif:
dziinde bagh oldugu idealizm kapsaminda kendisinin ideolojik
egemenligini degismez ve saltik/mutlak ilan etmektedir. Kendin-
den dnceki egemen sinflardan ¢cok daha acimasiz bir etkinlikle

Glltekin ALKURT

Faruk ATALAYER

Bahar KALELI

ideolojisini insanliga dayatip 6zUimsetmekte-
dir. Kureselciligin kultdr ve sanattaki karsilg
olan Postmodern ideoloji, sanatin her dali gibi
fotografi da etkileyip bicimlendirmektedir.

Hicbir insan icinde doddugu topluma ege-
men olan ideolojiden badimsiz bir felsefeye,
ahlaka, cinsellige, kilture, estetige, kendi-
liginden sahip olamaz. Her insan dogdugu
andan itibaren egemen ideoloji tarafindan &l-
culeri, anlamlari, sinirlar belirlenmis beyin du-
zenine ve biling yapisina gudulenir. Duygulari,
dusutinceleri ve davraniglar egemen ideolojik
6zle mayalanip bicimlenir. Gormeden bege-
nilere, duygulardan dtsuncelere, zevklerden
duslere, tasanmlardan kurgulara vs. kadar
insan tum biling ve biling disi etkilesimleri
egemen ideolojiye uygun olarak olusur, ge-
lisir ve yansir. Bir ARINMA SURECINDEN gecmeden, egemen
ideolojinin kosulladigi kaliplardan bagimsiz yasama olanaksizdir.

insani gocukluktan itibaren gok yénlii ve derin olarak kosulla-
nip gudulendigi egemen ideolojinin degerlerinden, dlcdlerinden,
anlamlarindan sinirlarindan arinip kurtulma: &zel, genel birgok
yolla gergeklesebilir. Ama bilincinde olsun olmasin géruntiyu
¢ekenin gudulendigi ideolojisine dayanan veya dogrudan ide-
olojik olani yansitan fotograf sanati: beyin dizeninin ve kisilik
6gelerinin gelisip degismesinde sira digi bir etkinlige sahiptir. Bu
baglamda fotograf sanati en ideolojik olmadigi varsayilanda go-
runtUlerinde bile ideolojinin tam gébeginde bir gérsel dildir.

2-FOTOGRAFIN IDEOLOJiSI:

Fotografin ideolojisi nitelemesi, konuya kafa yoranlari yanitma-
malidir. Fotograf asla kendisi i¢in bir varlik, bilinci olan bir ger-
ceklik degildir. Tum plastik 8geleri, teknik ve teknolojisi ile yapay
bir gergekliktir. insan tarafindan Uretimektedir. Ama Kiireselci
Postmodernizmin dayattigi gurup, tim, takim calismasindan
daha ¢ok bireysel etkinlige dayanmaktadir. Bu ise gérintu kay-
dedenin secimi olup, dogrudan ya da dolayl olarak 6zimsedigi
ideolojisinin bir yansimsidir. Bu baglamda her gérintt, gortntd-
yU kaydedenin ideolojisini de temsil eder. En dogal nesnelerin,
varliklarin kaydedilmis gdrintdleri bile (Bunlann hicbir ideolojisi
yoktur nitelemesine karsin.) bu yansimadan bagimsiz degildir.
CunkU mesafe ayarindan kadraja girenlere, yUkseklikten bakis
acisina kadar yapilan segmeler, insanin ideolojisi ile dogrudan
baglantiidir.

3- IDEOLOJININ FOTOGRAFI:
Politikadan grevlere, yurtyUslerden protestolara, meclis ¢alis-

malarinda parti toplantilara, legal kurumlagsmalardan illegal fa-
aliyetlere, provokasyonlardan savaslara, besinci kol faaliyetle-
rinden suikastlara (vs.) kadar toplumsal olarak gelisen olaylara
iliskin her goérintl dogrudan bir ideolojiyi temsil eder. Kuskusuz
goruntlyl kaydeden kendi dunya goristne goére toplumsal
olayr olumlu veya olumsuz yansitabili. Ama bu olanin nesnel
gercekligini degistirmez. Dolayisiyla fotograf, hangi acidan baki-
lirsa bakilsin ideolojiyle i¢ ige varliklagan bir dildir.

4- FOTOGRAF, IDEOLOJI VE ESTETIGIN
DEGERLENDIRMESi:

Sinifli toplumlara egemen olan idealist felsefe ve tim gesitleri,
fotografi ve estetigi evet-hayirli islemleriyle, AYRI AYRI SEYLER
olarak ele alip isler. Gorintinun salt bicimsel dgeleriyle hasir
nesir olan Idealizm, gériintiinin éziind, estetigin karsilikli an-
lamsal iligkilerini ideolojiden badimiz olarak degerlendir. Her tur
nesnel gercekligin fotograf olarak hem gérsel 6gelerinin, hem
de estetik etkilesimlerinin gorintl olarak yansitimasi, yasamin
bizzat yansimasi olarak bir bigim ve 6z butiinligune denk duser.
Ama idealizm bu bicim-6z bitinligind, biri olmazsa digeri de
olmaz gercekligini bir birinden koparir. Soyut, somut ayrimciligi-
ni kemiklestirerek, dzellikle bicimselligi de 6ne ¢ikarip, bunlarin
birbirleriyle olan karsilikli iliski ve catiskisini yok sayar. Nesnel
gercekligin boyle aynmlastirilip iliskisizlestirimesi tamamen ide-
olojiktir. Hem de bu ideoloji emekten, insandan, esitlikten yana
bir ideoloji olmayip, egemenligin strmesini saglayan metafizik
bir ideolojinin yansimasidir. Fotograf bu nesnel gercekligi hem
olumlu olarak, hem de olumsuz olarak yansitmada en etkili bir
dil konumundadir.

Fotograf glinlik yasam dahil, yasamin her anini yansitma genis-
ligi ve derinligine sahiptir. Bu yansitma genisligi, fotograf dilinin
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teknik ve teknolojik olarak gelismesi, daha kapsamli, detaylar
daha incelikle ve zengin olarak yansitma olanaklaryla, yasamin
daha da gelismesine katilir. Ama ayni zamanda fotograf, yasa-
min oldugu gibi muhafaza edilmesine sahip bir ideolojinin araci
da olabili. Egemenler fotografi bdyle gérmek ve kullanmak icin
her tir olanagi kullanir. Ama ideolojik tutum ne olursa olsun,
fotografin dogasl degisme ve katlima dayandidi i¢in, gérintu
estetiginin nesnel gercekligi ortadan kalkmaz.

Goruntl avlamak, calisma olarak her anlamda estetigin kapsa-
mi igindedir. GArintU kaydi, dogal olanda bigimsel degisiklikler
yaratmadan 6te, goérintinun icinde hem felsefi, hem de ideo-
lojik degerleri gerceklestirip yansitir. Bu yansitma, gérdntdndn
ideolojik tlrGnd, bicimini ve gdérintlyld kaydedenin istencini/
iradesini yansitir.

Her ideoloji, zorunlu olarak her tlr aciiminda: felsefe ve siyaseti
icinde, odak noktasinda barindirir. Bu zorunluluk kendiliginden
kaydedilmis her gérinttde yansir. Bu acidan, fotografin estetik
degerleri, 6zelikle yoz, tutucu ideolojik gérintllerin asiimasini
saglar. Ama bu agkinlik goruntinun gerceklige iliskin degerlerin
gUzellik degerleriyle olan yogunluguna baghdir. Hem cekenin,
hem de seyredenin gériintlyle iliskisi bir OZNE-NESNE iligkisi-
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dir. Ama her gorunt, bir yansitma (mimesis) olarak bilgi aktaran
oldugu icin, fotografta gértinenler bir 6zne etkilesimi saglar. Bu
yUzden egemen sinfflar ve 6zellikle Klreselci Post modern fel-
sefe ve ideoloji, gérintlleri ya salt nesne olmaya, ya da kendi
cizdigi 6lculer ve sinirlar iginde kalmaya zorlar. Bu onun ideolo-
jisinin zorunlulugudur. Fotografin en goérkemli glict, geri besle-
meye bagl olarak 6zneyi degismeye ve gelismeye zorlamasidir.
Yani bilincinde olunsun olunmasin, fotograf insani hem zihinsel,
hem bedensel eyleme iter. Kureselci Postmederizm ise, gorin-
tU estetiginin insani baymasini, hic, bos zevk ve haz ile yetinip
etkisizlesmesini dayati. Ama insanin hiclesmesini, etkisizles-
mesini, yabancilagsmasini, kisilik olarak dagiimasini dayatan her
ideoloji, karsitini da var eder. Dayatma ne kertede zorlu olursa,
insandan, emekten, esitlikten ve 6zgurlikten yana olan karsit
ideolojide o kertede gUclenip etkinlesir. Gergek fotografin bir
acidan varlik degeri bu ideolojik catiskidan dogar.

Egemen sinifin ideolojisi, kultlrt, estetigi; yasami kendi cikarlari
dogrulusunda bicimlendirip glder. Ama karsit ideoloji ve felsefe-
nin sanatsal yaratilar ve yansitmalarina dayanan disince ve duy-
gular guclendikge, fotograf estetigin gergek dili de olusup glic-
lenir. Bu hem nesnel, hem de 6znel olarak yansitilan insani ¢ikis
noktasi olmasindandir. Buda, karsit ideoloji ve estetigin yasamin
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bizzat kendisi olmasi ve yasamin gerceklik olarak yansitimasidrr.

Estetik, 6zlnde begeni duygularini yaratan bigim-icerik deger-
lerini ve Ozellikle guzelligi inceleyen bilim dalidir. Ama sinifsal
ideolojiden bagimsiz bir estetik-su an icin-yoktur. Her ne kadar
genel olarak guinlik yasamda insanlar estetik ve glzelligi 6zdes
anlamda sik sik kullansalar da estetik salt gtizelliligi icermemek-
tedir. CUnka guzel cirkinlik karsithdr ile vardir. Dolayis ile glzel
estetigin kapsamindaki bir bedeni degeri iken, estetik daha ge-
nis bir bilgi alanini kapsamaktadir.

Guzel duygululugunu ic-dis uyaranlar yaratmaktadir. Yani bes du-
yuya dayall olarak iletilen maddi-manevi yasama iliskin sinyaller
sonucunda, insanda begenme veya bedenmeme etkilesimi dog-
maktadir. Kugkusuz ezilen, sémurdlen siniflarla, ezen, sémuren si-
niflarin begeni duyarliiklar ayni degildir. Bu yapilanisi egemenligin
felsefe, kultUr, ideolojik tutumu belirlemektedir. Cahil, kendine ya-
bancilastinimig, beyinsel gelisimi engellenmis kitlelerden ¢ok de-
rin, genis begeni duyarliiklanin gelismesi olanaksizdir. Bu kapsam-
da da goéruntu guzelligine iliskin algilamalar, hem ¢ekenin, hem de
izleyenin ideolojik yapisina gdre blyUk farklar icermektedir.

Guzel veya cirkin duygulanimlarinin olusmasi maddi bir uyarti
kaynaginin varligina baglidir Dogal, kendi 6zgul kosullar ile var

olan nesnel gergegdin guzellige veya cirkinlige iliskin degeri yok-
tur. Dogal nesne ve varliklar boyle degerlerle var olmazlar. Béyle
bir kayg! ile madde paketlenip bicimlenmemektedir. Doga glizel
olmak icin devinip, degisip olusmamaktadir. Dogaya bile guzel
degerini yukleyen insandir. Dolayisiyla glizel veya ¢irkin denilen
oluslar, bilgi ve emek ile Uretilen insani degerlerdir. Bilgiye, bil-
dirmeye ve emege dayali bu nesnellik, glizelligin ideolojiyle olan
dogrudan baglantisini yansitmaktadir.

Guzel begenisini yaratan madde paketlenmesinin gérintliye
iliskin 6geleri nokta, ¢izgi, leke, doku, bicim, 6lct-oran vs. gibi
somut &geler ve zitlk, simetri, uygunluk, denge vs. gibi ilkelerdir.
Ama dogal veya yapay her somut olan sey, soyut denilen 6z,
icerigi, yani ilettigi anlam ile bir bitiin olan seydir. Yani glzel
veya ¢irkin degerlerini yaratan sey, soyut, somut diye ayrimlas-
tinlan BICIM-OZ degerleridir. Egemen sinifin felsefe ve ideolojisi
bu soyut-somut diye ayrimlastirdigi temel 6geleri birbirinden ko-
parir. Ayri ayr gerceklikler olarak degerlendirir. Tek basina, var-
liksiz, maddelesmemis, gdrinds kazanmamis 6zU, icerigi glizel
olarak ilan edip, kitlelere 6zlimsetir. Ya da dogrudan hicbir 6ze
sahip olmayan goérinus, bicim Uremeyi guzellik olarak dayatir.
Sémurtct tim sinif ve zdmrelerin ana tutumu budur. Bu siyasi
etkinlik, ayni zamanda egemen ideolojinin estetige iliskin gerek-
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ligidir. (Bu ylzden estetik Feodal, Burjuva veya Post modern
estetik olarak nitelenir.) Bu kapsamda estetik kuramlar, sinifsal
bir ideolojiye dayali olarak bigimlenirler. Fotograf sanati bu et-
kilesimden bagmsiz degildir. Fotograf her anlamda ideolojiyle
ilgidir. Dogrudan her fotograf géruntisu, c¢ekenin ideolojisine
gdre ¢ekilmis bir fotograftir. Bir acida onu tretenin ideolojisini de
gosterir. Ama fotograf, ¢cekenin ideolojisi ne olursa olsun karsi
oldugu bir ideolojiyi de yansttip gosterir.

Fotograf imgesi, yasamin ve gercedin eszamanl bir dykistnt
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yansitir. Her imge bir ani kaydeder ve bu benzer birgok durumu
da dile getirir. Bu bireysel bir yansitmadir, ama ait oldugu ideo-
lojiyi somutlastiran bir yansitmadir. Yaratici 6zgunligun belirleyi-
ciligi, imgelerde somutlasan ideolojik yanin niteligine ve cesidine
dayanir. Sonug olarak, fotografi gercek, evrensel ve kalici kilan,
imgelerde yansiyan ideolojinin egemenlikten yana olup olma-
masina bagldir.

BILIYOR MUSUNUZ?
KARA AGARINCA, KARA OLMAKTAN CIKARMIS.

Mehmet Burak ZULFIKAR

Politika, Ideoloji, Sanat ve Fotograf

Fotograf, yazill veya gdrsel dinyanin aksine hicbir yasayi tani-
maz. Fotografin énemi hukukun yasalarin Ustinligunden daha
fazla bir durus sergilemesinden kaynaklanir. Cunkl o bagm-
sizdir ve &zgurddr. Bir seyler olmustur ve o, onun kaniti gibi
degerlendirilir. Bu anlamda fotograf ayni zamanda hukuk, ayni
zamanda yasa demektir. Fotograf, her zaman adaletli bir diinya
yaratmanin pesine dismustir. Ancak o da dénem dénem yanlis
kullaniimig olabilir. Fotografin icat edildigi 1829 yilindan itibaren
glndmuze kadar olan teknolojik gelisim, hizli Gretim, ¢ogaltma,
daha hizll ve daha cok kitlelere ulastinimasi gibi durumlar, iktida-
rn kendi egemenligini strdurebilmesi icin tUm bu gdrintulerin
toplum Uzerindeki etkisini bildigi icin gorsel iletisimin her ¢esidini
bu arada fotografi da bolca kullanmigtir.

Fotograf, siradan bazi olgulan yiceltirken, carpik goérinen sey-
lere de karsi gikarak onlarin dizeltiimesini énerir. Bu yltzden ba-
zen ¢ok ciddi politik sdylemlere sahipken, bazen de bir sanat
ve siyaset dili olarak muhalif konumunu belirler. Fotograf yeri
geldiginde konusamayan, 6fkeli, baski altindaki insanlar adina
konusarak onlarin sézclsi olur. insanlar gérsel medya cagin-
dan 6nce fotograflar sayesinde birbirlerini tanimayi, farkl yer-

RidvanTURKER
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leri gdrmeyi 6grenmislerdir. Bu yUzden fotograf, herkesi ve her
yeri birbirleriyle tanistirmistir. Fotografin en dnemli 6zelligi ttm
toplumsal siniflarda ayni sekilde kabul gérmesidir. Ginimuzde
fotograf, artik iyice giindelik yasantinin i¢ine girmistir. Toplumsal
hayatin ve tim toplumsal siniflarin bir parcasi olma 6zelligi tasi-
digindan siyasi agidan da blytk dnem tasir. Bu acidan fotograf,
hem iscinin, zanaatginin evine girer. Hem de memurun, sanayi-
cinin, isadaminin ve sanat¢inin evine girer. Fotograf, hem sira-
dan insanlara, hem bilim adamlarina, hem siyasetcilere, hem de
entelektlellere seslenir.

Danyanin bir ucundaki ¢iglik, fotograf sayesinde dinyanin di-
Ger tarafindan duyulmustur. Bu nedenle sosyal ve siyasi agidan
blytk 6nem tagir. Baz fotograflarin yansittigi sorunlar, dinya-
nin ne kadar kétd oldugu hissini uyandirirken, bazi fotograflar
da bunun tam tersi bir etki yapabilir. Ancak genel olarak bak-
tigimiz zaman aklimizda kalan fotografik gérintuler, savaslarin
ve gatismalarin siddeti, insan haklar inlalleri, galisma sartlarinin
kotllagu, yoksulluk ve yasamdaki olumsuzluklardir.  Fotograf
bir taraftan bizim muhalefet etme, tepki gdsterme, karsi koyma
glictimuzy arttinrken bir taraftan da gérintt bombardimani al-
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tinda kalan bizler icin her seyi kaniksama ve tepkisiz kalma gibi
bir sorunu da karsimiza getirmektedir.

Fotografin genel 6zelligi sorgulatici olmasidir. Fotograf genel-
likle nedenlerle ilgilense de stipheci bir bakis acisiyla temelde
toplumsal gercekleri dile getirme ve onlari degistirme yéninde
diger sanat dallarindan daha basarilidir. Toplumu degistirme he-
defi, her ne kadar sanattan veya fotograftan bekleniyorsa da bu
aslinda siyasetin isidir. Ancak fotografci kendi politik géruslerini
bir tarafa birakarak olaylara objektif bakarak sorunlara kamera-
sini Byle dogrultmalidir. Sorunlara ¢ézim bulma noktasi siya-
setin isi olmakla birlikte fotografin islevi bir sorunu ortaya koy-
maktir. Fotograf sorunlara ¢oztm bulma noktasi degildir. Ancak
sorunlar iletme ve ¢6zim bulma noktasina katki saglayabilir.
Bu politikacilar tarafindan ne kadar dikkate alinir, o da ayr bir
sorundur. Ancak fotografci kamerasini yine bu nokta Uzerinde
gezdirerek sorunun ¢ozilmedigini topluma yeniden gdsterebi-
lir. Fotografin bu acidan bir olay karsisinda bizim olumlu veya
olumsuz anlamda tavir aimamizi kolaylastiran bir yonu de vardir.
Cunku fotograf, kendi cadinin tanikligini yaparak bize gercek
dinyada yasadigimizin kanitlarini sunar.

Fotografin kanit araci olarak kullaniimasi fotografin ruhuna aykir
olmakla birlikte 6zellikle polis, ordu ve demokrasinin olmadidi Ul-
kelerde istihbarat teskilatlarinin fisleme, gdzetleme, kanit, haber
alma ve bilgi edinme araciligi ile kullanmasi oldukga yaygin bir
durumdur. Burada amag¢ gdrintUler araciigyla —ki burada gé-
rintl araci olarak sadece fotograf kullanlmamaktadir- insanlari
sUrekli olarak gozetlediklerini ve takip ettiklerini, toplumun her
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kesimine yayarak kurduklarn korku imparatorlugu ile insanlari
etki altina almaktir. Bu artik tUm dinyada uygulanan ve kanik-
sanan bir tutum haline gelmistir.

Fotografcinin ideolojisi sonucu olusan politik fotografin esas
gbrevi bizi tarihe ve siyasete karsl muhalefet etme gucU ver-
mesidir. Fotografin bu muhalefet glictint nasil kullanacagi yine
fotografcisina kalmis bir durumdur. Fotograf, suclularin tespit
edilmelerinin yani sira, fisleme, kayit tutma gibi denetleme is-
levlerini de yerine getirmek Uzere kesfinden beri kullaniimigtir.
Daguerre, fotograf makinesini icat ettigi zaman elbette bunu
dtstnmiyordu. Her teknolojik gelisim gibi fotograf makinesi
de zamanla istenen amacin disinda kullaniimistir. Elektrigin icat
edilmesinin ana iglevi aydinlatmak ve enerji olmasina ragmen
sonradan iskencelerde kullanimasi drneginde oldugu gibi. Fo-
tograf ilk olarak 1842 yilinda Brand kardesler tarafindan Briksel
tutukevinde suclulara yonelik kimlik belileme amaciyla tutuklu-
larin portre fotograflarn cekilerek amacinin disinda kullanimaya
baslanmistir. Fotograf bundan sonra kayit amagl olarak daha
fazla kullanimaya baslanmistir. 1871 Paris ayaklanmasi sira-
sinda Fransiz direniscilerinin daha sonra fotograflarindan tespit
edilerek dldurtlmeleri, fotografin islevi acisindan kotl bir drnek
olmakla birlikte burada siyaseten fotografi kotu kullanma vardir.
Boylece fotograf, tarinte ilk kez polis tarafindan delil olarak kul-
laniimis ve eylemcileri suclu duruma distrmustdr. Tarihte bunun
birgok olumsuz &rneginin olmasi fotografin bu islevini yok say-
mamizi gerektirmez. Fotografin bir muhalif olarak bir¢cok yararli
islevi yaninda kapitalist sistemin ve tekelci sermayenin yaylma-
sinda da énemli bir rolt oldugu unutulmamalidir. Fotograf farkli
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gl¢ odaklan tarafindan farkl amaglarla kullanilabilir. Kesfinden
bu yana fotografi, iktidarlar kendi ideolojilerinin bir araci olarak
kullanmaya devam etmektedirler. Fotograf, politik sdylemlere ta-
niklik veya kaynaklik edebilir. Ancak bunun karsithgi da s6z ko-
nusu olabilir. Fotografi Eugene Smith, Sebastia Salgado, vs. gibi
insan haklari, toplumsal yarar gibi konularda kullananlar olacagi
gibi, Nazi Almanya’sinda oldugu gibi fagsizmin gelismesinde, ka-
pitalizmin, ¢okuluslu sirketlerin, uluslararasi tekellerin egemenli-
ginin gelismesinde de kullananlar olacaktir. Tim bunlara ragmen
belgesel fotograf hala gorsel bir dil olarak ¢aginin tanigi olma ve
enformasyon 6zelligini korumaktadir. Politikanin hizmetine su-
nulan fotograf, dogrulari yalan, gercekleri gercekdisi, olani fakli
gostermeye calisabilir. Bu fotografcinin iletmek istedigi mesaja
gore degisebilir. Sinemanin olabildigi 6lcide mesajini istedigi gibi
kullandigi durumda fotograf¢inin ve fotografin bu tutumuna her
zaman karsi ¢ikilmis ve tartisma konusu olmustur. Her gérintu
ayni zamanda politik bir séyleme sahip oldugu icin her fotograf-
¢1, mesajini abartill bir gérsellikle sunabilir. Onemli olan burada
mesajin ne oldugudur. Bugun fotograf, sanatsal bir nitelige ulas-
mis olsa bile belge ve belgesel niteligini devam ettirmektedir. O
yUzden de fotografin kimler tarafindan hangi ideolojik nedenlerle
kullanildiginin analizinin yapilmasi énemlidir.

Fotograf, toplumlarin kapall yizlerinin anahtaridir. Fotografci ka-
pali olan bu kapilan agmak igin her tirlt glcligud géz dnline ala-
rak bu yolu deneyen kisidir. Ancak boylece gérunttlere tasinmig
gerceklikler, kapall gdzleri acabilir. ilk bulundugu yillarda sadece
Bat’nin kendi gbérmek istediklerini bizlere yansitan fotograf daha
yeni yeni tim insanlarla bulusmaya ve gercek sorunlari iletmeye
baslamistir. Ancak bu yine bizim fotografi nasil kullanacagimizla
ilintilidir. Fotografin sosyal amagl olarak kullanimaya baslanma-
sI cogunlukla yonetici siniflarin istedi dogrultusunda olmustur.
Bu belki de fotografcilarin daha sonradan bu gibi toplumsal ve
insani sorunlara daha fazla egilmelerinin yolunu da agmis olabilir.
Amerika’da FSA veya Ulusal Ciftci Birliginin tanm sektorundeki
sikintilart anlatmasi veya Ulusal Gocuk Komitesinin gocuk isgi
sorunlari ve haklar konusunda ¢alismalari aslinda yine yonetici
siniflarin istegi dogrultusunda yapilmistir. Burada fotografcilar
ve fotograf, dogru ve etkin bir politika izlemistir. Fotograf, bu
ve benzeri drneklerde oldugu gibi politik sdylemlere kaynaklik
ederek etkinligini basariyla yerine getirebilir.

Politik bakis, siyasal bir distincenin, sanatsal 6geler yardimiyla,
yapit iginde etkili bir propagandaya doénustirtlimesidir. Sanat-
¢l bu siyasal dustncesini veya politik gérlisini sanatinda acik
bir propagandaya ddnusturtlmemelidir. Fotografcinin gekmek
istedigi konuya ideolojik olarak yakin olmasi onu daha basa-
rl kilacakti. Ama bu fotograflarinin ideolojik olmasi anlamina
gelmemelidir. Onu imgeler aracilidiyla izleyicinin gériistine birak-
malidir. EGer sanatci veya fotografc politik gbéristnt sanatiyla
bir propaganda haline déntstirmusse bunun politikacilardan
bir farki kalmayacaktir. GUnkU sanat yapitinda politik sylemler
eger acik olarak dile getiriimisse bu anlatimak istenen anlamin

glcunU azaltacaktrr. CUnkd sanatin temeli yaraticiliktir. Fotog-
rafcl, sanatinin dili ile kendi 6znel bakisini kendi dustnceleri
dogrultusunda ortaya koymalidir. Politikaci sanattan ¢ok, kendi
inandiriciidini 6n planda tutar. Sanatcinin burada farki sadece
yalin gercegi degil, carpici gercegi de yluztmdize vurmasidir. Po-
litikacilarin yaptigi propagandaya karsi, sanat¢i veya fotografci-
larinda karsi propaganda yapma haklar vardir. Ancak burada
sanatin veya fotografin imgeler yoluyla gérsel dili kullaniimali-
dir. Karsi propaganda fotografi deyince akla gelen ilk isim John
Heartfield’dir. Hitler'e karsl fotomontaj teknigini de kullanarak
“karsi propaganda” yontemiyle neredeyse tek basina micadele
etmistir. John Heartfield, burada kaba karsi-propaganda yerine
fotomontaj teknigini de kullanarak, yeni bir tarz yaratmis ve po-
litik afisciligin gelismesinde dncl yapitlar Gretmistir.

Fotograflar birbirine karsit siyasal dustnceler tarafindan kendi
amaglan dogrultusunda kullanilabilir. Burada 6énemli olan fotog-
rafcinin kendi politik gértstni ortaya koymasidrr. Fotografginin
izni alinmadan kullanilan bir fotograftan ise fotografci sorumiu de-
gildir. Onemli olan fotografin amacindan uzaklasmamasidir. Daha
da buyuk tehlike fotograf¢inin veya fotograflannin kendi goris-
leri dogrultusunda militanlagsmasidir. Bu fotografclyr ve sanatini
bekleyen en blyUk sorundur. Cunkl militanlasma kendisine tek
yanl ve dogmatik bir bakis acisi getirecektir. Bu ise kendisinin
ve sanatinin yaraticiigini dnleyecek, kisirlasmasina yol agcacaktir.

Gorselligin 6nemini herkesten 6nce kavrayan, onu toplumu
yonlendiriimesi konusunda en etkili propaganda araci olarak
kullanan Hitler ve Nazi gériisinun temelini olusturan fasizmdir.

GUglu devlet ve glgll ordu temelinden yola gikarak glcu ve
otoriteyi insanlar Uzerinde baski araci olarak kullanan Naziler bu
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Gllizar AKTAS

amagla en fazla gortintinin gicini kullanarak otoriteyi toplu-
mun en alt nifuzuna kadar yayginlagtirmiglardir. Naziler bu pro-
paganda malzemeleri sayesinde, guclu irk, gtclt millet, glclu
ordu, guclu devlet tezini strekli islemiglerdir. Fotograflarda Hit-
ler, bir taraftan ¢cocuklari seven, genclere égutler veren, doga-
yI koruyan bir lider olarak gosterilirken, diger taraftan da tim
Almanya’nin ve ordunun hakimi, otoriter bir kimlik olarak goste-
rilmistir. Boylece fotograf, bulunusundan sonra gérebilecegi en
yUksek propaganda ve etkili enformasyon dizeyine ulasmistir.
Bu her ne kadar insanlidin lehine olan bir durum olmamissa da
fotografin kdtd kullaniimasina da ayri bir drnek olmustur.

Gunumuzde fotograf, en gok kullanilan gdrsel iletisim araci ol-
masina ragmen, bilincli olarak ici bosaltilarak, strekli géruntt
bombardimanina tutularak Uzerinde fazla dustndurtimeden
kullandirimaktadir. Her giin kan, gbzyas! ve ylkimin yani savas
veya siddet fotograflarinin gosterildigi bir ortamda, strekli ola-
rak ayni seylerin defalarca gosterimesi bizi olaylan kaniksatan
bir hale getirmistir. GUndmUzde her sey gortntiler icinde birer
tlketim nesnesi icine indirgenmektedir. Bu tlketim maddeleri
icine imgeler de dahil ediimektedir. Imgelerin disa vurumu olan
fotograf veya sanat bu tiketimi kiskirtma da en fazla kullanilan
ara¢ olmustur. Bunu fotografin kendisi yapmamistir. Kapitalist
sistemde gorsel imgeler, birbiri ardi sira devreye sokularak tU-
ketim cagimizin kutsal bir hastaligi haline getirilmistir. TUketim
¢aginda sanat ve sanatcilar sistemin devam etmesi icin en etkin
role soyundurulmuslardir. Gagdashigin yolu tlketimden gecer,
imajl yaratilarak tiketim ve uygarhi@in birbirini battnleyen seyler
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oldugu algisi yaratimistir. Oysaki tiketim ve uygar-
Ik hicbir zaman birbirini bUtinleyen seyler degildir.
CUnkl kapitalizm ve tUketim kan hedef alirken,
uygarlik ise, bilimsel, distnsel ve toplumsal ge-
lismeyi hedef alir. Bunlar arasinda fotograf bugu-
ne kadar, insan haklarinin, toplumsal baskilarin,
6zgurliklerin gelismesinde, savasin ve siddetin
yikici etkisini anlatmasi konusunda, yoksullugun,
koth calisma kosullarinin ve aghigin gozler dntine
seriimesinde ¢ok etkili olmustur. Bu niteliklerinden
dolay! fotograf, modern ¢agi temsil eden en tipik
iletisim bicimi ve araci olmustur.

Fotografin bir islevi insanlarin mutlu anlarini belge-
lemek oldugu gibi diger bir islevi insanlar tedirgin
etmesidir. Fotografin asil gérevi bu olmalidir. Fo-
tograf, insanlar tedirgin etmeli, neden sorusunu
sordurmalidir. Neden sorusunu sordurmayan fo-
tografin kalici olma sansi yoktur. Fotografin bunu
yapmasi icin olaylara ve konulara elestirel bakma
glictnu higbir zaman yitirmemelidir. BugUne kadar
tdm toplumlarin elestirel g6zU olan fotograf, bun-
dan sonra da sadece bir kanitlama, bir ani veya bir
anlatim yolu olarak degil, ayni zamanda elestirel glictiniin daha
da artarak devam ettigi bir sanat dali olmalidir. Bu yizden her
fotograf bir icerige sahip olmalidir.

GUnUmUzde gorintl aletlerine olan bagdliik, artik bir bagimii-
lik halini almistir. Her gegen gun sadece gdrintulerin guzelligi
Uzerinden giden bir tdketim cilginlig, kisileri “tUketim” ugruna
“tUketilen” yapmaktadir. Surekli olarak piyasaya yeni kamera
modelleri slriimekte gokuluslu sirketlerin tekel hakimiyeti ar-
tarak devam etmektedir. Tekeller, goruntU tdketimini arttirmak
ve varliklarinin devam etmesini saglamak i¢in strekli tretmekte,
bunu Uretmek icin de olumsuz goértntllerin ortalidr bulandir-
masina izin vermemektedirler. Bu agidan bakildiginda, fotograf
makinesi ve ekipmanlar Uretiminde gorulen patlama, fotografin
muhalif konumunu zayiflatmaya caba gdsteren Ureticilerin ger-
¢ek niyetlerinin ne oldugunu da gayet iyi aciklamaktadir.

Fotograf dinyasi, insanlar fotograf cekmeye her gecen gin
daha fazla kosullandirmaktadir. Dogal olarak fotografci sayisi da
her gecen guin artmaktadir. Fotograf sitelerinin birbirini agirlayan
fotografcilardan gegilmemesi, cep telefonu ile gekilen fotograf-
larin aninda her tarafa ulasma rahatlgl, fotografin niteligini de-
gil, sadece niceligini kutsayan teknolojik gelismelerin insanlar
ilgilendirdigi bir ortamda kazanan fotografcilar degil, sadece
uluslararasi fotograf Uretici tekelleri ve onlarin yerli uzantilari olan
fotograf pazarlari olacaktir.

KAYNAKLAR:
1-Murat Yaykin. Fotograf ideolojisi. Kalkedon Yayinlari. istanbul. 2009
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[deoloji, Higbir Zaman
“Ben Ideolojm” Demez!

Louis Althusser
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Elif ERTURK

Antik Yunan’da “distnce” anlamina gelen “ide” ile bilim ya da
disiplini tanimlayan bilesik sézcuklerde teori, bilim ya da disiplin
anlamina gelen “loji” kdkUnUn birlesiminden olusan “ideoloji”; te-
melde “dusUnce bilimi” anlamini tasisa da ginimuzde “siyasi ya
da toplumsal bir 6greti meydana getiren ve siyasi ve toplumsal
eylemi ydnlendiren dusUnce, inang¢ ve gorusler sistemi” olarak
tanimlanmaktadir. (Cevizci, 1999, s.448)

Terry Eagleton ideoloji kavraminin déntisiminden su sdzlerle
bahsetmektedir: “ideoloji, baslangicta fikirlere iliskin bilimsel aras-
tirma anlamina gelmekteydi; fakat ¢ok kisa bir slre sonra s6z
konusu arastirma nesnesi idareyi ele almis ve sdzcuk hizla fikir
sistemlerinin kendisi anlamina gelmeye baslamistrr.” (Eagleton,
2011, s.95) Bu baglamda baslarda bir filozof olarak distncenin
maddi temelini olusturma amaci guden ideologlarin, fikirleri analiz
eden kisiden ¢ok fikir belirten kisiye déntstigunu belirtmektedir.

Onceleri, bir “ideler” ve “fikirler” bilimi olarak tanimlanmis olan
ideoloji 18. Yuzyilin sonlarinda, Destutt de Tracy tarafindan, nes-
nel ideoloji ve 6znel ideoloji olarak ikiye ayriimistir. 19. Ylzyldan
itibaren ise ideoloji kavrami bilimsel olma niteligini yitirerek ras-
yonel distinceye karsit olan ve politik muhalefetin dustncelerini
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olumsuz etkiledigi ve carpittigi distndlen bir tir engel olarak
yorumlanmaya baglanmistir. Bu baglamda ideoloji, etkisi altina
aldig insanlarin dislince ve inanclarinda surekli ve sistematik
olarak hatali bakis ve yorumlara neden olarak yanlis fikirler yarat-
mistir. Boylelikle toplumdaki egemen sinifin somut gergeklikten
koparak olumsuz bir etki yaratmasina neden olmustur. Temelde
ideoloji, kolektif bir davranisa neden olan genel fikirler sistemidir.
(Cevizci, 1999, s. 448-449)

ideoloji kavrami, Marx'in dilinde gergeklikte ve insan bilincindeki
tersyliz olmayi ifade etmek Uzere kullaniimigtir. (Marx, Engels,
1974, s.102) Marx, ideolojiyi, Uretimin ekonomik kosullarinin
maddi déndstmine paralel bicimde aciklanabilecek, insanlarin
yasadiklari celiskilerin bilincine vardiklar ve bu bilincin yarattigi
bir micadele icinde konumlandirildiklari alan olarak tanimlama-
maktadir. O’na gére ideoloji, bireylerin kisisel kanaatleri degil,
maddi yasamin ¢eligkilerinin olusturdugu toplumsal bilingtir.

Marx, egemen sinifin nesnel ¢ikarlari ile egemen siniflar arasin-
da dogrusal bir iliski kurmaktadir. Maddi GUretim araclarini kont-
rol eden egemen sinif, konumlarindan dolay toplumsal bilinci
de kendi cikarlan dogrultusunda ydnlendirmek istemektedirler.

IFSAK Fotograf ve Sinema Dergisi’nin 150. Sayisinda yayinlanan ve Prof. Dr. Biilent KUCUKERDOGAN ile Ars. Gér. Sirin ERENSQOY’un birlikte
hazirladigi “Blitcesine Klilttir Sanat Bulasan Milliyetcilik” baslikli yazida, Sirin ERENSOY’un yerine baska bir isim yazilmistir. Bu yanlishktan dolayi
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Boylelikle toplumsal bilinci degistirecek ideolojik aygitlar da
kontrol ederler. Bu nedenle ekonomik diizeydeki sinif konumla-
ryla bunlarin ideolojik dizeyde temsili arasinda acik bir iligkinin
oldugu sonucuna varmak kaginiimazdir. (Marx, 2000, s.72)

TUm bu sdylemler 1isi§inda Marx ideolojiyi; “dlnyayi nasil gérmek
gerektigini bildirir ve yasam biciminin yorumlanmasini saglar.
Yani belirli bir noktaya kadar ‘praksis’e izin verir. ideoloji kendi-
lerini hakll gérmek isteyen, gdstermek isteyen egemen olusu-
ma yardim eder. O, bir diinya géristduir ya da dinya géristnt
temsil eder ” sdzleriyle agimlamaktadir. (Lefebvre, 1996, s.96)

Kapitalist dizende ideoloji, siyasal iktidari mesrulastirmaya, bi-
reyi sisteme entegre etmeye yardmci ancak genellikle de yanlis
dusUnceler kiimesi olarak tanimlanmaktadir. Marx, alt siniflarin
yani is¢i sinifinin kendi toplumsal deneyimlerini, toplumsal iligkile-
rini ve dolayisiyla kendilerini, kendilerine ait olmayan dusunceler
araciligiyla anlamaya yodnlendirildiklerini sdylemektedir. (Fiske,
2003, s. 221)

Sonug olarak Marx ideolojiyi; toplumsal gerceklerin insanlarin
bilinclerindeki bir yanilsama ile olusan bilgidir yani yanlis biling
olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda toplumdaki farkliliklari bir
arada tutan ve toplumsal sistemin kendini yeniden Uretmesini
saglayan egemen biling, ideolojidir. (Marx, 2000, s. 47)

Marx'in ideolojiye iliskin tim bu tanimlamalarindan yola ¢ikildi-
ginda, ideoloji bir diger anlamda toplumsal yasamla ilgili distn-
ce, anlamlar ve sembolik temsillerin alanina génderme yaptigi
goriiimektedir. Ideoloji, bu noktada kiltiirle cakisir. ideolojiyi kiil-
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tirden ayiran 6zelligi ise; ideolojinin daha ¢ok, farkl farkl top-
lumsal anlam ve degerlerin ¢atistigl bir alanda olusan toplum-
sal dustnce olmasidir. Bu toplumsal catismalar ise ideoloji ile
toplumsal iktidar arasindaki iligkinin niteliginin sorgulanmasina
neden olmaktadrr.

ideolojinin Marx tarafindan, maddi kosullar temelindeki celis-
kilerin bir UrinU olarak ve bir mUcadele icindeki 6znenin kendli
konumunun farkina varma bilinci olarak tanimlanmasi Marx'tan
sonraki ideoloji kuramlarini da etkilemistir. Bu kuramcilardan biri
de Gramsci'dir. O’na gore ideoloji, toplumsal pratikleri belirleme
gucund, toplumsal sinflar arasinda egemen gucun, kendisi ile
cikar catismasi icinde olan diger siniflar Uzerinde kurdugu he-
gemonya sayesinde alir. Hegemonya iliskisinde yaratilan ortak
evrensel degerler fikri, sivil toplum sayesinde diger siniflara kabul
ettirilir ve ¢ikar catismalarinin Gstt ortaldr.

Adorno’ya gore ise; kapitalist Uretim iliskilerinden kurtulmus ka-
pitalist Gretim guclerinin 6zglr bir topluma gétiirecedi yolundaki
Marksist inanis bir yanilsamadan ibarettir. Ona gére sermaye do-
laysiz 8zgurlestirici kuvvetlere sahip olmamakla birlikte kapitalist
gelismenin altta yatan 6rtUk egilimi 6zgurlikten ziyade bitlnles-
me ve tahakkime yéneliktir. (Adorno, 2013, s.12)

Fransiz Marksist Louis Althusser, “ideoloji ve Devletin ideolojik
Aygitlan” isimli eserinde, Marksist gelenegi referans vererek dev-
leti acikca baski araci olarak kabul etmektedir. (Althusser, 2008,
s.163)

Althusser, Devletin ideolojik Aygitlar (DIA) ile Devletin Baski
Aygrtlar’ni birbirinden kesin bir sekilde ayirmaktadir. Ginkud dev-
letin baski aygitlan (HUkdmet, idare, Ordu, Polis, Mahkemeler,
Hapishaneler vb.) tiimUyle kamu alaninda iken, DiAlarin biyiik
bir bolimU 6zel alanda gorulmektedir.

“Hikumet, (gUnUmuzde devletin baginin verdigi dogrudan emir-
lere gore) egemen sinifin siyasetini yUrGtar; idare ise, hukdmetin
emirlerine uyarak bu siyaseti en ince ayrintisina varincaya dek
uygular”. (Althusser, 2008, s. 134)

Althusser, “tUm devlet aygrtlar hem ideoloji, hem de baski kulla-
narak iglerler. Aradaki fark, Devletin Baski Aygit’nin agirlikli olarak
baskiya dncelik vererek islemesine karsin, DiAlann agirlikli ola-
rak ideolojiye dncelik vererek islemeleridir” der ve devletin baski
aygitinin devlet iktidarini ellerinde tutan egemen siniflarin siyasal
temsilcilerinin uyguladiklar siyasi sinif miicadelesi siyaset birimi-
nin drgltlenmis bir bitin olusturdugunu sdyler. Ancak DIAlar
“gbrece Ozerktirler” ve proleter sinif micadelesi ile kapitalist si-
nif mUcadelesi arasindaki garpismalarda ortaya ¢ikan celiskilere
nesnel bir alan saglamaya elverislidirler. (Althusser, 2008, s. 174)

Althusser, devletin ideolojik aygitlarni (DiA) ampirik bir listeyle sun-
maktadrr. Bu liste su kurumlardan olusmaktadir; Dinsel DIA (farkl
inanislarin olusturdugu sistem). Ogrenimsel DIA (farkli, gerek dzel

gerekse deviet okullarinin olusturdugu sistem). Aile DIAsI. Hukuki
DIA. Siyasal DIA (degisik partileri de igeren sistem). Sendikal DIA.
Haberlesme DiAsI (basin, radyo-televizyon vb.). Killtirel DIA (ede-
biyat, glizel sanatlar, spor vb.). (Althusser, 2008, s. 169)

Althusser’in yaptigi bu siniflandirma géz éntne alindiginda si-
nema, kiltirel bir DIA'dir.Kitle iletisim araclarindan biri olarak da
sayllabilecek olan sinema; 6ncesinde roman, dergi, gazete..vb
ve radyo, televizyon gibi teknolojik gelisimin sonucu ortaya ¢i-
kan araclar gibi bu siniflandirma igerisinde bir Haberlesme DiAs|
olarak da diisiintlebili. Ancak sanatsal niteligiyle kiltirel bir DIA
olarak tanimlanabilse de Haberlesme DiAlari gibi genis kitlele-
re ulagsmay! basararak toplumlara hukmedebilecek glice sahip
oldugu noktada kesismektedir. Buna bagli olarak en masum bi-
¢imi icinde sanatsal bir etkinlik ele alinsa bile, sinemanin kitlesel
icerige sahip bir ideolojik kapsami oldugu g6z ardi edilemez.

Bir kitle iletisim araci olarak kitleleri tUketime yonlendirdiginden
ideolojik bir icerige sahip iken sanatsal bir etkinlik olarak da bir
biling durumunu yeniden Urettiginden ideolojik bir icerige sahip
oldugu goérilmektedir. Ancak her iki durumda da ideolojinin si-
nemanin toplum i¢indeki konumunu ve etkinligini belirlemede
basat 6neme sahip oldugu sdylenebilir.

1800’IU yillarin sonunda ortaya ¢ikan sinema ilk yillarinda eglence
sektorinin kiglk bir pargasiyken bircok teknik degisime ug-
ramis olmasina ragmen bugin de bu 6zelligini strdirmektedir.
Ancak o yillarda sadece bir eglence olarak goérulen sinema, gu-
nimUzde salt bir eglence araci degil icerdigi anlatisal icerikle sa-
natsal bir degere sahiptir. Amerika’nin emperyalist bakis agisinin
da etkisiyle sinemanin etki alaninin giinden glne ideolojik agidan
ne denli buytmekte oldugu kolaylikla gézlemlenebilmektedir.

Frankfurt Okulu dUslnurleri Adorno ve Horkheimer kUltdr en-
dUstrisi kavramini Avrupa ve Amerika’da 20. ylUzyilin baglarinda
deger gormeye baglayan edlence endustrisinin kiltrel bigimleri-
nin metalagmasini vurgulamak amaciyla kullanmislardir. Uretilen
kulttrel ve sanatsal Urtinler kar amaciyla tasarlanmig trtnlerdir.
Uretici aygrt ile Urettigi mallar bir bitiin olarak toplumsal isleyisi
satmakta ya da dayatmaktadirlar. Bu yaratilan UrUnler, tUketici
bireye bir yasam bicimi, bir diinya gértst benimsetir, sartlandirir.
Marcuse, bu durumu su cimleyle ifade eder; “Urtinler doktrin
asllar ve maniplle ederler; kendi yanlishigina karsi bagisik olan
yanlig bir bilinci beslerler”. Boylece tek boyutlu dislince ve dav-
raniglar bigimlenmis olur. (Marcuse, 2010, s. 27)

Hollywood sinemasinin ideolojik yaklasimdan bahsederken mut-
laka tarihsel dizlemde ideolojik filmlerin en iyi drneklerini vermis
olan Sovyet Sinemasr’'ndaki bakis acisi distntlmelidir. Sovyet
Sinemasi'nda 1920’li yillarda yapilan politik filmlerle gelistiriimeye
baslanan sinema ve ideoloji iliskisi, Lenin tarafindan ideolojinin
bir sinifin dtinya gérust olarak gdrinmesinin bir yansimasi ola-
rak temellenmistir. (Yiimaz, 2008, s.74)

Zaman icinde “kultUrel bir ikna yolu” olarak kullaniimaya baglan-
digr gdzlemlenen sinema, egemen ideolojinin birincil silahlarin-
dan biri haline gelmistir. Sorgulamayan, distinmeyen, tepki ver-
meyen ve sunulan her distinceyi kabullenen bir toplum yaratma
istegi; Amerika’nin Hollywood Sinemasi’'nin tarihsel gelisim su-
recinde agiklikla gértimektedir.

Bu surecin ilk 6rnegdi; sinemanin dogusundan yaklasik onbir yil
sonra sinemaya egemen olan anlati tarzini olustururken ideolojiyi
resmi din, dil, irk, ekonomik sistem baglaminda filmlerinde kullan-
maya baslayan Amerikali yénetmen Griffith’dir. “Bir Ulu-sun Do-
Gusu” adli filminde ideolojik kavramlarinin tamamini kullanmistir.

Egemen ideolojinin egemen sinema anlatisi, egemen ideolojiyi
izleyicinin yasami ile 6zdeslestirme ve bireyi onun bir parcasi
haline getirme amaci tasimaktadir. Sinema filminin gergekligi
maniplle ederek izleyiciyi etkileme yéntemini Ryan ve Kellner
su ctmlelerle ifade etmistir: “Toplumsal dinyanin temsil ediligi
politiktir ve bunun igin segilen temsil tarzlar, dinyaya karsi farkli
politik duruslar ifade eder. Her kamera konumu, her géruntt du-
zenlemesi, her montaj karari ve her anlatisal se¢im, tUrld ¢ikar ve
arzular barindiran bir temsil stratejisiyle iligkilidir. Sinemanin yal-
nizca “gercekligi” ortaya koyan ya da betimleyen higbir cephesi
yoktur. Filmler fenomenal bir dinya insa ederek izleyiciyi dtinyayi
belirli bicimlerde yasantilayacak bicimde konumlar”. (Ryan, Kell-
ner, 2010, s. 419)

izleyicinin algisini yénlendirme glictinin varigini agimlarken
Kant'in su sodzleri énemlidir: ‘Aklin idealan (duyumsal-olgusal
dinyada) hicbir bicimde yeterince temsil edilmeseler bile, du-
yumsal bir bicimde sunulabilecek bu yetersizlik sayesinde zihin-
de uyandirilabilir ya da canlandirilabilirler.” (Zizek, 2008, s.216)

izleyiciyi etki altina almay! basaran klasiklesmis poptiler Hollywo-
od filmlerinin anlatisinda temel konular arasinda &zel mdlkiyet
hakki ve &zel mulkiyetin devlet tarafindan korunmasi gibi alt
metinler bulundugu acikga gortlmektedir. Bircok Hollywood fil-
minde mutlu bir hayat stirmekte olan ailenin veya toplumun seh-
rine, arazisine, topragina, evine, oraya ait olmayan “suclu”’nun
girisi siklikla rastlanan bir kliseye doéntismustir. Bu kisinin film
anlatisindaki ana karakterin izleyiciyi hayran birakacak derecede
mutlu olan hayatini bozmasi, sehirdeki sug oranini yukseltmesi
ya da aile i¢i kavgalar yasanmasini saglamasi olay érgusu igeri-
sinde kaginimazdir. “Suglu” olarak gosterilen bu kisiden bitiin
izleyicilerin nefret etmesi saglanarak devletin kolluk kuvvetleri ya
da filmin ana karakteri tarafindan kahramanca kisiyi etkisiz hale
getirmesi, tutuklamasi, hatta dldtrtimesi izleyicinin takdirini ka-
zanmasini saglayacaktir.

Bunun disinda Hollywood sinemasinin, “irkgl” bir séylem icerdigi
de siklikla gdrilmektedir. Film anlatisinda yer alan tUm hirsiz, ka-
til, sapik, dolandirici, kumarbaz, uyusturucu ve silah kagakgcilari,
terdrist, atom bombasi gibi tehditlerle sivil halka zarar vermeye
calisan siyasi suclu gibi karakterlerin neredeyse tamami yabanci
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uyruklu etnik bir kimligi olan yani Beyaz Anglo-Sakson ve Pro-
testan olmayan herkestir. Ozellikle son yillarda yapilan filmlerde,
Amerika’nin Irak Savagl ve sonrasinda Orta Dogu Ulkelerine ide-
olojik yaklasimlari nedeniyle, bu tlr “kdtl” karakterlerin genellikle
Orta Dogu’daki herhangi bir tlkenin Misliman vatandagi olmasi
senaryolarda aciklikla gortlmektedir.

Bu yaklasimin en son ve en yerinde &rneklerinden biri 2013 yilin-
da “En lyi Film” Oscarini kazanan Ben Affleck’in ydnetmenligini
ve basrolini Ustlendigi 2012 yapimi “Operasyon: Argo” filmidir.
1979 yilinda Sah’in devrilmesiyle Devrim Muhafizlan tarafindan
iran’daki ABD BliyUkelciligi'ne yapilan saldir sonrasi alti konsolos
calisaninin, iran’dan kurtarilisini anlatan film, bir anlaticinin, iran’in
kisa tarihi anlatimiyla baslar. Bu anlatim sirasinda izleyici belgesel
izler gibidir. Aslinda CIA ve Amerikan propagandasi yapan filmde
tarihsel bilgiler verilirken gercekligin etkisini gliclendirmek amag-
lanmistir. Kurmaca gérintlerin yani sira arsiv (belge-gercek) go-
runtller de kullaniimigtir ve film anlaticinin anlatiminin sonlanma-
slyla “gercek bir hikayeye dayanmaktadir” denilerek baglar. Ancak
bu gerceklik bir yanilsama perdesinin golgesinde kalmaktadir.

Filmin ik bes dakikasinda siyasal ve ideolojik bir 6zne olarak
karsimiza gikan iranli karakterler, filmin geri kalan béliminde
ise kaos yaratan, barbar, ne dedikleri ne igin savastiklar belli
olmayan, medeniyetten uzak, siddet yanlisi ve birbirinin aynisi
olan dis gériinusleriyle dogulu bir stereotipten ibarettir. Bununla
birlikte Amerikall karakterlerin disindaki herkes filmin figlranlar
gibi gértinmektedir. GUnk{ operasyonu dizenleyen ve kurtaril-
may! bekleyen Amerikalilar disinda hicbir karakterin 6zelligine,
kimligine, dahil oldugu siyasal zemine deginimemektedir.

Bir anlati tUrU olarak doku drama, tarihsel dramalari igleyen bel-
geseller icin kullanilan bir terim olarak tanimlanabilir. Argo filminin
bu anlati tiriind kullanarak bazi tarihsel gerceklikleri konusunun
merkezinde konumlandidr ve gerceklik ilkesi gergevesinde olay
6rgUstnd bicimlendirme amaci tasididi filmin baslangic asama-
sinda dusunulebilir. Ancak filmin ilerleyen bolimlerinde géraldu-
gu gibi bir gerceklik yanilsamasi yaratarak izleyiciyi icine ¢eken
Operasyon: Argo, filmin acilis sahnesinde iddia ettigi “gercek bir
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dykuden alinmistir” sdylemine ters diismektedir.
C)rnegin filmdeki sahnelerden birinde; kagirilan karakterlerden biri
olan Tony Mendez, anilarinda kendilerine temin edilen pasaport-
larla rahatlikla iran’dan giktiklarini anlatmistir. Ancak filmin icinde
bu sahne, izleyiciyi gerilimle birlikte heyecana strikleme amaciyla
farkli bir bicimde yansitimigtir: Sahnede, “havaalaninda kalasni-
koflaryla bir kamyonete atlayip kalkisa gegmis bir ucagdi kovalayan
sakalll iranll askerlerin beyazperdeye yansiyan bu hali stiphesiz
gercek dinyada yasanamayacak kadar absUrt ve sUrreal. Ger-
cekei gibi gdzukUp aslinda tarihi tek yanli, oryantalist bir bakis agi-
slyla yansitan, 6zelestiri yapar gibi gézUkUp aslinda ABD'yi elestir-
me tekelini baskasina kaptirmama telasinda olan ve son kertede
bu gercekcilik ve elestirellik iddialanyla izleyenlerin rizasini devsirip
hegemonik bir anlati kuruyor.” (Glney, Altyazi Dergisi, 2013)

Sonugta bu 6rnekte de gortldugu gibi glinimuzde blyuk bir
sektdr olan ve milyonlarca dolar paranin her yil aktarldidi sinema,
Althusser’in tanimladigi “devletin etkin bir ideolojik aygit’larindan
biri olarak kitlelerin distntstnt belirlemede en etkili ara¢ oldu-
gu aciktr. Ozellikle Amerika’nin, son yillarda Ortadogu ve Arap
dunyasi ile ilgili ideolojik projelerini Hollywood’un bir mesrulastir-
ma araci olarak kullaniligl; Hollywood’un Amerikan ideolojisinin
dinya dlceginde etkin bir sekilde yayilmasinin araci oldugunun
gbstergesidir.

Yazlyl sinema ve ideoloji arasindaki ince iliskiyi Narboni’nin bu ko-
nuya aciklik getiren su stzleriyle sonlandirmak dogru olacaktir:
“Aclikca sinema gergekligi yeniden Uretir. Kamera ve film bunun
icindir. Bu nedenle ideolojiyi ifade ederler. Ancak film yapmanin
araglar ve teknikleri gercekligin birer parcasidir ve dahasi ger-
ceklik egemen ideolojinin bir ifadesinden bagka bir sey degildir.
Bu acidan bakildiginda kameranin dtinyay kendi somut gercek-
ligi icinde yakalayan tarafsiz bir ara¢ olduguna dair klasik sinema
kurami son derece gerici bir kuramdir. Bir film ¢ekmeye basla-
diginiza daha ilk gekimden itibaren seyleri gercekten olduklar
gibi degil ama ideolojinin stzgecinden gegtikleri haliyle yeniden
Uretme zorunluluguyla karsi karsiya kalinz. Film kendisini ken-
disine sunan kendisiyle konusan kendisini 6grenen ideolojidir.”
(YorUkhan, 2004, sayi 1)
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Fotograf ve Inanc Ekseninde Insan Ogesi

Sanat / Inanc ekseninde tarihsel bir analize gidildiginde bir gér-
sel yiginla karsllagilacaktir. Bu yazinin konusu dini icerigi pekis-
tirmek adina cekilen fotograflar oldugu kadar dini icerige konu
olan 6zne - bireyin ylceltiimesinin hikayesidir. Dini figlrleri can-
landiran bireyler fotografik imge araciligiyla eylemlerini bir kut-
sama aracina donustirmislerdir. Bu kutsama onlar yUcelttigi
kadar yaygin ve bilindik bir Gne de kavusturur. Fakat bu Unli
olma hali alimlayan tarafindan yapilan kutsal hayranlik neticesin-
dedir. Birey kendini hem Unlt hem de kutsal hissedecektir. Bu
nedenle 19.ylzyila kadar resim araciligiyla herhangi bir dini figu-
rUn yerini alma imkani bulamayan bircok kisi fotografik gérseller
araciligyla bu yUceltiimeye ve kutsanmaya dahil olmustur. Bunu
oncelikli olarak gerceklestirenler de yine fotografcilarin kendi-
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Fotograf 1: Victor Prout
Ug Hiristiyan Erdemi: inang, Umut ve
Hayirseverlik

leridir. Bu durumla dini hikayeler anlam bakimindan dogrudan
bir tavir icerse de yan anlamlar bakimindan farkl bir katmana
sahip olmustur. Bdylece ilahi bir gérev gibi yerine getirilen bu
killk degistirme hali onlar bekledikleri baska bir dizleme 6Ime-
den &nce tasimis olur. Ister otoportre olsun isterse de portre
¢alismasli olsun dini temsillere konu olan bireyler temelde bir
yUceltmeyi yasamiglardir. Gegeklesen bir tarihsel-dini eylemin
baskahramani olmak yice bir deneyimdir.

Gecmisten gelen kdiltdrel birikim ile “Din” 19. ylzyil fotografin-
da karsimiza cikan gUclu olgulardan biridir. Sanat tarihinden bir
devam niteliginde olan bu yaklagsim fotografta farkll bir sireg
icinde gelismistir. Tipkisi — aynisi olma hali ve gercege olan re-

Seckin TERCAN

ferans basat unsur olarak karsimiza ¢gikmistir. Dini icerige sahip
bircok fotograf dénemin hem sanatsal bakis agisina yén ver-
mis, hem de yaygin bir egitim aracina déndsmustur. 19.yUzyil-
da Avrupa’da sehirlesme ile birlikte ahlaki yozlasmanin arttigini
iddia eden dini otoriteler bircok yerde baskin rol almig, &zel-
likle de kirsal yasamda bu baski belirgin sekilde hissedilmigtir.
Bu nedenle fotografcilar sanat tarihinden esinlendikleri kadar,
dénemin bu sdylemlerinden de etkilenerek hareket etmislerdir.
Oscar Gustave Rejlander’in “Hayatin iki Yolu” isimli eseri yasa-
nan durumu yansitan iyi bir drnektir. Kirsal kesimden kente go¢
eden iki gencin yasamini konu eden bu fotograf ayni zamanda
Rejlander’in otoportresidir. Fotografcilar sanat tarihinde rastla-
diklari birgok 6rnegi fotografik gorsellik ile tekrar olusturmuslar-
dir. Bunu bir ylceltme ydntemi olarak benimseyen ¢cogu sanatgi
bu yeni teknik ile Uretimin verdigi rahathigi kullanmis ve ayni za-
manda teatral bir dilden faydalanarak kurguyu gugclendirmistir.

19.ylzyllda dini icerigi konu edinen bircok kurgusal fotograf
Tableau Vivants seklinde dtzenlenmistir. “Tableaux Vivants” te-
riminin dilimizdeki karsiligi Yasayan tablolar’ dir. Bir tiyatro sah-
nesi gibi dtzenlenen bu fotograflar farkl bir gerceklik dizlemi
olusturmustur. Sahneler dekoru ve oyunculari ile var olan bir
gerceklik sergilerken (ilk etapta sadece donmus tiyatro sahnele-

Oscar Gustave Rejlander
“Hayatin Iki Yolu”

ri olarak tasarlanmiglardir) fotografik dizleme kayrtlar neticesin-
de gercekKlikleri de sorgulanir olmustur. Sahnede bulunan kisiler
konusmadan ve hi¢ kipirdamadan kimi zaman Unld bir tabloyu,
efsaneyi ve kimi zaman da dini bir hikayeyi canlandirmistir. Tab-
leaux Vivants, 19. ylzyil boyunca hem evlerin 6zel edlence sa-
lonlarinda hem de “Passions” (isa’nin acilarini anlatan hikayeler)
temsilleri sunan Adelphi gibi tiyatrolarda gerceklestiriimekteydi.

Tableaux Vivants’a dénemin tipik drneklerinden biri de 1863 ta-
rihli, Victor Prout tarafindan cekilmis olan Ug Hiristiyan Erdemi:
inang, Umut ve Hayirseverlik fotografidir (Fotograf 1). Prout’un
bu fotografinda inang, Umut ve Hayirseverlik erdemlerini temsil
eden figUrler ik bakista beyaz elbise, acik saclari ve beden dilleri
ile fazlaslyla duragan ve sikici gériinseler de diizenlenen sahne-
de yer alan hag tim bu unsurlan ydceltir niteliktedir. Haga kolu-
nu uzatmis olan figir inang diger figirlere gére belirgin sekilde
kendinden emin bir ifadeye sahiptir. Ayrica Hiristiyanlik dininin
gUclu nesnesi olan hagla kurdugu bu dogrudan baglanti, tem-
sil ettigi erdemin Gnemine vurgu yapar. Hayirseverlik ise hagin
diger yaninda ayakta durur ve bu erdemi desteklemek Uzere
ciplak ayakl bir figlr yaninda diz ¢ékmustr. Hayirseverlik figu-
rindn goézleri gdkyliziine dogru bakar ve ilahi olanin merhameti-
ne ulasir. Umut ise inang’in diger yaninda Hiristiyanligin bir diger
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Fotograf 2: John Dugdale
Lazarus, Mary and Martha’nin Kardesi

6nemli erdemi olarak yer alir. Varligini desteklemek istercesine
inang’in elini tutmustur. Temsil ettigi erdeme nazaran umutsuz
yUz ifadesi figlirt fotografin icinde yabanci kilar.

Tableaux Vivants maddi imkanlar nedeniyle 6zellikle burjuvazi-
nin ve aristokrasinin ragbet ettigi fotograflar olmustur. Goérsel
kayit kazanan bu sahneler dykulerin bir nevi gerceklige tasindigi
dizlemlere déntsmdustlr. Yazill ya da resimsel olarak defalar-
ca duzenlenmis olmalarina karsin fotografik dizleme tasinmis
olmalari onlari sira disi kilmistir. 20.yUzyilda da 6rneklerine rast-
lanabilecek olan Tableaux Vivants, cagdas fotograf sanatinda
zengin bir igerige sahiptir. 19.ylzyldakine benzer bir bigimsel
yaklasimla fotografik imgeler yaratan 20.yUzyill sanatcilar ¢o-
gunlukla elestirel bir tavir benimsemistir. Kurguladiklari elestirel-
lik yerel dizlemde olabildigi gibi evrensel bir yapiya da sahip
olmustur. Pargadan butline varan bir stire¢ icinde yansitilan ko-
nular barindirdiklar bireysellik sebebiyle toplumsal olgulara yon-
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lendirme yapar kapsamdadir. Yaratilan eserler ayni zamanda
din — tlketim ekseninde bir konu icerigini de barindinr. Sistem
ve din elestirisinin belirgin bir sekilde bircok eserde yer aldid
21.ylzyilda ise blyudk ¢ogunlugu gegmisteki drneklere referans
olan tepkisel bir yapi olusmustur.

20.ylzyil fotograf sanatinda guncel érnekler Ureten John Dug-
dale bir sanatgi olarak kendi yagsamini dogrudan eserlerine yan-
sitarak, kendi gercekligini konu edinen bir dizlem yaratmistir.
AIDS olmasli neticesinde yasadigi ruhsal ve fiziksel sorunlari
eserlerinin yoneliminde ana etkene donustlrerek, tasidigi virds
ve sanatin birlestigi iki farkl katmani bize sunmustur. Eserlerinde
19.ylzyilin bilinen tekniklerini kullanarak bizi gecmise ait bir uy-
gulamaya tasirken, kendi gegmisine ait bir olgu ile de yUzlestirir.
Dugdale Hiristiyanlik 6gelerini kullanarak ayni zamanda escinsel
kimlige yaptigi gdndermeleri homoerotik bir tabanda sergile-
mektedir. Sanatcinin 1999 yiinda yaptidr “Lazarus, Mary and
Martha’nin Kardesi” isimli bu cyanotype calisma dini bir konuya
referanstir (Fotograf 2). Lazarus, Hz.Ilsa’nin dirilttigi kabul edilen
insandir ve fotografta izleyene bakan figliri 6pen kisi, sanatginin
kendisidir. Kutsal olana karsi yaptigi bu eylem bir kabul edilme
streci icerir. Ote yandan 6lim ve dinsellik dgeleri bizi sanatciy-
la ortak bir paydada bulusturur. Tanriya ait olmak, tim dinlerin
ortak ifadelerinde yer alan giinah ve 6lumun birlesecegi anlam-
lar yaratir. Tannsallik iceren goérseller 6lUm olgusuna génderme
yapar nitelikte olmakla beraber bircogu dini imgeler igererek bizi
kutsal olan ve lanetli (ya da lanetliymis gibi nitelenen) bir olgu
olan AIDS ile yUzlestirir. Dugdale tasidigi bu enfeksiyon sebe-
biyle, 1993 yilinda sag gbzunU kaybetmis ve sol gdzU de ciddi
bir gérme kaybina ugramistir. Eserlerinde batinin dini 6gelerine
gdnderme yapan imgeler ayni zamanda homoerotik icerikleri ile
Onyargilarin temsilini sergiler.

Dini 6gelerin sanat tarihindeki yerinden bahsetmek binlerce
sayfalik bir kitap dizisi olabilir. Ote yandan sanati dinden bagim-
siz kiimaya calismak baska bir devrimin Grintiddr. insanlik tarihi
blUylk — kiicuk birgcok degisime ve devrime sahne olmustur. Dini
Ogeleri kullanarak farkllasmaya baslayan ve beklenenin disinda
eserler Ureten sanatcilar diglandiklan gibi birgok alanda da yeril-
miglerdir. Yaraticiigin éntindeki en bulyUk engellerden biri tedir-
ginliktir. Dini olgulara dogrudan ya da dolayl olarak eserlerinde
yer veren sanatcilar gegmisten gelen gucli bir olguyla icerigi
destekledikleri gibi beraberinde elestiri de yapmaktadirlar. Bu
elestirellik kendi bireyselliklerini barindirdigi gibi toplumsal bir
katmani da kapsayacaktir.
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Inancin Ideolojisi

Rastlant, Irade, Alinyazisi

Robert Bresson
“Bir K8y Papazinin GUnlugd”

Yalgin SAVURAN

‘Goérinmez olan riizgan, esip gecerken bicimlendirdigi suyun

diline terctiime Etmek.” Robert Bresson

Tarkovski, Macidi, Bresson ve Tarr Uzerine bir deneme.

Bu dort film ydnetmenini secmemin sebebi; birinin koyu bir Or-
todoks, birinin Masltiman, birinin Katolik - Janseist birinin Tanri-
tanimazlik Gzerinden bir inanca sahip olma ¢abalari olsa gerek.

Tarkovski'nin Andrey Rublev filminde, Rublev yillarca kendisin-
den istenilen freskolari yapmayi reddeder. Tarkovski film karak-
terini bir yol hikayesinin icine yerlestirir ve onu yolcu kilar. Yolcu
yolda olan, gdren, izleyen, anlamaya galisan, mudahale etme-
yen (aklini yitirmis bir kadini tatarlarin saldinsindan kurtarmanin
disinda) biridir. Onun tam karsisina ise zit bir karakter olarak
Bizans’tan gelen ressam Feofan Grek’i koymustur. Bizans’li kilise
ressami, kendisinden istenilenleri en iyi sekilde yapmaya kendi-
ni adamis bir ustadir. Kurallara uyar, karsiligini alir; gerisi bostur

onun igin.

Rublev’in yasadigi ddneme tam bir kaos hakimdir. Kilise'nin ga-
zab, iki kardes arasinda iktidarin parcalanmasi, bundan yarar-
lanan tatar boylarinin yagmalari, ttim inanglarin yitirildigi bir anda
Rublev’den istenen Apokalipsis (mahser) guntnin kilise duvar-
larina resmedilmesi... Filmin bir noktasinda bombos bir arazide
Rublev Danil’le konusurken, uzaktan bir atl kosarak yaklasir
ve yanlarina geldiginde yolun kivrimindan saparak uzaklasir.
Bu at ve atli simsiyahtirlar. Tarkovski'nin bir dnceki filmi fvan’in
Cocuklugu’nda ivan karargahta bir kitap acar ve oradaki suba-
ya sorar bu resim nedir diye? Resim Alman Ressam Durer’in bir
gravurl olan ‘Mahserin Dort Atlis’'dir. O dort athdan biri 8lum-
dur. iste Rublev’de karsimiza gikan ve iki filmi birbirine baglayan
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sahne bdyle olusur ve siyah 6lim yanlarindan gecer gider. Rub-
lev bundan dolayi Cehennem Sahnesi’ni yapmay! reddeder. In-
sanlar korkutmak yerine onlara bir seyin basarilabilecegine dair
bir inang yaymak gerekmektedir. Bunu basaran filmde o blytk
Can’t ddken cocuk olacakti. O ¢ocuk da inanci ugruna yola
clkmis Kiicik Ivan’dan farki olmayan biridir ve ayni zamanda
Rublev’in alter ego’sudur. Rublev sonunda aradigini bu ¢gocukta
bulur ve onu da yanina alarak Andrenikos Manastir’'ni bezeme-
ye gider. Yanina aldigi alter ego ‘inang’tir.

Tarkovski glinUmUz kiliselerinin bir inanci yaymaktan ziyade dini
karikatUrize eden kurumlar olmalarindan hosnut olmadigini hep
belirtmistir. Bundan dolayr Nostalgia’da inanci ugruna Dome-
nico, Roma’nin en adaletli oldugu distntlen imparatoru Mar-
cus Aurelius heykelinin dibinde kendini yakar. O sirada teypten
Beethoven’in 9. Senfonisinin koral bélimd duyulur. Beethoven
bu balimi Schiller'in Nese’ye Ovgu siiri Uizerine bestelemistir.
Ve siir soyle sonlanir; “Diz ¢oklyor musunuz, milyonlar? Yarati-
cini seziyor musun, dinya?”

Nietzsche “Tragedyanin Dogusu” eserinde bu koral bélimden
bahseder ve onu bir tabloya déntstUrir; bu tabloda Dionisosgu
bir coskunlukla; kélenin 6zgur bir adama donustigune, sanat-
¢inin ise kendisini bir sanat yapitina ¢evirdigine inanir.

9. senfoni Kubrick’in Otomatik Portakal’da kullandigi parcadir
ve siddetin dozu fiziki ya da ruhsal olarak arttikga parca devreye
girer. Postmodern bir yasamda insan kendini bir sanat yapiti-
na dénUstlrdrken insanhi@ini yitirir. Tarkovski ise Dominico’nun
kendini kurban etmesiyle yeni bir inancin baslayabilecegini isa-
ret eder.

Tarkosvki otoriter bir rejimin icinde kendisine bir siginak olarak
kardeslik ve inanci 6n gérme ¢abasl igine girmigtir.

Macid Macidi'nin Tanr’'nin Rengi (Reng-i Khoda - Cennet’in
Rengi diye de cevrimistir) filminde korler okulunda Muham-
med adinda bir gocuk vardir. Okul yaz tatiline girdiginde tim
arkadaslar okuldan ayrimis; o ise bahcede babasini beklerken
bir yavru kus sesi duymustur. Kusun sesini takip eder, bulur,
avucuna alir, agaca tirmanir ve yuvasina koyar. Yuvadan dis-
muUs kusu yuvasina koyduguna gdre, onunda babasi tarafindan
alinp kdydeki yuvasina goéttrtlecegi inanci olusur. Baba gelir
gelmesine de, ¢ocugu bir turlt géttrmeye istekli degildir; onun
hayatina engel teskil ettigini dusinmektedir. Hatta tim i¢ ce-
liskileriyle onu oldirmekle 6ldirmemek arasinda ki distinceler
arasinda sikigip kalir. Gocuk dogaya acildik¢a ve dokundukga;
her dokundugu doga pargasini saylya gevirir ve sayilardan da
ebced hesabliyla kelimeler olusturarak tanriya ulasir onu hisse-
der. Baba ise doganin kalbinde agaclan kesmekte, bir ormanci
olarak calismaktadir. Baba, doganin icindeyken aklina disen
her olumsuz dustnce; doganin tehditkar gigliklaryla bir yanki,
bir seda olarak geri gdnderilir. Filmin sonuna dogru ahsap bir
kopruden gegerlerken, kdprl yikilir; at ile gocuk nehir sular-
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Ddurer “Mahserin Dort Atlisi”

na kapillir, strtklenirler. Adeta bir hayvanla insanin kaderi tip-
ki Bresson’da Balthazar'in basina gelenle Mouchette’in basi-
na gelen gibi birlesir. Baba 6nce atlamaz bakar, neden sonra
kendine geldiginde nehire atlar ama kurtaramaz. Bir kiyiya su-
rtklenmislerdir; adam kiyida uyanip kendine geldiginde sabah
olmustur. Uzak planda kiyida yatan ¢ocuk gérinUr. Baba ¢o-
cuga kosar, kucagina alir; cocugun eline gtin dogar. “El” kadim
inanglardan beri tanrnin simgesidir. Bu sirada gokylUzinde go-
¢en kuslar gorurtiz; cocuk tarafindan yuvaya konan kus, gégen
kuslardan biridir cocuk gibi. Olim tanrnya kavusmanin gég yolu
olmustur, kér cocuk icin. Baba ise “bakar kér’dur.

Macidi'nin bu fimdeki tannyi arayisi, agirikl doga Uzerinden
gerceklesmektedir. Her dokundugumuz hissettigimiz yerde
tanrya rastlamak, onu bulmak, hissetmek mumktndur derken
kacinimaz olarak Panteizm’e yaklasmaktadir. Olim ise bir son
degil, tanrya kavusmanin bir seklidir; Bresson’da oldugu gibi.
Bu filmde Macidi’nin gbz yerine kulags; igre olani kullanmasi,
Bresson’un su sozlerini akla getiriyor; “Akla ulasan gercek cok-

Tarkovski “Andrey Rublev”

tan gercek olmaktan ¢ikmistir. Fazla disltnen, fazla zeki goz-
lerimiz.”

Robert Bresson “Bir Ky Papazinin GUnlugt” filminde geng bir
papaz’la karsllastinr bizi. Papaz kdye yeni atanmistir, midesin-
den rahatsizdir, buna ragmen yalnizca ekmek ve sarap (isa’nin
bedeni ve kani) tiketmektedir. Gen¢ Papaz spritlel bir farkinda-
liga vardigi anda, gevresine yabancilasir ve yavas yavas dlime
dogru yurir. Olime dogru yiriimesi, glindelik yasantidan siyril-
masl ve kefaret yolculugunu tek basina yapmasidir.

Bresson “dindarligin degil, inancin eksikligi’ne egilir, tipki Tar-
kovski ve Macidi gibi. Ancak ayrldigi nokta; bu inancin tamam-
lanabilmesi igin ruhun vicut hapisanesinden kurtulmasi gerekti-
gidir. Bunun iginde geng papazin bedenine eziyet ederek dlime
gitmesi, ruhun kurtulusu icin gereklidir. Koyu bir Katolik olan
Bresson, dini temsil eden mekanlara ve din adamlarina karsi-
dir; tanriile insan arasina bir araci girmemesi gerektigine inanan

Macid Macidi “Tanr’nin Rengi”

Janseist dislUnceye yakindir. Ruh ancak dldigunde ézgr olur
ve tannyla bulusur. Geng papaz 6ldigtnde ve vicudun hapis-
hanesinden kurtuldugunda, geride biraktigi mektup okunurken;
duvara bir hagin goélgesi duser, ruhu artik 6zgurddir.

Bresson oyunculari soduktur, mesafelidir, oynamazlar yalniz-
ca olurlar. Onlarla empatiye girmemizi engeller Bresson, onlari
belli bir mesafeden izlememizi ister; yalnizdir karakterler, kiyida
yasarlar; belki geriye son bir bakigla bakip yine kiyida 6lurler
Mouchette gibi.

“Yasamdan alinan haz, ona istendigi an son verebilmekle mim-
kUndUr” der Bresson.

Bela Tarr filmlerinde Tarkovski'nin kullandigi yapisal elemanlari
kullansa da anlamlari tamamen farklidir. Tarkovski’de rizgar,
¢amur, yagmur gibi elemanlar; doganin ve Rusya’nin, yasadigi
topraklarin, yasamin kaynaginin temsili olarak yorumlanirken,
Tarr filmlerinde rUzgar; ilerlemeyi engelleyen, kuyular ve ku-
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yucuklar kurutan, camur; kirsal alanla, kentsel alan arasinda
ulasiimasi imkansiz topraklarin, yagmur; evsiz, barksiz, yuva-
sizlarin; yalniz insanlarin (sokaklarda dolasan hayvanlarda ayni
temsilin igindedir) temsiline dondsmustur. Tarr “Tarkovski bana
gbre ¢ok cok iyimser” demigtir.

Tarr, filmlerinde Tarkovski, Antonioni, Angelopoulos, Jancso gibi
uzun planlar kullanip; Bresson gibi yari dini konusmalara odak-
lansa ve psikoloji olmadan zalim iligkileriyle Fassbinder’i hatir-
latsa da; Putsza Ova’sinin yalitiimiglidi igcinden evrensel bir cagri
yapar ve Tarr stilini yaratir.

Lanet filmine kadar olan ilk dénem fimlerinde daha cok top-
lumsal konulara egilen, sosyolojik okumalara agik ideolojik ve
siyasal elestirilerin yogun oldugu gercekgi filmler yapmistir. Bu
filmleri cekerken kullandigi kamera hareketleri serbest gagrisi-
min izlerini tasir, adeta her yerde olmaya ¢abalar.

Lanet’le birlikte baslayan dénemde karisi Agnes Hratznasky,
senaryo yazarl Laszlo Krasznahorkai ve muizikleri yapan Mihali
Vig ile birlikte bir dortll olarak ¢aligirlar. Bundan dolayr bu ddne-
mi Bela Tarr ‘Biz’ diye adlandirir. Tarr stili dedigimiz dénem artik
baslamistir. Bu dénemde Tarr dinyadaki sorunun siyasal ya da
sosyolojik olmasindan ¢ok ontolojik olduguna inandigini sdyler.
Bundan dolayi da filmlerinde tek bir karaktere odaklanmak ye-
rine, tim karakterlere ayni soguk mesafeyle yaklasir. Herhangi
birinin seyirciyle 6zdeslesmesine izin vermez. O mesafeden bir
bakis sunar; insanin kendini gerceklestirmesindeki imkansizliga,
caresizlige, sevgisizlige, glicl elde etme seklindeki yanlis inan-
ca, aldatmaya, aldanmaya; kisacasl insanlidin yenik dismesine
odaklanrr.

Son filmi “Torino Ati’nda her sey, tum inang¢ sistemleri tersine
doner. Eski inanglar, tanrn dunyay! alti giinde yaratmis, yedinci
gun dinlenmis der. Oysa simdi tersine dinya da tann dinyayi
alti giinde yok etmeye karar vermistir. insanliga narteks kamisi
icinde atesi-medeniyeti sunan Prometheus’un elinden ates alin-
mis ve sondurtimUstdr. Kara sabani icad eden, tekerlegi bulan,
arabayi stiren insan sonunda kendi icadlarinin kurbani olmus-
tur; kuyular kurumus, ates yitirilmis, her sey tilkenmistir. Olmeye
yatmaktan baska yapacak bir sey kalmamistir.

Tarr “Filmlerimden insanlar olumsuz izlenimlerle ¢ikiyorlarsa; sa-
ninm aynaya bakmaktan korktuklari icindir. Oysa filmlerimdeki
olumsuzlamadan bir olumlama hareketinin dogmasini, dtstndl-
mesini isterim. Bundan dolay! benim tamamen inancimi yitirdigi-
mi distnmeniz yanlis olur.” der.

Kieslovski’nin Dekalog’larindan bir bélimde; hastanede olim
doseginde yatan adamin karisi doktora bir soru sorar; “tanriya
inaniyor musunuz?” doktor; “bir tann var o da ancak bana ye-
tiyor” der.
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Bir kdy papazinin gunligu

Satantango

Karanlik armoniler

10

[deoloji ve Inanclarnn Fotografla lligkisi

Gorsel sanatlar baglaminda fotograf ve sinema, algi ve dikkat
cekme konusunda etkinligi yadsinamayacak bir yere sahiptir.
Bu sahiplik, fotografin icadindan bu yana da toplumsal alanda
kullaniimaktadir. insanlari etkileme, distindiirme ve ikna etme
araci olarak hayatin her alaninda (sanat, propaganda belge vb.)
kullaniimaktadir. GortintlyU ceken, kullanan ve izleyen arasin-
daki iligkiler nemlidir.

Fotografin sanilanin aksine yalnizca gercegi gosterdigi anlayis
da yikilmistir. Fotografin, gercegi gostermesinin yani sira tam
tersine dezenformasyon ve manipulasyon araci olarak da kulla-
nildigini biliyoruz. O zaman su saptamalar yapabiliriz.

e Fotograf nesnelligin yansitimasidir. (Bazen de nesnellik-
mis gibi gdsterme glictine sahiptir.)

e Fotograf, fotografcinin bakis agisini (ideolojisini) yansitir.
(Fotografcinin beslendigi kaynak)

e Fotograf kullanimi, bigimine ve kullanilan mecraya gére
anlam degisikligine (fotografcisinin amacinin disinda) ug-
rayabilir/ugratilabilir.

Ozcan Yaman

e Fotograf kitlelere bir sey sdyler. Ne sdyledigi kontrol edi-
lebilir, degistirilebilir. Bu anlamlarda dogruyu da yanligi da
barindirabilir.

Fotograf, belgedir, propagandadir; fikrin, gérintlyle anlatim bi-
cimidir (sanat). Mesele, kim/kimler ne amagla kullaniyor, bunla-
rn sorgulanmasidir. Bu anlamda fotograf dilinin kullanimi, ideo-
loji ve inanclar i¢in vazgecilmez bir aractir. Fotograf ve sinema
sanatl kullanilarak ideoloji ve inanglarin gérintrliginin arttinil-
masi saglanabilir.

Fotograf ve sinema sanati, bir ideoloji yada inang yaratamaz.
ideolojiler ve inanclar, toplumsal yapida ortaya cikmis varligr yok
sayllamaz kavram ve olgulardir. Fotograf, ancak bu olgularin
tartisiimasinda gortndrliik saglar. Bu durum da toplumsal yapi-
ya yansir; insanlar olumlu/olumsuz yonde etkiler. Fotografin bu
olumlu ve olumsuz kullanimina iligkin bir strti drnekler verilebilir.
Ben &zellikle dinsel inanclar, teknoloji ve propaganda Uzerinde
durmak istiyorum.
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Biliyoruz ki insanlik, gériintu, ses ve yazi ile tarinsel ylrtytsunt
buglnlere getirmistir. Kutsal kitaplarin inmesi (!); yaz ile insan-
lara 6gretilmesi, insanlarn etkilemesi ve yarina kaliciigi saglama
Ozellikleri ile o donemler igin en uygun ve ileri asamaydi.

Bir dustnelim... Bugtnkui teknolojik ilerlemeler dolayisiyla fo-
tograf, kutsal kitaplarin indirildigi varsayilan yillarda olsa idi ne
olurdu? Tevrat, incil veya Kuran, videolar seklinde indirilmis kut-
sal videolar olmaz miydi? Bence olurlardi. Bu anlamda inancla-
rn yaziyl, sesi veya fotografi arag olarak kullandiklarini biliyoruz.
Hikayemiz yUzyillar dncesine uzaniyor. Peki, bugine bir gbz
atarsak durum farkli mi? Degil.

Yukarida soyledigim gerceklik, ideolojiler icin de aynidir. GUnun
kosullarina gdre en yaygin ve hizli yoldan fikirlerin yaylimasi ve
paylasiimasi tercih edilir. Sovyet devriminde kitap, brosur ve bil-
diriler 6nem tasir. O yillarda toplumla bag kurmada ve fikirlerin
paylasilip yayginlasmasinda yazi, dnemli yer tutmaktaydi. Yine
biliyoruz ki fotograf ve sinema, etkin bicimde kullanima yine bu
doénemlerde girmistir. Potemkin Zirhlisi filmi diinyay etkilemistir.

Peki, fasizm ve Hitler deyince? Dinya biraz daha ilerlemis, go-
rintindn kapsama ve etki gucu altina girmistir. Fasizmi anlat-
maya kalktigimizda onlarin bir zamanlar propaganda amaciyla
cekip biraktiklar gdruntdleri kullaniyoruz. Yani onlarin insanlara
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ne kadar heybetli ve gugcll olduklarini gostermek icin bir za-
manlar gektikleri fotograf ve videolari bizler vahset ve fagizmin
ne oldugunu anlatmakta kullaniyoruz. Dustnebiliyor musunuz
insanlar nasil gaz odalarinda yaktiklarini, st Uste cesetleri nasil
topladiklarini, nasil iskenceler yaptiklarini, Ulkeleri nasil ele gegir-
diklerini, savas endustrisini nasil kurduklarini, hepsini kendileri
cekip yayinliyorlar. Alanlara sigmayan insanlarin slogan ve se-
lamlamalariyla estetigin o dayaniimaz ¢ekiciliginde bunlari nasil
g6sterdiklerini bir distnin... Simdi ise bu gérintller hem ta-
rihte hem de hafizalanmizda, tlylerimizi diken diken eden on-
lardan nefret etmemize yol agan bir anlam ve egitim gdrintuleri
olarak yerini aldi. Ister istemez siyasal yaniyla bitiinlemek zo-
runlulugu doguyor. inanclar yaratan, fasizmi yaratan nedenlerin
sorgulamasini gerektiriyor. Felsefenin derinliklerinde yanitlar bul-
maya calisiyoruz. Ama biliyoruz ki fasizmi doguran kapitalizm.
Irak’ta, Libya’da, Suriye’de, demokrasi adina fagsizm, o utang
goruntulerini aratmayacak denli basariyla uygulanirken, Avrupa
Ulkeleri hUmanizm, hak, hukuk adalet gibi kavramlarla istedikleri
gibi oynamaktadirlar. Bu iki yUzltlUklerini acida vurmak, goster-
mek, politik tercihli muhalif bir hareket icinde olmaktan geger.
Fazla uzaga gitmeden buglnden baslayalim. Savas ucaklariyla
Uludere/Roboski’de bir katliam yasandi. Suclular nerede? Be-
nim Ulkemde katliam yasanirsa gérmem, duymam ama bir bas-
ka Ulkede olursa karsi ¢ikarim diyebilir miyiz? Suriye’de olanlar
ortada, Reyhanli gercekligi ortada. Hepsinden &nemlisi devlet

Ozcan Yaman

Ozcan Yaman

Dachau

eliyle savas kigkirticiigi yapiliyor. O zaman igeride ve disarida
ne adina olursa olsun (ister Muslimanlik ister demokrasi) bu
duruma karsi gikmak gerekiyor.

Suriye’den yansiyan karelere bakalim:

Ellerinde, 21. ylzyilin teknoloji harikasi son model bilgisayarlar
akill telefonlar. Cektikleri, insanlik disi vahset gorintileri. Kafa
kesenler, ciger soklp yiyenler, akla hayale gelmeyen yéntem-
lerle yaptiklar iskenceler... Sosyal medya denen aglarda siri-
stine bereket paylasiyorlar. Fon muzikleri allahuekber, ya allah
ya bismillah, bir de 6ldurdikleri insanlarin ¢idliklari ve onlarin
zafer naralari. Kanimiz donuyor. izleyemiyoruz. Bunlarin yasan-
masinin gercedi nedir? inanglarin kapitalizmle olan isbirligi mi?
Bence Hitler ve kapitalizmin igbirligi neyse bunlarinki de o diye
dustnUyorum. Belki bu géruntuleri yayarak ne kadar guglu ve
korkutucu olduklarina dair giic gdsterisi yapip vahsiligi tekno-
lojiyle suslUyorlar. Artik vahseti gérmek-izlemek, ki parmagin
ucuna kadar geldi. internette arama motoruna ‘suriye vahset’
veya ‘Irak vahset’ kelimelerini bile yazmak yetiyor. Bir vahset fo-
tografinin Usttinde sdyle yaziyordu: “Biz sanki hi¢ Tanr gdérme-

Dachau Morgu

Suriye’de Vahsetten

dik. Hadi biz gérmedik diyelim; Tanri da mi hic gérmedi bizi?..”
Fotograflar internetten alinmistir. iki parmak tiklamayla. ..
iste fotografin giicu. ..

Susan Sontag bu konuda “Fotograf Uzerine” adli kitabinin arka
metninde sdyle yaziyor:

“Herhangi bir insanin vahsetin en amansiz boyutlarini gdsteren
fotograflarla ik defa karsilasmasi, bir tir ifsadir, prototipik aci-
dan da modern bir ifsadir. Benim kendi payima bu ifsay! ya-
sadigim an, Temmuz 1945'te Santa Monica’daki bir kitapcida
tesadufen gérdigum Bergen-Belsen ve Dachau fotograflarydi.
O gune degin -fotograflarda ya da gercek hayatta- gérmus ol-
dugum hicbir sey, icimi bu denli, keskince, derinden ve aninda
desmemisti. Gergcekten de, tam olarak ne hakkinda olduklarini
kavramam vyillari alsa bile, hayatimi o fotograflar gérdigimden
onceki dénemim (o0 zaman hentiz on iki yasindaydim) ile sonra-
ki ddbnemim olarak ikiye ayirdigimi sdylersem abartmis olmam.
Onlari gérmem neye yaramisti? Kaldi ki, fotograftan bagka bir
sey degildi onlar -0 gline dedin hemen hi¢ haberim olmamis ve
etkilemek icin de higbir sey yapamayacagim bir olayin, hemen
hi¢ tasavvur edemeyecegim ve dindirmek icin elimden en ufak
bir sey gelmeyecek olan bir istirabin fotograflari.
Fakat o fotograflara baktigimda icimde bir seyler
kinimisti. Bir sinira dayanmistim ve bu salt deh-
setin sinin degildi; tesellisi mUimkdn olmayan bir
kedere dismus, yaralanmistim, ama duygularimin
bir kisminin katlasmaya basladigini hissetmiyor
degildim; icimde bir sey &lirken, bir sey de hala
feryat edip duruyordu.”

Kisacasi fotograf, tehlikeli bir silah. Kimi ideolojiler
ve inanclar, fotografi korku toplumu yaratmakta
bir arag olarak kullaniyorlar. Fotograf bir ideoloji
ya da inan¢ yaratmaz; ancak var olan ideoloji ve
inanci gorindr hale getirebilir. Mlcadele, yarati-
lacak kars! bir ideolojik politik mevzide &rgutlen-
meyle ve “hakikat’in yaninda olan fotografcilarin
ve mecralarn aktif bicimde kullaniimasiyla ger-
ceklestirilebilir.
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Sanat, Inang ve

[deoloji lliskileri Uzerine DusUnceler

Fotograf sanati kilttrine onemli bir katki sayilmasi gereken
IFSAK'In giderek bir koleksiyon dergisi haline gelen énem-
li yapllanmasi igin bu saylya segtikleri baglk sanat, inan¢ ve
ideoloji takimyildizi. Bu yapiyr anlamak, bu yazinin kimyasini
olusturmak icin dnce temel bagliklarin Uzerine egdilelim.

Sanat Nedir?

Buradan baktigimizda sanatin insanlik kadar eski, uygarligin
temel direklerinden biri oldugunu herkes bilir. Sanat deyince
pek cok tarihsel Uretim alanini, akimi, mizigi, edebiyati, mima-
riyi ve tim bu alanlarin sanatgilarin kimliklerini kapsayan genis
bir klliyati, buytk sosyal yapisini anlariz. Ucu bucagdi olmayan
bir konudur bu. Clnkd sanat gegmis ve simdiki kilttrin hep
merkezinde yer almistir. insan olarak birbirimizi anlamak, diger
toplumlari anlamanin anahtari hep sanat olmustur. Sanat in-
sanligin, toplumun bir yansimasidir.
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Sanat kavraminin etrafinda gok yogun bir felsefi, bilgi birikimi ol-
dugu aciktir. Sanatin éykustine egilince, geneline baktigimiz-
da tarihsel bir yapi ile karsllariz. Elbette bizim éncelikli konumuz
gorsel sanatlar ve fotograf olunca, gdrselligin tas devrindeki
miladin, Ispanya’daki Altamira magaralarindan Ersin Alok
ustanin ¢ektigi Ulkemizin Van-Hakkéari sininnda bulunan Tirgin
Yaylasi’'ndaki kaya resimlerini kadar uzatmak mtmktndur.

Sanat Uzerine distinme pratiklerine egilince ginimizde sana-
tin sonundan, hatta sanatin sonunun sonrasindan bahsedi-
len bir ddnemden geciyoruz. Aradan binlerce yil gecmis.

Cagdas sanat tarihinin sinir gizgisinden bahseden sanat felse-
fecisi Arthur C. Danto’'nun Sanatin Sonundan Sonra bas-
likli kitabinda Joseph Kosulth’un bir roportajindan aldigi alti
cizilecek bir cimlesi var. Demis ki “Sanat bizi entelektiiel

Gultekin Cizgen

Giiltekin GIZGEN

diisiinceye davet eder, bunun amaci yeniden sanat yarat-
mak degil, sanatin ne oldugunu felsefi acidan bilmektir.”
Yol gésterici, ince bir diistince.

Oz clmle sanat hala tarihsel var olugsumuzu belirleyen “ha-
kikatin pesindedir.” Tum sanatlarin gelisimi temelde bireye
yaslidir. Sanat bireysel bir ugrastir. Ancak daha dnceki tim biri-
kimlerden uygarliklardan el alir, etkilenir.

Kadim Yunan Sanati bir baska kadim sanat olan Misir Sfenk-
slerinden etkilenmistir. Devaminda iskit altin heykellerinde
Suriye Ask Tannicalarinin etkileri gérGlur. Zen Budacilari, Ja-
pon estetigi, yeni ve yabanci bir sanat dili olan Japonya’ya, Cin
ve Kore Uzerinden gelen Hint Budacilarinin yansimalar goz-
lenir. Gortldagu gibi kultdrel iliskiler birbirleri ile dallanip budak-
lanip karmasiklasmistir.

Gorselligin uzun siire Plato’nun (IO 427-347) Mimesis “taklit”
felsefesine takila kalarak devam ettigini, ressamlarin manzarala-
r, yasanmis tarihsel olaylari, insanlarin gézle gérdtgu gibi tem-
sil etmeye giristigini biliriz. Artik Rénesans sanatini Leonardo,

Diirer, Holbein, Michelangelo ve Mimar Sinan'imizin ulu
isimler olarak sanat tarihinin arastirmacilarinin benzersiz bir esin
kaynagi olmaya devam edecektir. Ancak buginin sanat din-
yasinda gelismeler dortnala devam ediyor.

Uzunca bir tarih déneminde Taklit “sanat nedir?” sorusunun
felsefi bir yaniti olarak sanat eserlerinin, ¢zellikle gorsel sanatla-
rin mimetik olarak net bir dis gercekgiligi taklit etmesi ile strdu
geldi. Bu tarihsel bir kosuldu.

Sofu bir Hiristiyan olan Felsefeci Immanuel Kantin seckin
elestirileri ile kuramlar aglla asila sanat modernizimin kapilarina
geldi. Batida alti yUz yil sirmis olan bu yaraticilik ¢cagi yavas
yavas sona erip yeni bir ddnem postmodern cag basladi. Ben
sanat tarihgilerinin ve sanat felsefecilerinin yalancisiyim.

Genel biling dizeyi ile blyUk harfle yazilan SANAT denilen kav-
ram pek ¢ok yeni yorumlara gére ancak 1960’larin sonrasina
rastlar. Modern yalniz en yakin tarih anlamina gelmez. Gerek
anlatim, gerekse bicim ve malzeme c¢esitligi olarak yeni bir do-
nemin baghgidir.
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Gultekin Cizgen

BuyUk ufuklari olan sanati, sadece fotografin kankasi olan resim
sanat Uzerinden dustnmek istersek eger, Buglin enstalasyon
- yerlestirmede performans sanatina, kavramsal sanat-
tan arazi sanatina uzanan yeni yaklagimlarin riizgarinda yol
tutturmak, bir iz stirmek hic kolay degildir. Ancak sonugcta sanat
ve yasam zamanin icinde akar.

inanc Nedir?

ikinci kavram inang onu icinde sdzlikler séyle yaziyor: bir dii-
siinceye goniilden bagh bulunma; inanilan sey, goriis,
ogreti, Tanrr’ya, bir dine inanma, iman, itikat, birine duyu-
lan giiven, inanma duygusu. Bizim altini gizecegimiz din Sol
felsefinin blyUk emekgilerinden Lenin’nin fikir kdlliyatr icinde bir
cimlesi var “din ve iklim” bir Ulkenin temelidir diyor. iste din-
inan¢ bu kadar dnemli bir etken sanat igin.

Elbette sanat tarihi icinde inanctan etkilenmis hatta ikonaklast
ddénemini saymazsak, Hiristiyan sanatinda inang resim sanatinin
temeli olmustur. Latin istilasl sirasinda ikonklastcilarin Ayasof-
ya’'daki gérselligi tahrip ettiklerini sanat tarihleri yazar.

Hiristiyanlar ancak iznik toplantisinda sanatin dine ne kadar
yardimci olabilecegini anladiklarinda ikonaklastlar tarih sahne-
sinden cekilmis ve yerini bol salcal isali, Meryemli, Musal dini
resimlere birakmiglardir. Hiristiyan sanati temelde bir inan¢ sa-
natidir.

Roma imparatorlugunun geng dénemleri ile milattan sonra yak-
lasik 1400 arasindaki zaman dilimini ele alan Hans Belting’in
University of Chicago Pres’den ¢ikan, dinsel imgelerin tarihsel
kokenini arastirdi§l The end of the History Art baglkli Unli
kitabinda bu 6ykdntn tUmdinu anlatir.

islam Sanati da tim inang gelenegi iginde farklidir. islam sa-
natcilarinin kendilerini ifade edis bicimleri ile farkli bir yol izlerler.
Sanatlarinin 6zU glizelliktir. GUzellikte ilahi olan bir niteliktir.
Her sey guzelliktedir; zira Allah Cemil’dir, Cemali sever.
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Ve yine gorsellikte ikona muhalefet vardrr. Figiratif islam sa-
nati nattiralizmden her zaman kaginir. islam diinyasinda zaman
zaman karsilasilan hayvan bicimde heykellerin armaciligin, sitili-
sazyon sinirlarini asla asmaz. Boylece bu eserler Hiristiyanliktaki
canli nefes alan yaratiklarla karismaz.

ideoloji Nedir?
ideolojinin anlamini séyle biliyoruz: Siyasal ya da toplumsal bir
ogreti olusturan, bir hiikiimetin, bir siyasi partinin, bir top-
lumsal sinifin davraniglarina yén veren politik, hukuksal, bi-
limsel felsefi, dinsel, ahlaki, estetik diisiinceler buttintidur.

ideolojilerin sanata yansimanin ilk érnekleri 1789 Fransiz ih-
tilali ile birlikte gbzUkur. Fransiz Bayragina sariimis 8zgurligu
simgeleyen figUrleri hatirlayalm. 1914 Sovyet Devrimi’nde de
ayni manzaralar 6niimuze ¢ikar. Kizil bayrak taslyan kitleler sa-
natin ideoloji ile bulusmasinin temel 6rneklerini temsil eder. Bu-
gun hala Rusya federasyonunun tUm glizel sanatlar muzelerinin
salonlari bu tUr eserlerle doludur. Cin Halk Cumhuriyetinin ide-
olojik yapisi baskan Mao déneminde yine tim sanatlara tutkulu
bir sekilde yansimistir.

Konuya fotografca yaklasirsak, fotograf ve sanat kuramcisi
Susan Sontag’in agzina sakiz olan Kiba Devrimi’nin yakisikli
onderlerinden Ernesto Che Guevara’nin bir ikon haline gelen
portresi, ylzlerce sanat ve siyaset yazarinin egildigi 6rnek haline
gelmistir.

Yapiya Genel Bakis

Konuya genel yaklasirsak, sanatin profesyonel izleyici kitlesini
olusturan sanat tarihcileri, filozoflar, kuratérler daima bu kav-
ramlar i¢ igce dusunlr ve yapip etmelerini bdyle olustururlar.
Sanat, inanc¢ ve ideoloji iliskileri sanat tarihini sik¢a dokuyan
6nemli bir baglactir. Kadim, Yunancadan gelen duyum ve algi
anlamindaki estetik terimi fotograf ile bulusarak sanatin inang
ve ideoloji ile olan sarmalini strdUrtyor.

Bizim hikayemize gelirsek; fotografimizin belgesel alaninda bu
basliklarin altina girecek bol tarihsel malzeme bulabiliriz. Son &r-
nek Belgesel Fotograf Toplulugu’nun Taksimden Elini Cek, Fo-
tografca inisiyatifi'nin Fotograf Notlar gezi direnisi calismasidir.

Yiicel Tunca tarafindan 6zenle hazirlanmis genis bir fotograf
kadrosunun 6z verili garpici drnekleri ile zenginlesmis bu yil A4
ofset matbaacilik kalitesi ile basiimis ¢alismayl 6rnek gdstere-
bilirim.

Sonuc

Fotografin anlam diinyasi icinde. Sanat, inan¢ ve ideoloji
Uclemesi dnemlidir. Cinliler, atas6zl olarak “Bir goriintii bin
kelimedir.” derler. Caglar boyu insanlk doga ve yasami taklit
ederek sanatlastirmak ile ugrasti. 1839’dan bu yana bu bayragdi
teknik olarak fotograf ele gecirdi. Fotograf hala kadim iran k-
tdrdndn isik tannsi Ahur Mazda’'nin yolunda yUrUyor.

Fotograf ve Siyaset

insani siyasetten soyutlamak imkansizdir? Toplum icinde yasa-
yan her bireyin akil ydritmesi, konusmasi, giysileri, hal ve tavirlar
siyaseti kapsar. Siyasi gorisim yok diyen bir kisi bile aslinda
var olan sistemin devamliigini savunur. Bunu fotograf baglamin-
da disUnUrsek, gundelik yasamda gekilen siradan bir fotograf
bile siyaseti icinde barindirabilir. Bu nedenle siyaset ve fotograf
iliskisini sorgularken konuya derinlemesine bakmak gerekebilir.
Miting alaninda ¢ekilen fotograf elbette tim géndermeleriyle si-
yasidir. Fakat sokak saticilarinin fotograflar da yasanan sistemin
bozuklugunu gosterdigi icin siyasi sayilabili. Gegmiste ¢ekilen
bir ani fotografi, birden bire dénemin politik ortamina tanik ola-
bilir. Fotografgiya poz veren insanlarin elbiseleri, saclar, moda
tabirle kadinli-erkekli duruslari bile dénemin ne derece modern
olup olmadigini yansitabilir. Politikaci portreleri de fotograf ve si-
yaset iliskisinin en kaba 6rnegidir. Bu gercevede belgesel olarak
nitelenen tUm fotograflar politik saymak gerekir. GUnimtiz med-
ya teknolojilerinin gliciine ragmen fotografin hala en etkili imge
oldugu gerceginden yola ¢ikarsak, fotograf ve siyaset iliskisinin
ne denli 6Gnemli oldugunu daha iyi gérebiliriz.

Susan Sontag’a gdre; fotograflar bir akis degil, ancak gergek
birer zaman dilimi olduklar icin hareketli gérintllerden daha

fazla akilda kalir. Her bir duragan fotograf saklanip tekrar tekrar
bakilabilecek ince bir nesneye dontsmus olan ayricalikll bir an-
dir. 1972’de dunyanin pek ¢cok gazetesinin bas sayfasinda ¢ikan
GUlney Vietnamli gocuk fotografi, kamuoyunda savasa karsi du-
yulan tiksintiyi arttirmada televizyondan aktarilan ylzlerce saatlik
barbarliktan ¢ok daha etkili olmustur. Amerikan halki eger, bir
bakima on yil sonra Vietnam’da yapilacaklardan ¢ok daha bu-
yUk bir ¢evre yikimi ve soykinm olan Kore savasinin fotografik
kanitlaryla karsilasmis olsaydi, Kore Savasi'na karsi suskunlukta
bu denli uyusma iginde olmazd diye distnulebilir.!

Vietnam savasina karsl kamuoyu olusmasinda fotograf dnemli bir
etken olmustur. Sontag’a gdre hicbir fotograf kendi basina kamu-
oyu olusturamaz. Ancak ideoloji ile desteklenmesi gerekmektedir;

“Amerikalilar gercekten de Vietnam’da aci geken insan-
larin fotograflarina ulasabiliyordu (bunlarin cogu askeri
kaynaklardan geliyordu ve oldukga farkli bir kullanim igin
cekilmiglerdi), ¢UnkU bu olay hi¢ de azmsanmayacak
sayida insan tarafindan vahsi bir sémurge savasi olarak
tanimlanmis, fotografcilar da bu fotograflar elde etme
cabalarinda arkalarinda destek hissetmislerdi. Kore sa-

1 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Cev. Reha Akgakaya, Altikirkbes Yayinlar, istanbul: 1999, s. 34-35.
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vaslysa bundan daha farkli anlasiimisti -Ozgir Diinya’nin
Sovyetler Birligi ve Cin’e karsl verdigi micadelenin bir
parcasl olarak- ve bu nitelendirme verildiginde, Amerikan
ates guicunun sinirsiz zulmunU gésteren fotograflar biraz
anlamsiz kacacakti. Bugun bir olay kesinlikle fotograflan-
maya deger bir sey anlamina gelse de, hala o olayin ne-
lerden olustugunu belirleyen tek sey (en genis anlamiyla)
ideolojidir. Bir olayin kendisi isimlendirilip tanimlanincaya
kadar, o olaya ait fotografik ya da baska bir tir kanit bu-
lunamaz. Ve olaylar olusturabilen -daha dogrusu tanim-
layan- sey hicbir zaman fotografik kanit degildir; fotog-
rafin katkisi her zaman olayin isimlendirimesinden sonra
gelir. Fotograflarnin ahlaki olarak etkili olup olamayacagi,
ilgili bir siyasi gértsin var olusuna bagldir. Ardinda bir
siyaset olmadan, tarihin kiym fotograflarina herhalde
yalnizca gercekdisi ya da moral bozucu duygusalliklar
olarak bakilacaktir.”

Yirmi birinci yUzyila hiz cagi demek yanlis olmaz. Bilginin bu ka-
dar hizli dolastigi bir dénemde yasamak, halklar icin ne kadar
avantajli ise iktidarlar icin de bir o kadar dezavantaj oluyor. Bilgi-
nin hizll akisinin ®nemi ile ilgili Unsal Oskay’in garpici bir érnegi
vardir: Oskay, 9 Eylil 1570’te Lefkose’nin dismesi haberinin
istanbul’a on alti glinde; Venedik’e kirk alti giinde; Madrit’e ylz
iki ginde ulastigini belirtir. Belki de bdyle bir habersizlik birgok
kisi ve kurumun epeyce isine yarardi.

GUnUmUzde geleneksel medyanin yayinlalya)ymadigi tim gorin-
tllere (bilgiye) iyi veya kétl sosyal medya Uzerinden ulasabilir du-
rumdayiz. Dérdincl gi¢ medyanin haber yapmaktan ¢ekindigi
ya da deger vermedigi cogu gorintl ve haber bir saniye gibi kisa
bir sirede sosyal medyada karsimiza ¢ikabiliyor. Ayni hizla da ya-
yiliyor. Fakat bu noktada bilginin gercekligini de sorgulamak ge-
rekir. GUnk{ sosyal medyada, tipki geleneksel medyada da ola-
bildigi gibi, gercek olmayan bircok yazi ve gérsele rastlayabiliriz.

Sosyal medyada gorintileri yayinlayan ve yayan bireylerin ka-
muoyu yaratma gucleri oldukga yiksek. Birgogu aslinda gazete
okuyan, haberleri takip eden, memleket sorunlariyla ilgilenen ve
siyasi tartismalarin iginde olan bilingli insanlar. Turkiye’de ana
akim medya, Gezi Parki eylemleri sirasinda bu kitleyi kaybetti.
GUnUmUzde bir haber sosyal medyada yer aldiktan ve haberin
dogrulugu onaylandiktan sonra bazi gazetelerin internet siteleri
0 haberi gérmezden gelemiyor, ama bunun birgok nedeni olabi-
lir. Belki de sebeplerin basinda medyanin egemenligini kaybet-
me kaygisi vardir. Ya da mahallenin namusunu kurtarma gabasi.
Baska acidan bakildiginda haberin sunumu da énemlidir. Fotog-
raf alti yazilar veya yorumlar geleneksel ya da alternatif mecra-
larin bakis agisini ortaya serebiliyor. Fotografin yasanan bir olay
anlatmada en 6nemli ve sakincall yardimcilarindan birisi yazidir.
Fotograf alti yazilar, fotografin gazetede kullanimi sonrasi ortaya
¢ikan bir durumdur. Edward Steichen, “...ben fotografin daha

¢ok kullaniimasini diliyorum. Ayrica insanlarin, onlari yazi yoluyla
anlatima alistiran kosullandirmadan kurtariimasini diliyorum. S6z
ve yazi deger bicilimez zenginliklerimizdir. Fakat gérintu ile s6zu
buttnlestirmek ve ikisinin birlikte anlatimasini saglamak bizim
gdrevimizdir.” demektedir. Walter Benjamin, gazetelerdeki altya-
zilarin bir tabloya konan addan ¢ok farkli karakterde oldugunu
ve bu altyazilarin bir direktif niteliginde oldugunu séyler. Fotograf
altina konan yazilar, baz durumlarda fotografin belgeleyici niteli-
ginin Uzerine ¢ikmaktadir. Bazen de fotografin anlamini ve ama-
cini saptirmaktadir. Ancak ¢ekilen bir fotograf altyazi olmadan da
anlasilabiliyorsa gdnderdigi mesajda ¢ok fazla sapma olmamak-
tadir. Su da bir gergektir, her fotograf saptinimaya uygundur. Bir
fotografin altyazisiz anlasilamamasi fotografcinin bir hatasi ola-
bilecegi gibi var olan gergekligin farkl yorumlanmasindan veya
yorumlanmak istenmesinden dolayr da olabilir.

Salzburg-Fenerbahce macginda penaltidan atilan gol sonrasi Fe-
nerbahceli futbolcularin kollaryla T harfi olusturmasini ve avugla-
rnyla yUzlerini kapatmasini érnek olarak alalim. Sosyal medya bu
goruntlyd Gezi Parki direnisine bir génderme olarak degerlen-
dirdi. Radikal gazetesi futbolcularin bu hareketi Baroni'nin sag-
ik sorunu yasayan arkadag! Thiago (kollari ile T yapmak) ve bes
yasina giren oglu Cristian JR. icin (avuglan ile yUzlerini kapatmak)
yaptigini iddia etti. Bagka bir yoruma gére de argo bir halk de-
yimine dénusen Toiss, “Biz buyuz” ya da “Buradayiz” demenin
farkli bir yolu idi. Medya gerceginin her zaman gergek olmadigini
ya da sosyal medyada bazen abartil yorumlar olabilecegini disu-
nursek, futbolcular agiklama yapmadikca gercek bilinemeyecek.

2 Sontag, a.g.e., s.35.
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Fotograf, hizi gittikge artan internet sayesinde, her giin daha sar-
sicl bir arag oluyor. Yine de bir fotograf, basill bir gazete ya da
dergide yayinlanabildigi zaman daha gucli etki yaratabiliyor. Bir
yanda gucli gérinen alternatif mecralar diger yanda da zaten
gucll oldugu icin sansure ugrayan geleneksel mecralar var. Gezi
Parki eylemleri sirasinda bu durum ¢ok net gérildu. Sosyal med-
ya yaramaz gocuk gorevini birakip, ciddi iglere imza atti. Birbiri
ardina yayinlanan goéruntuler toplumsal bir etki yaratmayi basardi.

Sontag’in distincesine dénuldigl zaman, bu fotograflar ya da
gortnttler var olan bir muhalefeti mi destekledi? Yoksa muhale-
fetin olusmasina katkida mi bulundu? Sontag, ideolojinin disin-
da, bir fotografin toplumlarda tepki uyandirmasi, insanlarin bu
tlr gérntUlere ne derece asina olduklarina baglidir, demektedir.
Sontag’a gore fotograflar yeni bir sey gosterdikleri slirece sok
yaratabilirfler. Gérintdlerin insani uyusturacagina inanan Sontag,
“Fotograflar araciligiyla bilinen bir olay, o olayin fotograflarinin hi¢
gérinmemesi durumundan daha gercek hale gelir -Vietnam sa-
vagini dustnun. (Karsi bir 6rnek olarak da, hig fotografina sahip
olmadigimiz Gulag Takim adalar’'ni disdnin.) Ancak gorintU-
lerle tekrar tekrar karsilastiktan sonra o olay da giderek daha az
gercek hale gelir.” der.

Benzer gdrintulerin birlikteligi aliskanliktan dolayi etkisini yitire-
bilir. Bugin nasil, Vietnam savasi denilince akla ilk gelen imge
Napalm Saldinsindan Kagan Vietnamli Cocuklar oluyorsa, Gezi
Parki denildigi zaman da ilk akla gelen fotograflar, TOMA'nin taz-
yikli su siktigi siyahli kadin ve biber gazi sikilan kirmizili kadin
olacak. Yillar sonra da bu géruntuler gergekliklerini kaybetmeye-
cek. John Berger’a gore;

“Fotograf gecmisin yadigarlari, olup bitenlerin izleridir.
Yasayanlar o gegcmisi benimserlerse, gegmis insanlarin
kendi tarihlerini yaratma sUrecinin bitUnleyici bir parcasi
olursa, o zaman butun fotograflar yeniden canli bir bag-
lama kavusacaktir; hapsolmus anlar olmaktan c¢ikip za-
man iginde varolmaya devam edeceklerdir. Fotografin,
henliz toplumsal ve siyasal olarak ulasilamamis insan
belleginin kehaneti olmasi mimkdnddr. Bdyle bir bellek,
gecmisten gelen her tlrll imgeyi ne denli trajik, ne denli
sucluluk dolu olursa olsun kendi surekliligi iginde kucak-
layacaktrr... bu arada biz dinyanin bu durumunda yasi-
yoruz. Gene de fotografin basardigi bu kehanet olanagi
fotografin alternatif kullanimlarinin hangi yénde gelismesi
gerektigini gosteriyor... kapitalizmin elinde fotografin na-
sil kullanildigina bakarsak, alternatif bir uygulamanin hig
degilse bazi ilkelerini belirleyebiliriz.”®

Berger, bir fotograf gekilirken, fotografcinin kendisini diinyanin
geri kalan kismina haber ileten birisi olarak degil, fotograflanan
olaylarin konusu olan insanlarin kayit tutucusu olarak gérmesi

sonucu alternatif bir uygulama olacagini sdyler ve bunu can alici
bir aynm olarak gérir. Ornek olarak ise, ikinci Diinya Savasi'nda
cekilen, Rus Savas Fotograflar’ni gdsterir. Berger'a gdre, “Bu
fotograflarn bdylesine trajik ve olaganUstl kilan sey, onlara ba-
karken bunlarin generalleri hosnut etmek, sivil halkin moralini
yUkseltmek, kahraman askerleri yliceltmek ya da dinya basinini
sarsmak i¢in ¢ekilmediklerine inanmasidir insanin:

Bunlar aci gekenlere, gdsterdikleriyle seslenen imgelerdir.”* Bu
gibi fotograflar daha sonra savasta 6len yirmi milyon Rus icin ve
onlarin yasini tutanlar i¢in anit-belge olmustur.

Kapitalizm dogal olarak fotografi kendine benzetir. Bu neden-
le fotograf saf degildir. Parcalanmis bir gerceklik ortaminindir.
Yonetenin egemenligi altinda, Ureteni kontrol etme araci olarak
kullanilir. Bundan dolayi ideoloji fotografa damgasini vurmus ve
fotograf gdsteri araci haline gelmistir. Kapitalist toplumda fo-
tografci salt kaydetme amaci tasimaz. Bu fotografin baskalar
(tUketici, yonetici) tarafindan nasil karsilanacagini da dusundr.
Bu durum fotografi pasiflestirir. Pasiflesen fotograf ise toplumsal
gercekligin pesinde kos(a)maz. Ama Berger'in belirttigi gibi, al-
ternatif ydntemlerle cekilen fotograflar daha gercektir. ClnkU bu
fotograflar tUketicinin dustintimedigi fotograflardir.

Yirmi birinci yUzyil profesyonel foto-muhabirliginin degerini yitirdi-
gi bir dénem. Dijital fotografin yayginlasmasiyla beraber herkes
“muhabir” olabiliyor. Bu nedenle alternatif bir uygulamadan s6z
edilebilir. Profesyonel olmayan birgok kisi sadece kayit altina alma
amaciyla fotograf ve video ¢ekiyor. Ayni zamanda bu gdrintdleri
sosyal medyada paylasiyor. Bu géruntuleri ¢cekip, yayinlayanlar
yasamin igine giriyor. Profesyonel bir muhabirin olmasi gerektigi
gibi objektif degiller. GortntUlerin bircogu 6znel. O nedenle ya-
sanan deneyimin temsilini olusturuyor. Bagkalarinin begenisi i¢in
sunulmayan bu goértntller, var olan durumu belgeleme amaci
tagiyor. Editdr elemesinden gecmeyen bu goérintller sayesinde
bircok bilgiye ulasabiliyoruz. CUnkU sosyal medyada bunu ya-
yinlayamayiz ya da diger agidan ¢ekilseydi olurmus gibi kaygilar
yok. ideolojik ortam muisait oldugu zaman kamuoyu olusturma
glictine de sahipler. Acaba bu goruntiler gegmisin yadigarlari ve
olan bitenin izleri olabilme yolunda bir adim olabilir mi? Ya da
dijital coplUk iginde kaybolup gidecekler mi?
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Bruno Barbey'in “Mayis 68" Sergisi Uzerine Soylesi

Sergi konugumuz Bruno Barbey,
soylesi konuklarmiz ise ressam,
karikatUrist, sair ve 6gretim Uyesi
kimlikleriyle tanidigimiz

Orug CAKMAKLI ve

geng fotografc Yucel ZORLU

Kisaca Bruno Barbey;

Fas’ta 1941 yilinda dogmus bir Fransiz.
Isvicre’de grafik sanatlar ve fotograf egi-
timi almis. 1968 yilindan beridir Magnum
Gyesi. Savag fotografcisi olarak Kam-
bogya, lrlanda, Kuveyt, Iran, Vietnam
gibi Ulkelerde calismalar yapan Barbey,
italya, Polonya, Fas gibi (ilkelerde farkli
calismalara imza atmis ve en dnemlisi
Fotografevi’nde ayni zamanda anlatimii
video gdésterisini izledigimiz sergide yer
alan kareleri ile 1968 yilinda Paris’te ya-
sanan olaylari belgelemistir.
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Fotograflar: Bruno BARBEY

Ve Bruno Barbey’den savas fotografina bakisi Uzerine birkag ctimle:

“Savasin estetize edilmesiyle ilgili bir takim sorunlar olabilir. Bana da déldirtilen
insanlarin fotograflarinin cekilmesi garip geliyor”

“Fotografcinin insani bir durusu olmall”

(Not: Bu cumleler www.fotomuhabiri.com isimli sitede Selahattin Sevi ile yaptidi
séylesiden alinmistir.)

“68 Mayis” Sergisi Uzerine Soylesi

Tanju AKLEMAN: ik deginmenizi isteyecegim nokta 1968 yilinda énce Paris ve
Fransa’da baglayan ve sonrasinda diinyaya yayilan hareketlerden sizin ¢ikarimla-
nniz nelerdir?

Oru¢ CAKMAKLI: 68 olaylari ile birlikte diinyadaki 6zgur distnce, uluslar arasin-
daki birbirlerine karsi sayginlik, entelektlel dustincenin gliclenmesi, kadin-erkek
esitligi konulari 6ne c¢ikti. ABD’de dahil bittin dinyaya yayildi. Dinya daha iyi do-
nuyorsa, daha yasanabilir bir diinyaya sahipsek bugtin Paris’te baglayan 68 olayla-
rinin etkisi buyUktUr diye distinmekteyim. Bu hareketin duygusal yani cok yUksekti.

Yiicel ZORLU: Bu sergiden de goérdigim kadariyla o yillarda Paris’te yasanan
olaylarla TUrkiye’'de yasanan olaylar arasinda bir farklilik yok, belki sebepleri farkli
ama sonuglan ayni. Ogrenci hareketlerinin yaninda iscilerinde yer almasi, toplumun
bir kesiminin sokaklara dokilmesi agisinda hemen hemen ayni oldugunu dusu-
niyorum. Avrupa’ya adapte olamadigimiz bir dénem olmasina karsin yasanilan
sonuglar ayni gibi.

Tanju AKLEMAN: Bruno Barbey’in sergisi o zamanki olaylari anlatabilen bir sergi
mi?
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Tanju AKLEMAN

Yiicel ZORLU: Bence anlatabilen bir sergi ¢linku fotograflarda
ben birazda sunu gérdim; fotografcinin bir tavn var. Zaten bir is
yapllirken bir tavirla ve dolayisiyla taraf olarak yola ¢ikiliyor. Ser-
gi fotografcinin bu tavrini ¢ok iyi yansitiyor, cok detayli calisma-
lar yapilimig, olaylarin yasandidi tim streclerden fotograflar var.
Ayni olaylar burada da yasandi, ayni flm burada da izlendi ama
Turkiye’de yasanan olaylar ne yazik ki dogru bir sekilde fotograf-
cllar tarafindan belgelenememis. Benim gibi genclerin, 0 zamanki
olaylarin fotograflarini gérmek aradiklan bir seydi. Bunun yapiima-
mis olmasi gergekten cok kotl. Bu dénemi yasayan ustalarimizin
bize o gunun olaylari ile ilgili fotograflan birakmamalari ¢ok tzu-
cul. Ben herkesin biraz daha duyarl olmasini beklerdim o gunku
olaylar karsisinda. Yazili belgelerin yaninda goérsel belgelerinde
aktariimis olmasi ¢cok onemliydi, bilhassa benim gibi genclere
Isik tutmasi agisindan. Bruno Barbey bu sorumlulugu hissederek
gelecege gorsel aktarm gorevini cok iyi yerine getirmis. Onun
calismasini izlerken, kapilarda, pencerelerde, bazen 6grencilerin,
bazen polisin arasinda bir ¢cok fotografcinin yer aldigini goru-
yoruz. Ama TUrkiye’de o gabayr géremiyoruz. Umarm bundan
sonrasinda biz geng fotografcilar bayragi devir aliriz, ginimuizde
yasananlarin gorsel belgelerini gelecek nesillere aktaririz.

Oru¢ CAKMAKLI: Yicel 6nemli bir konuya parmak basti. Av-
rupa ile Turkiye arasinda oldukga buyuk farkliiklar var ama 68
olaylarinin Paris’teki ve istanbul’daki anatomisine bakinca pek
blyUk fark olmadigini gérmekteyiz. Yicel'in tepkisi, evrensel bir
insanin tepkisi. Dogrudan fotograf sanatiyla bu evrensel birlikte-
lik Barbey’in sergisinde seziliyor. Yicel dogru séyllyor ama bir
gergekte var ortada; 1968 Tirkiye'si ve istanbul’u ile Avrupa’si-
ni, Fransa’si ve Paris’ini karsilastirdigimizda, Turkiye daha ¢ok
yeni kurulmus bir cumhuriyet olmasi nedeniyle fotograf sanatinin
gelismisligi acisindan da Avrupa ile Turkiye arasinda beklentiler,
yapilan ¢alismalar ¢ok farkli. Barbey gibi, Capa gibi, ya da ben-
zerleri gibi, bu bazda calismalar yapan fotografcilar TUrkiye'de
yoktu. Toplumsal konulara el atan sanatcilarnmiz genellikle yurt-
disindaydilar o dénemde.
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Tanju AKLEMAN: Turkiye’'de fotojurnalist olarak Ara Guler ile
Fikret Otyam’i sayabiliriz 0 dénemde ki onlarin da ne yazik ki o
déneme iliskin calismalar yoktu.

Oruc CAKMAKLI: Avrupa igin bile fotojurnalizm yeni bir akimdi
denebilir. Genel olarak gérsel ve plastik sanatlara baktigimizda
Fransa, ingiltere, ispanya gibi Ulkelerde yiizyillara dayanan bir
gelenek var, ayni sey daha yeni bir sanat dali olan fotograf icinde
gecerli. TUrkiye'ye baktigmizda ise diger sanat dallarinda oldu-
gu gibi fotografta da Avrupa’yi geriden takip ediyor olmamiz ne-
denine de dayanmaktadir Gzerinde konustuklarimiz.

Yiicel ZORLU: Bu noktada ben bir sey eklemek istiyorum. Cok
yakin dénemde yasadigimiz ve iscilerle, dgrencilerinde icinde yer
aldigi yasadigmiz toplumsal olaylar sirasinda da ben ve benim
gibi bazi fotografcilar bu olaylari belgeleyerek gelecege birak-
mak pesinde kosarken, gegmiste oldugu gibi bugiinde bu konu-
lara karsi duyarsiz kalan fotografcilar gérmekteyiz.

Oru¢c CAKMAKLI: DUsUnsel olarak resimde de, edebiyatta da,
fotograf sanatinda da, ki fotograf sanati bizde oldugu gibi diin-
yada da, ¢ok gUclu bir sanat dali olmasina karsin giict en az
kabul gbren sanat dalidir, dinyada ve Turkiye’de gelinen du-
ruma baktigimizda konu anlasiliyor. Uzun bir kuilttr birikimi bu.
300-500 yillarla él¢ulen bir birikim.

Tanju AKLEMAN: Bu bir fotograf galismasi, sanat¢inin enstru-
mani fotografin 6Jeleri. Bdyle bir calismayi yapan fotografci taraf
olmal mi? Taraf olmasi yaptidi islere nasil yansimali? Bu baglam-
da Bruno Barbey’i nasil degerlendiriyorsunuz?

Oru¢ CAKMAKLI: Mutlaka ki taraf olacaktir calismay yapan
kisi. Ama iglerini tarafsiz, objektif bir sekilde sunmali. Toplumun
yapisinin gicl, sanatginin glictine gbre degisebilir bu ama ob-
jektif bakigl sunumlar yapan sanatgcilar, fotografcilar her zaman
daha bir sayginlk kazanmiglardir.
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Tanju AKLEMAN: Aslinda Bruno Barbey’in bu olaylar karsisin-
da bir taraf oldugunu hem fotograflarinda, hem video galismasin-
da gbérmekteyiz ama bu taraf olmadan da aslinda bir rahatsizlik
duymuyoruz sanki. Taraf olmasina karsin objektif sunumundan
dolayi hissediyoruz bunu herhalde.

Oru¢ CAKMAKLI: Cok dogrusun. Zaten orada sunumda taraf-
siz olmak, bu kadar énemli bir olayin izleyenle daha gucli bu-
lusmasini sagliyor. Bruno Barbey’in bizimle paylastigi bazi fotog-
raflar var ki ok etkileyici. Ozellikle birkac tanesi cok &ne cikiyor.

Yiicel ZORLU: Taraf konusunda benim sdyle bir fikrim var. Taraf
olmadan basarili olunabilecegine ben inanmiyorum. Herhangi bir
konuda sanatc taraf olmazsa, herhangi bir diisincenin de ar-
kasinda olamaz. Bu sergide, dzellikle video ¢alismasinda Bruno
Barbey’in bir taraf oldugunu gérmekteyim.

Tanju AKLEMAN: Aslinda zaten bu sergiyi tek basina bir fotog-
raf sergisi olarak gérmuyoruz zaten, alt yazilarla gtgclendiriimis
video calismasi Bruno Barbey’in fotograflarini destekliyor ve bu
alt yazilarda Barbey’in 68 olaylar hakkindaki goruslerini gérmek-
teyiz. Yalnizca bir fotograf sergisi olsa, objektif bir sunumu hisse-
diyoruz ancak video c¢alismasli eklenince Bruno Barbey bir taraf
gOsteriyor bize.

Yiicel ZORLU: Video calismasindaki alt yazilardan devlet ta-
rafindan olaylarin fotograflarina karsi bir sanstr uygulandigini,
engellendigini 6greniyoruz. Ayrica fotograflarin neredeyse ¢ogu
olaylarin ortasinda ¢ekilmis, Barbey’in bu olaylari fazlasiyla yasa-
digini hissediyoruz. Belgelenmek ve bir yerlere aktarimak amaci
tasidigini ve ¢zellikle Fransa disina bu fotograflarin cikariimaya
calisildigini anliyoruz alt yazilardan. Fotografcinin varolan gercek-
leri dUnyaya aktarma istegini gérliyoruz burada. Asil soruya geri
doénersek tabi ki sanatgi, fotografci taraf olmali ama sunarken
tarafsiz yaklagsmali. Toplumun tim kesimlerine yapilan calisma
sunulduguna goére sunarken objektif olunmali. Yapilan ¢alisma
hakkinda karar izleyene birakiimal.

Tanju AKLEMAN: Bu fotograflarda siyah/beyaz olarak sunul-
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mus gdrdntllerin glicinU goértyoruz. Genelde fotojurnalistler
siyah/beyaz sunumu tercih ediyorlar. Video c¢alismasinin bir
yerinde Bruno Barbey fotograflarin siyah/beyaz olarak sunuldu-
gundan bahsediyor ve diyor ki Fransiz bayraginin temsili U¢ ren-
gini siyah/beyaz ile nasil hissettirebilirsiniz. Bu szl sonrasinda
da Fransiz bayraklarinin yer aldigi renkli bir fotografi sunuyor.

Oru¢ CAKMAKLI: Tabi ben resim sanati ile ugrastidim icin yani-
timi resim sanati ile de iliskilendirecegim. OlaganustU bir tesaduf
var burada Fransiz bayragindaki mavi, kirmizi ve beyaz olmasi.
Bu U¢ rengin Fransiz ulusu agisindan esitlik, 6zgUrlik ve kar-
desligi temsil etmesi de ayrica gok &nemli. Iki rengin ortasinda
beyaz oldukca gUcll bir sekilde duruyor resim sanati agisindan
da olaya yaklastigimizda. Bence Fransiz bayraginin o anlamli ¢
rengine karsin siyah/beyaz olarak yapiimis fotograflarda da bu
gucu gérluyoruz, ortadaki beyazin etkisiyle.

Yiicel ZORLU: Bence bu serginin ya da bu olaylara iliskin fo-
tograflarin yer aldigi renkli bir sergiyi de gorebilseydik daha iyi
olurdu. Aslinda anlatilan konunun guclt gbz 6ndnde bulundu-
ruldugunda, ¢alismanin renkli ya da siyah/beyaz olmasinin farki
yok diye distntyorum. Bu hikayenin renkler agisindan nasil su-
nuldugunun sanki énemi yok. Renkli de olsaydi bize ayni duy-
gular yasatacaktl. Hikaye oldukga gugcli gunkd. Tabi ki boylesi
konularda siyah/beyaz ¢alismanin daha vurucu bir etkisi oluyor.

Tanju AKLEMAN: Magnum Ajansina dahil olan ve agirlikli ola-
rak fotojurnalist tarzda ya da belgesel tarzda calisan fotograf-
cllarin gcogunlugunun siyah/beyazi tercih ettiklerini gdrmekteyiz.

Oru¢ CAKMAKLI: Kesinlikle. En az elementle anlatabildigin her
sey gucludur. Siyah ve beyazin Uzerine koydugumuz diger bes
ana rengimiz ve bunlarin tonlar ile renksel acidan gticlendirdigi-
mizi distinebiliriz ama disinsel agidan olaya yaklastigimizda si-
yah ve beyazin etkisi gok daha farkll. Her eklenen renk algilamayi
boltyor. Renkli savas fotografi nedense komik geliyor bana. Ben
bu tUr fotograflarin sunumunda siyah/beyaz ile renklinin ayni
etkiyi verecegini distinmuUyorum bu nedenle. Bu tlr dramatik

Ogeler tasiyan fotograflarda pek de renge ihtiyacimiz yok bence.

Yiicel ZORLU: Siyah/beyaz calismanin avantaji var. Kadrajinda
problem olabilir, olaydan uzakta kalmis olabilirsiniz, bu tir ne-
denlerden dolay! renklerden kaynaklanan hatalar cok géze ba-
tabilir. Siyah ve beyazdaki kontrast nedeniyle bazi hatalar insan
gbzlne yansimaz.

Tanju AKLEMAN: Renkli fotografta her eklenen renk bambas-
ka yerlere goéturebiliyor insani, bu nedenle alinmak istenen dra-
matik etkiden de uzaklastirabiliyor. Acaba Orta Asya’dan beri
gelen iyi ile kétindn karsithdini temsil eden ak ve kara ya da
Cinlilerdeki Yang ve Ying'den beri gelen etkilesimler mi bunlar?

Oru¢ CAKMAKLI: Felsefi olarak kesinlikle dogru. Fotograf agi-
sindan baktigimizda bunun arkasinda yUz yillik bir gelenek var.
Siyah/beyaz fotografa karsi kultUrel bir aliskanlidimizda var. Hala
avant-garde olarak siyah/beyazin glicinu altmis-yetmis yil énce
nasil hissediyorsak buglnde ayni sekilde hissediyoruz. Renga-
renk dinyaya kars yine dimdik ayakta duruyor siyah/beyaz. Bel-
ki de ¢cok gegmislere dayanan dogamizda var.

Yiicel ZORLU: Belki de renklerin insanlara hissettirdigi anlam-
lardan dolayr da ¢ok renk ¢ok fazla karmasiklik yaratiyor, bu ne-
denle baska anlamlara kaydirabiliyor insan disuncesini. Belki
de bu nedenle siyah/beyazda konunun etkisini yakalamak daha
basitlesiyor. Renklerin dili yaniltiyor sanki insanlari. Belki de bu
nedenle renkli fotograf pek tercih ediimiyor.

Tanju AKLEMAN: O zaman su saptamayi da yapabiliriz, renkli
fotografla istenilen etkiyi vermek oldukga zor ama verdiginiz za-
manda insanlarin beyinleriyle cok rahat bulusabiliyorsunuz ve bu
da belki daha da etkileyici oluyor.

Oru¢ CAKMAKLI: Resim sanatinda ise durum bu nedenle fark-
Il. Ressamlar, renklerle istedikleri etkiyi verebilmek kendi ellerinde
oldugu icin resimlerini renkli yapmayi tercih ediyorlar. Ressamlar
renkleri iyi kullaniyorlar resimlerinde, renklerle oynama sansina
sahipler. Fotografcinin var olan renklerle oynama sansi yok. Ama

tabi resim sanatinda da, yurtdisinda ézellikle siyah/beyaz calig-
malar yapan boltmler var. Ayni resmin karsilikli siyah/beyazini ve
renklisini yapan ressamiar var. Iki resmin okumasi farkli oluyor
tabi, renklerin etkisinden ya da etkisizliginden dolay.

Tanju AKLEMAN: Sergi ile ilgili son sdzlerinizi alabilir miyim?

Oru¢ CAKMAKLI: Bruno Barbey’'in Mayis 68’ glizel bir ser-
gi. Oncelikle bu sergiyi Tirkiye'ye getirdikleri icin Fotografevi’ni
kutluyorum. Boyle bir serginin elestirisinin yapiimasi da gizel bir
fikir. Sergi ne kadar politik icerikli olsa da, bir ressam gozu ile
baktigimda dogal tadi, cocuksu yani, bazi fotograflardaki estetik
degerler glic katiyor bu galismaya. Ozellikle bazi fotograflar hem
o glnleri bize yasatmasi hem de iceriginin glict ile 6n plana
¢ikiyor. Merdivende insanlarin yigildigi bir fotograf var ki 68’in
amaci olan yukariya dogru bir merdiven olma hissini ¢cok gizel
yansitiyor. Bu da belki sanat¢inin bizim bilmedigimiz mistik yo-
ndndn gostergesi.

Tanju AKLEMAN: Hangi fotografi sunmaya karar vermesi bura-
da 6nemli tabi. Oldukga fazla fotograf gekmistir burada ama bize
sunduklan kendi sanatsal ve toplumsal durusu ile ilintilendirilebilir.

Yiicel ZORLU: Bu konuya katiliyorum. Bir fotograf sanatgisinin
en zor iglerinden biri fotograflar cekmekten ziyade anlatmak is-
tediklerini dogru vurgulayan fotograflari sunmaya karar vermek.
Bu cok zor bir sey. EGer is size aitse birine danismamaniz gereki-
yor ama kendi basiniza segctiginizde de bazi fotograflarinizla kur-
dugunuz duygusal bag secimlerinizi yanlis yonde etkileyebiliyor.
Bu sergi acisindan olaya baktigimizda 6ncelikle Bruno Barbey’i
cesaretinden dolay kutluyorum. Olaylarin ¢ok icinde fotograflar
gorduk, inanin bu kadarini beklemiyordum. Cok iyi fotograflar
gérdim ayni zamanda. Siyah/beyaz tercihinin de dogru oldugu-
nu tartistik zaten. Umarim ben ve benim gibi geng fotografcilar
buglnun toplumsal olaylarini bir belge olarak aktarmak adina
gayret gdsterirler. Bu konuda ben elimden geldigince bir seyler
yapmaya calistyorum.
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Toplumsal Bellek Imgeleri Baglaminda Fotograf

Garry Winogrand-Ozan Sagdic

Hepten unutulmus yasantilarin yorgunlugunu
gbzkapaklanmdan atamiyorum

Hugo von Hofmannsthal

Sosyal Belgesel Fotograf

Birbiriyle drtisen zaman diliminde ayni dtnyay! farkll cografya-
larda yasamis ve yasami klcgUk ayrmlar barindirsa da benzer
bicimlerde algilamis iki fotograf ustasindan s6z etmek istiyorum.
Biri diinyanin en gelismis oldugu varsayilan Amerika’ da yasamin
kayitlarini binlerce kareye toplarken, digeri gelismeye adimlarini
atmis geng TUrkiye’ de yasantilara taniklik ediyordu.

Fotografin bir zaman — mekan dyktculiugu yaptigi dénemlerin bit-
tigi sdylenir. Fotografin ‘gorgii tanikhgr’ yasanmigliklarin gercek-
ligi icin artik kabul edilebilir bir delil sayilmiyor. Ama bu gdrtntuler,
izleyenini, inandirici gergeklik sdylemiyle degil cagristirdigi yasam
kesitleri ile sarsiyor. Garry Winogrand'in fotograflarinda zaman,
mekanlarin iginde soluk alirken bir stire sonra ortasinda kalacagi-
niz karmasanin korkusuyla Urperiyorsunuz. Sokaktasiniz...
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Sokaklar, resmi tarihcilerin belgeleri arasinda yer almaz. Oysa
toplumlarin en saydam uzami olmustur sokaklar. Gundelik, sira-
dan, dikkat cekmeyen yasamlar bir aradadir. Es zamanli yasanan
cok farkl yasantilar kisa anlarda var olur. Orada iseniz gorebilir-
siniz, gizli degildir. Kaydedebilirsiniz anlari. Garry Winogrand’in
sofistike anlik estetik fotograflar, siradan olaylar tekillestirmeyi,
modern yasama zekice gorsel yorumlar yapmayi kapsiyordu.

Garry Winogrand: “Ben yasamin nasil gérindiguni gdérmek icin
fotograf gekerim” diyor. Fotograf karesinin disinda olup bitenler
hakkinda ipucu olusturabilecek goruntl parcaciklarini gortntu
notlar bigciminde ek kadrajlar olusturarak ana gérintistne alt-
yazi olarak ekliyor.

Mekanin, zamanin ve bekleyisin sonsuz olduklarini dustnalur.
Ama sonsuzun menzili su sézcUklerden fazla degildir; guzel-iyi-
dogru... insanligin ylice zekasinin glict onlarin tizerine bir 1sik
tutmaya, onlarn parlatmaya ve géz alici hale getirmeye calisir. Bu
guc sistem yetkinligine yUkseltildiginde kultdr adini alir. Garry Wi-
nogrand, gelecegi 6zleyen Amerika'yl géruntuledi.

John Berger, goértntmlerin degerlerini sorgularken “gértnimler
yasayanlar hedefleyen gostergelerdir, orada gézin okumasini
bekler” diyordu. GérinUmlerin dogalar geregi birer kehanet ol-
duklarini savunan Berger'in:
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Goruntuler, kehanetler gibi temsil ettikleri somut olgudan
daha fazlasini ima ederler, olgunun dtesine gecerler an-
cak ima ettikleri sey tartisimaz okumalara ulasmak igin
genellikle yeterli degildir. Kehanet halinin tam anlami oku-
yan kisinin taleplerine ve gereksinimlerine baglidir. Goru-
ntmler hem bilissel hem metaforiktir.

Fotografin dénlsimunuU, imgelerin katmanlagsmasi anlaminda
yeniden tanimlarken, belki de degisen kent kilttrintn duygusal,
imgesel ahlaki ve politik yonlerini ortaya ¢ikaracak daha iyi bir
baglam bulmaya c¢alisabiliriz. Sanatgi kendisinden emin sanki
kovasini gercegin irmagindan doldurmus ve diplere yak-
lastikca daha saf daha temiz gercekligin saydamligini ya-
kalamus gibi... Bu egretileme, umuda boyanmis denizleri degil;
belirsizligin alaca karanlik rengini duyumsatiyor.

Tarih ¢ok sayida sorunun ve ¢6zUmUn yalnizca gérinUmlerini de-
Gistirmekle ugragir. Zihnin icat ettikleri bir dizi nitelemeden ibarettir.
Unsurlan yeniden adlandirir. Ya da yegéane ve degismez bir aci icin
daha az asinmig sifatlar arar. Her zaman aci gekimistir. Ama aci o
andaki ideolojinin ayakta tutugu buttinsel gdrtgler uyarinca ya ylice
ya dogru ya da kaginimaz tek segenek olmustur. Gelecege guven,
soluk alan her seyin dokusunu olusturur. Ama gelecek gesitleri tim
zamanlarda evrim gegirse de hep dun ile gerekgelendirilir.

insan gercekligi izerine yanilsamasiz kafa yoranlar eger diinya-
nin icinde kalmak istiyorsa, bir kacis yolu olan mistikligi bertaraf
etmisse, bilgelik, burukluk ve sakanin birbirine karstidi bir gé-
rintse varir. E§er yalnizigina mekan olarak da sokaklari, sehir
meydanlarini, gérkemli binalarin gizledigi camurlu yollari secerse

"'1 6zgurlugin 1sigini hemcinsleriyle dalga gegmekte ya da

benligine digumlenmis sevgilerin izlerinin pesine diserek
bulur. Sosyal belgesel fotograf, bdyle bir cabanin Grintddr.

ihtiyaglar ve arzu, duis ve gergeklik gibi kavramlar tartisan
Lefebvre?, insanlarin glindelik hayatin sinirlarini ancak dev-
rim anlarinda pargalayarak yasantilarini tarih sahnesine ¢i-
kardiklarini, fakat tarihin ve yasantinin denk distigu bu an-
lar disinda giindelik yasamin kendi icine kapandidini séyler.
“Dolayisiyla, gtindelik hayati yasamin kisa kenari, mitevazi
ve igrenc dgesi olarak mi tarif edecegdiz?” diye soran diusU-
nur, daha butdnldklt bir bakis agisina ulagsmak igin, kulttr
ve siyaset bilimcileri ile derin tartismalar gerceklestirir.

Sosyal yasam ve sosyal yasami olusturan hemen her sey
tahmin edilmedik bir hizda degismektedir. “Zaman ne ka-
dar cabuk geciyor” sdylemi bile bunun kanitidir. Buradaki
her seyin ayni oldugu ya da gunlik yasamlarimizda ¢ok
fazla deg@isimin olmadigi dislncesi, bireysel algilarmi-
zin bir sonucudur. Oysa ne giindelik yasam gercegini ne
de gundelik yasamda olup bitenleri belirleyen tek basina bizim
bireyselligimiz degildir. Boyle dUstnulmesinin nedeni, gliindelik
yasamin rutinleri icine dalan insanlarin, anlamlarin Gretildigi et-
kilesim ve eylemlerin, yani olup bitenlerin anlamlari Uzerine pek
dustinmemeleridir.

Garry Winogrand, fotograflarinda anlami dreten, glindelik yasam-
daki deneyimler ve baskalarlyla kurulan etkilesimlerdir. Bu etkilesi-
min izleri olarak géruntuler, gegmisten cok sayida kultUrel izler tagir.
Fotograf: insanlarin kendilerini yeniden kesfetmeleri icin, bizim
icin sasirtici olani sinayabilmek ya da derin haz duygusuyla bir
seylere sahip olmak, almak icin degil; geri gitmek, zamaninin
baslangicina kosabilmek icin essiz bir sanattir. Fotograflar; bel-
leginizi kUicUk igiltilarla aydinlatan kivilcimlarin kaynag olabilecegi
gibi; belleginizi pargalayan yildinminda kaynagi olabilir.

Ozan Sagdi¢’'in fotograf kataloglarnni karistirdiginizda; yasamia-
ri boyunca birbirini hi¢c tanimamis olanlar, ayni Ulkede yasamis
olmak bir yana, ayni tdrin varliklan olduklarinin bile ayrrdinda
olmamis yasantilar bir aradadir. Gorlntlleri ile soluklari yeniden
bulugsa sayfalarda, yan kareden gelen bando sesleriyle kari-
san ¢ingene muzigine uyanacak orkestra sefi... Umut Ulkesinin
dehalari-delileri, zenginleri-dilencileri, bilgeleri-cahilleri, yaglilar-
cocuklari, cesurlar-korkaklari, kahramanlari-diktatérleri, yone-
tenleri-ydnetilenleri, dostlar-dismanlari bir arada yola ¢ikmiglar
gelecek yolculuguna. Gelecek fotograf sanatgisinin siyah-beyaz
belleginde. Belgelenmis olmanin sansi sonsuz var olusun ka-
pilarini agacak mi? Animsayacak kag kisi kaldi? Animsayanlari
animsayacak kag kisi?

Gorsel duyarlk zamansal ve uzamsaldir elbette. S6z konusu
olan, birbirleriyle karsit toplumsal siniflarin, etnilerin, goérinus

1 ROBINS Kevin, (1999), imaj Gérmenin Kiiltir ve politikasi , Gev: Nurgay Tiirkoglu, Ayrinti Yay. istanbul. S. 253

2 Lefebvre, Henri,(2012), Gindelik Hayatin Elestirisi, Sel. Yay.
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tarzlarinin, hal ve gidisatlarin ve ¢ok sayida insanin uzamsal
bitismesidir; kapall kasaba yapisindan kent izlenimlerine dogru
gerceklesen degismedir. icine binlerce insanin yasamlarinin sig-
dirldigi fotograf karelerinden uzanmaktir éteki yasamlara. Arzu-
halcinin daktilosundan cikan iki nishalik dilekcedir gelecege...

insanin siberalanin gérme ve algilama bicimini benimseyip gor-
me bicimine doénUstigu bir ddnemde yasiyoruz. Sanal ortamin
insana sundugu zevk ve tatmin, nesnel diinyada davranis 6zUr-
lGsU insanlarn ¢ogalmasini coskuyla alkiglyor. Asil sorumlulu-
gunuz simdi bagliyor. Bellegi canli tutmak degil, canlilik yitimine
ugramis bellege, bellek yitimine ugradiginin hatirlatimasi.

Kuresel kapitalist sistemde bastirma, unutturma, sulandirma
bir stratejidir. Stratejisiler neyi unutturacaklarinin, neyi uyandirp
hatirlatacaklarinin, neyi sulandiracaklarinin projelerini yapiyorlar.
Bellek yitimine sanki salt toplumsal patolojiymis gibi bakiliyor.
Oysa bellek yitimi dogrudan dogruya insanin ‘sey’lesmesidir. Ak-
lin aragsallastinimasindan sonra degerlerin, yeni deger bicimine
ugramasidir. Neyin hatirlanmasi gerekliliginde ki deger sistemi
degismistir. Bellek yitimi bile psisik bir meta olarak kullanilir ve
duygular, otantik anilar ve en dnemlisi de mistisizm pazara su-
rGlUr. BUtdn bu ‘sey’lesmeler bir tUr unutmadir. En 6nemlisi de
bdyle bir hastaligimiz oldugunun unutuimasidir.

Charles Maier “sanat icin kitsch neyse hafiza igin de nostal-
ji odur” diyordu. Nostaljinin icerdigi azaltimis hizin duygusu
nedeni ile melankoli ile benzesen bir yani vardir, dahasi kayip
nesnenin olusturdugu bosluk duygusunu tamir etmek icin bas-
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vurulan yas deneyimi ile de benzesir.

Nostalji Uzerine ¢ok kapsamli bir ¢alisma yapmis olan Svetlena
Boym, nostaljiyi “artik varolmayan bir eve duyulan 6zlem” olarak ta-
nimliyordu. Nostalji bir yitirme ve yer degistirme duygusudur. Ama
ayni zamanda insanin kendi fantezisiyle arasindaki ask iliskisidir.

Nedense ilerleme nostaljiye merhem olamamistir, aksine yara-
ya tuz biber ekmistir. ClnkU Kuresellesme de yerel bagliliklarin
glclenmesine katkida bulunmustur. Siberuzaya ve sanal kiresel
kdye duydugumuz hayranligimiza karsilik, en az onun kadar ku-
resel bir nostalji salgini, kolektif hafizasi olan bir cemaate duyulan
dokunakli bir hasret, parcalanmis dinyada sureklilige duyulan
bir 8zlem vardir. Yasamin hizinin arttidi ve tarihsel altlst oluslarin
yasandigi bir cagda nostaljinin bir savunma sistemi olarak ken-
dini géstermesi kacinilmazdir.

Ozan Sagdic’'in gecmisi kodlayan gérUntllerine ¢znel anilarin
belgeleriymis gibi yaklasmayi, masum bir kaballk ya da kabull
gUc bir cehalet bicimi olarak adlandirma, asir ve acimasiz bir
elestiri olarak degerlendirilebilir. Ama tarihin bu gérintdleri ‘nos-
talji’ olarak anlamlandiriliyorsa, acimasizlik sizi korkutmamal.
Boyle bir yaklasimla savasmak humanist zorunluluktur. Mic-
hel Karmen popdler kultir imgesi olarak nostaljiyi betimlerken;
6ziinde sucun olmadigi tarih olarak nostaljinin, bizi utangtan zi-
yade kibirle dolduran bir miras olduguna vurgu yapar.

Ozan Sagdic fotograflarinda isik ve karanlk sinirlar arasinda
sonsuz evren bulursunuz. Ugurumun kiyisina uzattigi objektifi-
nin ucunda onu Issiz adada birakmayacak bir geminin belirmesi

gerektigini bilir. Utopyaci degildir ama insandan hic umudunu
kesmemistir.

Deklansor tikirtisiyla gtlimsemelerine bicim vermeye c¢alisan in-
sanlarin soluk aldigi yillarda, tasarlanan cesitli Utopyalara gére,
insana 6zgU kotultklerin her cesidi ortadan kaldirlacakti; hatta
daha az Utopyaci amagclar olan agirbasl toplum arastirmacilar
bile yakin bir gelecekte savas ve yoksulluktan kurtulmus bir dtin-
yanin olanakli oldugunu, gunceli tartismadan énce vurgulamayi
unutmazlardi. Oysa ¢ok gegmeden 6grenildi ki cagdaslasma
insan soyunun tanidigi en agir yikimlari birlikte getirmekteymis.
insanlik, bitdin tdrlerin yasamlarini yok edebilecek glicte silahlar
gelistirdigine gore, ¢ok agikca anlasiliyor ki cagdashgin getirdigi
sorunlar onun sundugu olanaklar kadar baytkmus.

Rene Char, sahip oldugumuz mirasin arkasinda bir vasiyetin bu-
lunmadigini séyltyordu. Nasil tasiyacagmizi bilemedigimiz bir
miras kollarimiza birakiimisti. Tocqueville ise, yepyeni bir dinya
kuruldugunu haber veriyordu. Kurulmakta olan bu yenidtnyada
el yordamiyla ve karanliklarda yol aliyorduk...

igimizi titreten her kare fotograf, gdzlerimizi sorgulamamiza ne-
den olur. Kér olmay dileriz. Géremediklerimize mazeret bulup
kendimizi affedebilmek i¢in. Diderot’un 1479'da bize yazdig
mektubu animsariz. Unutmak icin tozlu raflarin en erisimez Ust
katlarina ne denli itmis olsak da animsariz. Gdrenlerin yararina
yazmisti Kérler Hakkinda Mektup seslenisini. Biz gorenlerden
mi, kérlerden mi oldugumuza hala karar verememisken; O bu

mektubu 2013’ lere génderebilme cabasi yUzinden, Vincen-
nes kalesinde ‘bozguncu’ olma sugunun cezasini ¢ekmesinin
Ustlinden 560 yil gecmis. Soyle yazmisti mektubun bir yerinde:
Dogustan kor olan kiz gdzleri gérmuyor diye GzUntl duymazdi.
Kendisine bunun nedenini sordugumda soyle demisti: Eger boy-
le olmasaydi yalniz kendi gozlerimin yetenekleriyle yetinecektim,
oysa simdi herkesin gozlerinden yararlanabiliyorum.

Ozan Sagdi¢ seslenisinin Diderot’a bir yanit oldugunu distne-
biliriz. Korler yararina yazilmis gérenler hakkinda bir mektup...
Sagdi¢’in siyah-beyaz seslenisini gorgu taniklidi yada ¢agristirdi-
g1 yasam kesitlerinin sarsiciligi ile anlamlandirmak, ttm unuttur-
ma stratejilerine estetik bir karsi durus olarak gérulebilir. Gegmis
tam da unutuldugu zamanlarda, itirazla karsilagsmaksizin hikdm
sUrer, bunun asiimasi icin 6ncelikle animsanmasi gerekir. Top-
lumsal bellek yitimi, toplumun hatirasini (kendi gecmisini) bas-
tirmasidir.

Bu bastirmanin insani hapsettigi dinyay Andreas Huyssen, Ala-
cakaranlik Anllari kitabinin arka sayfasinda yer alan notlarinda,
etkili bir anlatimla betimler:

Her animsama kopmaz bicimde ge¢cmis bir olaya ya da
deneyime bagll olsa bile, herhangi bir animsama edimi-
nin zamansal statlst hep simdidir, yoksa naif bir episte-
molojinin éne sdrecedi gibi gegmisin kendisi degil. Bel-
ledi olusturan, gecmis ile simdi arasindaki bu ¢ok ince

Garry WINOGRAND
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yariktir: Bu yarik, bellegi glicli bir bicimde canli kilar, onu
arsivden ya da baska herhangi bir depolama ve yeniden
cagirma sisteminden ayirt eder. Su halde, bellegin ala-
cakaranligi bir bicimde dogal ve kusaksal bir unutusun,
daha glvenilir bir temsil bicimi araciligiyla giderilebilecek
bir unutusun sonucu degdildir yalnizca. Daha ¢ok, tem-
silin yapilarinin kendisinde icerilmis durumdadir. Cagdas
kultardeki animsamayla ilgili saplantilar, bu ikili sorunsal
acisindan okunmalidir.®

Ozan Sagdic’in fotograflari bellegin alacakaranlik statlisini yan-
sitan animsamalar gibidir. Alacakaranlik, gtinin, unutus gecesini
oOnceleyen, buna karsin zamanin son gorkemli g&sterilerini orta-
ya koyabilecegi bir ara durumudur. Bellegin ayricalikli zamanidir.
Gorlntuler, belegimizi catlatircasina zorluyor... Bellegimizden
kan siziyor. Bellegimiz kaniyor...

DUsUnmeyi unuttugumuzda ya da unutmaya alistigimizda, bel-
leginizi uzaklara ugurlamis olursunuz. insan bellegi, yasadigi
olaylardan ders almamissa unutmasi kolay olacaktir. Pihtilasmis
kanini, yeni baslayan guininun armagani sayacaktir.

Her sanat yapiti belli bir toplumun alt yapisinda olusan temel
degismelerin gergek izlerini tagir. Bu tUrden bir belgecilikte go-
rintdler, farkl temalarin olusturuldugu olanaklarda, toplumun
yasami, ¢evreyi gorUs ve kavrayis bigimi, fotograf Usluplarinin
belilenmesinde rol oynar. Yani Usluplar belirleyen, sanatcilarin
icinde bulunduklari toplumlarin yasama kosullaridir. Sanatlasmis
goruntd tasanmlart toplumlarin yasanti gercekligiyle koparilamaz
bir bag kurup onunla bdttnlenirler.

icinde yasadiklari toplumsal grubun aliskanliklarina ve diistince-
lerine uygun gibi gbrinen sanatcilarin bile yaratilari, gevrelerinin
htkUmlerine Ustln geldigi zaman, bayadiliga, cahillige, kesimler
arasl ayrmciliga karsl ¢cikan kisiler olarak, devrimci goérdnurler.
Anlamasini bilen kisiler icin onlarin yapitlan yasanan dramin ta-
nigidir; sanat¢i yasadigi dénemin sanigi durumunda olmaktan
korkmaz ve gelecegin karsisina etkili fikirlerle ¢ikar. Barinak ko-
peklerinin fotografini ceken fotografci kdpeklerin sevincine sa-
sirabilir mi? CUnkU en iyi o bilir herkes gibi onlarinda anlatacagi
hikayeleri vardir. Fotografci; bir sonraki kbsede karsisina ¢cikacak
siradan olayr edebi tekillige ulagstirmaya kendini adamis gérintu
ustasidir. GorUntl ne denli agik ve anlasilir olursa olsun, bir fo-
tograf bir sir hakkinda bir sirdr.

Sanatin yasantiyl saptamakta ki rolU acik ve anlasilir bir duruma
isaret eder. Baslangicta yalnizca bir 6ykd anlatiyor gibi gértndr.
Yasantinin temsili ya da yeniden anlatimasinin aslinda tehlikeli
bir yani yoktur. Ancak eger sanat yasantilarin provasi yoluyla bir
yasam ideolojisi 6neriyorsa orada masum igerik aramak kolay
degildir. Kuskusuz sanat kimi zaman felsefe ve siyasal dusince-
lerle siki sikiya bagimiidir.

Ancak bu bagin dogallidini bozan, yaratici sdylemin pazarlamaci
gevrelerce yeniden yorumlanmasidir. Sanatgisinin séylemek is-
tedigini unutturarak, yeni icerik insa ydntemlerinin sanat okurya-
zarligi adina bulunmasidir. Bu nedenle bellek pazarlamacilarinin
sanat Uzerinden yaptig tim yoénlendirme cabalarinda sanatcinin
disinda ki bir dinya distnmek gerekir. Fotograf gekimi 6zgur-
lesme degil, 6zgUrlestirme yoludur.

Ozan Sagdi¢’'in goérUntlleri ne bir daha asla doéntlemeyecek
gecmisi donduruyor ne de asla yetisilemeyecek gelecegin dus-
sel uzamini betimliyor. Yaratilan steril ve alintilanan deger refe-
ranslarlyla tasarlanmis mutlak erdem masall da anlatmiyor. Ya-
samdan s6z etmek yarim bir gcabadir; nasil yasandigini anlamak
icin goérintdnln iginde dolasmak, &znel bir paletin renklerinde
yasami yeniden isiklandirmak gerekir. Zaman yolculugunda, ya-
sama sicakliglyla tasimak gerekir insani...

Ozan Sagdic’t zamani mihtrleyen bir gorsel tarih ustasi olmak-
tan ¢ok; zamanlar arasi kdpruler insa eden bir mimar olarak zi-
hinlere kaydetmek gerekir. Gegcmise cevrilmis gozlerimin éniin-
de uzanan yoldan yuriimek, gegmiste buginin izlerini arayip
bulmak ve yarinin gegmisi olan bu gunt degistirebilme ¢abasini
hakli kiliyor. Ustanin insa ettigi kdprtlerden gegerken Cicero’nun
‘barbarlar’ hakkinda sdylediklerini animsamanin tam zamani ol-
mali. Cicero:

‘Barbariar’ ‘giini gecirmek’ icin yasayabilir ve buglni
huzurla yarina cevirirler, bu durum da yok olma ve unu-
tulmaya estir, ya da buglnu strekli kimak icin her tdrld
cabayi gosterirler. Romalilar ‘tim planlarini sonsuza yo-
nelik yapariar’ ya da Misir htikimdarlari gibi ‘yarini hayal
etmeye’ ve ‘ebediyetin sorunlarini ¢ézmeye’ calisirlar.
Kim ‘bugtinden’ ‘yarina’ bu bicimde bakarsa, ‘dind’ yok
olmaktan kurtarmak ve hatirlayarak yasatmak zorunda-
dir. Gegcmis hatirlanarak yeniden kurulur... Sdreklilik ve
gelenekteki her derin kopma, yeni bir baslangic arama
asamasinda ‘ge¢cmis’ olusmasina yardimci olur. Yeni
baslangiclar, Rénesanslar, restorasyonlar hep ge¢cmise
dénds, ondan destek alma biciminde ortaya cikarlar. Ge-
lecedi Urettikleri, yeniden kurduklar, kapsadiklar Sigtide
gecmisi kesfederler. *

Aslinda, geciktirilebilecek her seyi geciktirerek yasayip gidiyoruz.
Onca sey birikti ve belki de devasa bir kopus gerceklesti ha-
yatlanmizda. Simdi biz bilmiyor, kestiremiyoruz belki de; insan
olmak hangi asli niteliklere yaslanir, hangi ufka sahip olmakla es-
degerdedir? Nasil bir gelecek tahayyulU bizi daha insan kilar ve
hissettirir? Ya da her birimizin karsisindaki o sorular artik gegis-
tiremeyecegdimiz bir siddetle oradadir: Kimim ben? Neredeyim,
dinyada durdugum yer neresidir?

3 Huyssen Andreas; (1999)Alacakaranlik Anilan Bellek Yitimi Kiiltirtinde Zamani Belirlemek, Gev: Kemal Atakay,Metis. Yay. ist. Arka Kapak

4 J. Assmann,(2004) Kuilturel Bellek, gev: A. Tekin Ayrinti Yayinlari, s. 35-36
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Hahnemuhle -
Art Boya Ltd. St

Hahnemuhle 1584 yilinda kurulmustur. 1970°de ilk asit icerme-
yen kagidi Uretmistir. 1990’larin sonunda ise geleneksel sanat
kagitlarina temellendiren “Dijital Fine Art Inkjet” kagitlarini gelis-
tirmistir. MUzeler, galeriler ve koleksiyoncularin tercih ettigi bir
markadir.

Hahnemuhle UrUnlerini Dijital Fine Art ve Traditional Fine Art ola-
rak sunmaktadir. Dijital Fine art kagitlar 3 kategoride toplan-
migtir:

e Glossy Fine Art

e Matt Fine Art

e Canvas Fine Art
(http://www.hahnemuehle.com/en/company/history.html).

Hahnemuhle firmasinin Turkiye'deki temsilcisi Art Boya Ltd.
Sti.’"den Emine Demircan ile, IFSAK Sinema ve Fotograf Dergi-
si olarak bir sdylesi gerceklestirdik. Fotografta baskinin dnemi,
baskiya hazirlik ve baski asamasinda dikkat edilmesi gereken
O6nemli noktalar séylesimizin ana basliklarini olusturmaktadir.

iIFSAK: Hahnemtihle’den biraz bahseder misiniz?

Emine DEMIRCAN: Hahnemtihle 430 yillik bir Aiman firmasidir
ve sadece sanatsal kagit Uretmektedir. 15 yildir ise Turkiye piya-
sasindadir. Eskiz, pastel, suluboya ve yagliboya icin farkl doku
ve kalinlikta kagit tdrleri mevcuttur. 2004 yiindan beri ise “Dijital
Fine Art” dedigimiz sanatsal baskiya 6zel kagitlari blnyesinde
barindirmaktadir.

IFSAK: Gliniimiizde fotograf artik dijital ortamlarda saklanabil-
mekte ve hatta sergilenebilmektedir. Ozellikle dijital bir sanat
dall olan fotografta, sanat¢i eserini neden basmalidir?

Emine DEMIRCAN: En 6nemlisi arsiviemek icin basiimalidir.
CD, DVD, Flash Bellek vb. higbir dijital depolamanin émri kagit
kadar uzun degildir. HahnemuUhle kagidin dmri ise en az 100
yildir. Hatta bazi kagit tdrlerinde bu stire 400 yila kadar cikabil-

Art Boya Ltd. Sti.’"den Emine DEMIRCAN

(Fotograf: Onur SERIN)

Bilimsel TAS & Rafet AKALIN

mektedir. Hahnemuhle kagitlann dayaniklik testleri LNE ve Wil-
helm adl iki enstiti tarafindan yapiimaktadir. Bu test raporlari
Hahnemuhle’nin sitesinde Longevity basligi altinda yer almakta-
dir. Bazi kagit tlrlerinin ise testleri hala devam etmektedir. Ayrica
bir parantez agmak gerekirse, karanlik oda ortaminda kullanilan
fotograf kagitlarinin 6mr 10 yil ile 30 yil arasinda degismektedir.
Bir diger baski amaci sergilemedir. Dijital ortamda sunulan, bir
diger ifadeyle paylagilan fotograflar hizli bir sekilde tiketilir ve bu
tarz gorsellerin kaliciigr yoktur. Oysa baski alinan bir fotograf,
izleyici tarafindan uzun sure seyredilir, incelenir ve bunun so-
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Fotografik eserde sertifika sistemi (http://www.hahnemuehle.com/)

HahnemUhle Hologram (http://www.hahnemuehle.com/)

HahnemUhle arsiv kutusu ve koruyucu sprey uygulamasi (http://www.hahnemuehle.com)

nucunda 6zUmsenir. Yagliboya eser tektir-biriciktir; ancak dijital
sanatta limitli sanatsal baski kavrami vardir. Bir diger deyigle;
sanatsal baski, fotografta sayill adet baski olarak kendini gés-
termektedir. Dijital sanatta sanatgi baski sayisini belirler ve ese-
rin arkasina bu sayly! belirten hologram verlestirili. Ornegin; 5
adet basilimis bir eser 1/5, 2/5, ...,5/5 seklinde numaralandirilir.
Sanat eserini alan kisiye bu bilgileri iceren bir sertifika verilir.

iFSAK: Baskida kagidin yapisi nasil olmalidir? Kagit tiir(i neden
Onemlidir?

Emine DEMIRCAN: Sanatci eserine uygun gordigi kalinlk
ve doku 6zelliklerine sahip kagidi belirler. Bu, sunus tercihi ile
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ilgili bir durumdur. Ancak teknik acidan bakmak gerekirse bir
fotograftaki renkleri dogru bir sekilde aktarmak igin kagidin ya-
pisi cok Gnemlidir. Hahnemihle kagitlarinin énemli bir 6zelligi
hammaddesinin aga¢ degil, pamuk olmasidir. Pamugun da en
beyazi kullaniimaktadir. Pamuktan Uretilmesinin ise iki nedeni
vardir: Asit icermemesi ve renk gamutunun genis olmasi. Aksi
takdirde beyazlatici maddeler eklenir. Bu da kagidin icten kana-
masina neden olur. Asitsiz olmasi i¢in agaci islemlerden gegir-
mek mumkUndur; ancak maliyetli bir uygulamadir. Hahnemihle
kagitlarinda beyazlatici yoktur, ya da dzel isler igin Uretilen bazi
kagitlarda cok cok azdir. Pamuktan Uretilmesinin bir diger ne-
deni renk gamutunun genis olmasidir. GézUmuz ultraviyole isin-

larini algilamadidi halde, fotograf makinesi kaydeder ve ultravi-
yole iginlar sadece hammaddesi pamuk olan kagida basilabilir.
Sanatsal kagit dedigimiz Dijital Fine Art kagida bUtin renkleri
basmak mUmkdndur.

IFSAK: Sanatsal baskiyi ev tipi yazicilarda yapmak mimkiin
mudUur? Amatdér ya da profesyonel fotografci baski asamasinda
nelere dikkat etmelidir?

Emine DEMIRCAN: Dijital Fine Art baski yapilacak makinenin
en az bes kartus icermesi gerekir. Fotograftaki renk tonlarinin
Ozellikle siyah zeminde basilabilmesi zordur. Artik 4 renk degil,
mat siyah ve foto siyah adli iki tlr siyah kartus olmasindan do-
layl 5 renkte kartus kullanimaktadir. RGB‘ye gére kaydedilen
renkler yazicida CMYK’ya gére basilir. RGB’'nin CMYK‘ya do6-
nustUrtlme islemi ICC (International Color Concorcium) profilleri
ile yapilir. Hahnemduhle kagida baski yapilacaksa mutlaka yazici
marka-modeline ve kullanilan kagit tGriine uygun ICC pofili web
sitesinden yUklenmelidir; dijital fotografin renk ayarlan ona gére
yapimalidir. Ornegin Fine Art Barita adll kagida baski yapilacagi
zaman ICC profilde makine ayarlarinin foto siyaha ayarlanmasi
istenir. Bazi makinelerde bu ayarlar otomatik de olabilir. O kagit
tlrtinde siyah ancak o ayarda basilabilir. Bu profilleri sik sik gtin-
cellemekte fayda vardir, cinkuU surekli yenilenmektedir. Baskinin
kalitesi acisindan bu ayarlarin dnemi biyiktir. Ornegin; Gnli bir
sanatcl sergi hazirlik sirecinin baski asamasinda secilen kagida
uygun siyah ayari yapilmadigi igin baskida murekkebin kuru-
mamasl gibi bir sorun yasamistir. Bu sorun sanatcinin yardim
talebi sonucu Hahnemduhle firmasi tarafindan tespit ediimis ve
¢ozUlmUstlr. Sonuc olarak; eskiden karanlk oda bilgisi nasil
gerekliyse dijital ortamda baski alabilmek i¢in de bilgi sahibi ol-
mak gereklidir. En ylksek baski kalitesini yakalamak amaciyla;
gdzUn gérdigu renk uzayl, makinenin gérdigu renk uzayr ve
kagitta gorinebilecek renk uzayr 6nem tasimaktadir.

iFSAK: Dijital Fine Art denilen sanatsal kagitlarin boyut sece-
nekleri nelerdir?

Emine DEMIRCAN: Dijital Fine Art kagtlar A4’ten A2'ye kadar
tabakalar ve 43 cm ile 160 cm arasinda degisen rulolar seklinde-
dir. TUrkiye’de genellikle makineler icin daha uygun olmasindan
dolayr 110 cm’lik rulolar kullaniimaktadir. 35 x 50 cm’in katlarini
tamamlamak suretiyle daha ekonomik baski saglanmaktadir.

iFSAK: Baskilarda ic mekan ya da dis mekan ayrimi var midir?
Emine DEMIRCAN: Sanatsal baski ic mekan icindir. Eger dis
mekanda sergilenecekse farkli koruma ydntemleri ayrica Ure-
tilebilir. ic mekanda da farkli mekanlarda ayrica koruma ge-
rekebilir. Ornedin bir otel projesinde Ricepaper kagida repro-
dUksiyon baski talep edilmistir. Baskilar, normal mekanlara ek
olarak, banyo gibi nem oraninin yiksek oldugu islak hacimlerde
de sergilenmek istenmistir. Burada baskilar, nemden korumak
amaciyla, hava almayacak sekilde cam bir gerceve icine yerles-
tirilmistir. Baski ve baski sonrasi eseri korumak ayri konulardir.

IFSAK: Baskidan sonraki asamada eseri korumak icin herhangi

bir islem yapiliyor mu?

Emine DEMIRCAN: Baski alindiktan sonra kagida basildiysa
koruyucu sprey, kanvasa baslildiysa koruyucu vernik strtlerek
dayanikligi arttirlabilir ve toza karsi korunmasi saglanabilir. Baski
alinacak stldyoda baskiyl yapan kisi tarafindan sanatgiya so-
rulabilir veya sanat¢inin kendisi koruma iglemi uygulanmasini
talep edebilir.

iIFSAK: Fotografci baski alacagi kagidin orjinal olup olmadigini
naslil anlayabilir?

Emine DEMIRCAN: Sanatci kagidin her noktasina hikmet-
mek istediginden HahnemUhle kagitlarinda logo yoktur. Bu
durum da birtakim sahtecilik durumlarina neden olmaktaydi.
Bu ylizden baski stldyolarina sertifika verme dusincesi ortaya
cikmustir ve bir buguk yildir sertifikali sisteme gegilmistir. Duzenli
olarak denetlenen bu stlidyolarda glivenle baski alinabilir.

iIFSAK: Sertifikall stiidyolarin énemi nedir?

Emine DEMIRCAN: Baskida bir takim kosullarin saglanma-
sl, baski sonucunun memnun edici olmasi agisindan oldukca
onemlidir. Sertifika isteyen stldyolara egitim verilir ve baski ya-
pllacak ortamin kosullarn denetlenir: Ortamdaki 1sigin siddeti ve
rengi, baskilarin istifenme kosullar vb. Ornegin fotografta dog-
ru rengi yakalamak agisindan ekranin kalibreli olmasi oldukca
6nemlidir. Ekran kalibre olmasina ragmen goértnen renk baski-
da farkli gértnebilir. Bunun nedeni de ortamdaki 1sigin taradur.
Dolayisiyla baskinin bakilacagi ortamdaki 1sigin bir standarti var-
dir. Alinan baskilarn giin 15191 ortaminda bakilmasi gereklidir. Bu
da 5500 Kelvin'dir. Eserde herhangi bir leke olusmamasi igin,
baskidan sonraki asamada devreye giren kisinin 6zel pamuk
eldiven kullanmasi gereklidir. Ayrica; baskilarin zarar gérme-
yecek ve direk 1siga maruz kalmayacak kosullarda saklanmasi
da énemlidir. Ornegdin Ugur Varl'da Hahnemiihle odasi olustu-
rulmustur. Diger bUtln stidyolarda da uygun ortam kosullar
saglanmasi i¢in benzer gozimlere gidilmistir. Goruldugu tze-
re, sertifika alma kosullan aslinda distk maliyetle ¢ozUlebilir ve
sertifika icin ekstra bir Ucret talep edilmez.

IFSAK: Fotograf sanatiyla ugrasanlar sertifikali baski stlidyola-
rina nasil ulasabilirler?

Emine DEMIRCAN: Hahnemilhle'nin web sitesinde sertifikall
stlidyolarn bilgileri mevcuttur. Dinyanin herhangi bir yerindeki
stlidyoya web sitesinden ulasilip baski talebinde bulunulabilir.
Ozellikle sergi islerinde eserleri tasimak yerine, en yakin bélge-
de baski almak daha ekonomik bir ¢éziimdr. Ornegin; Hahne-
mihle 2010 senesinde istanbul‘da bir sergi acmak ve baskilari
burada almak istemistir. Ancak baski kalitesi konusunda gtiven-
ce veremedigimiz icin sergi yUksek bir maliyetle Almanya’dan
istanbul’a tasinmistir. Giinimiizde ise bdyle bir sorun yoktur.
Tirkiye’de, tamami Istanbul’da olmak (izere, toplam 7 adet ser-
tifikall sttidyo vardir: Cevizli Gérsel lletisim (Maslak), Daka A.S.
(PERPA), DIFO Lab (Seyrantepe), Imoga Grafik Sanatlar Mizesi
(Unalan), Ofset Yapimevi (Kagithane), Sanatsal Baski Ltd. Sti.
(Caddebostan) ve Ugur Varli (Sirkeci).
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Golge ile Diyalog; “Varlk ve Yokluk”
Ovyle Bir fotograf ki 17

L7

“Oz”l ne ise, o dur aslinda... |?
Ne olmasi istenirse o olur ayni zamanda... !?
Herhangi bir seydir sadece... 1?

Her seydir bir bakima... I?

Nereye cevrilse, nasil gdsterilse, nasil durdurulsa, nasil bakilsa,
hep “ayni”. Lakin; X’in, X2, X3 yahut X4 olamayacagi, X'in sa-
dece X iken gorulebilecedi (varsayimi) disinulsin, X2'nin; X3
yahut X4 olmadidi, sadece X2 durumunda iken, X2 olarak go-
rUlebilecegi kabul edilsin, X3'ln; X, X2 veya X4 durumunda iken
gorilemeyecedi yargisina varilsin, ... ne cikarl? ...0z itibariyle
hepsi X degil midir?
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Tekin ERTUG
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Durus veya gorinim yahut ikisi birden degistirilsin... ... Ya 6z7?
Her tUr fikir, distnds, yaklasim, varsayim, gord, analiz, ... , bu-

rada yerini bulabilir.

Gorulen sey gercekle ilgisiz olabilir, gercekligin deforme edilmis
durumu olabilir. Ya da gercgek olandrr... ... simdilik. ...Ya sonra?

Gorlnen duruma ve gdrlnenin durusuna gore, bakisin yeni
bastan dizenlenip degistirimesi, o gérimumuun veya o durusun
ardindaki “6z”0 fark etmeyi kolaylastirabilir mi?

L7

O ya da 6teki, belki de... 1?
Veya hepsi birden... I?

Yahut hicbiri... 1?7

Herhangi bir sey olmasi gerekmeyebilir... 1?7
Oylesine bir sey olabilir... 1?

Bir sey olsun ya da olmasin, ...ne ¢ikar?

Cekimler gerceklestirmeden uzun stre 6nce zihinde; olgular,
kavramlar, haller, duygular, distnce ve gorUsler kaosu. Ve ar-
dindan, bunlar aktarabilecegine kani olunan bigimler!?

...SUre¢ boyle.
isimleri olmayacak.

Onun yerine, herkesin diledigi ismi rahatlikla koyabilecegi ve
konabilecek hemen her ismin, neredeyse hicbir seyi degistire-
meyecegi gortsuniin tespitiicin X, Y, Z, ...gibi daha ¢ok sayisal
ortamlara has semboller daha uygun gértindyor.

Isimlendirme de bir kenara, kavram ve diger baglamlarda diistnil-
se, fotograflardan biri veya tamami, o kavrama eslik edebilir mi?

Bir insani durum / bir hal, bir duygu ve fikir, ... , her ne olursa
olsun, bu anlamdaki ¢okluk icinden secilecek herhangi birinin,
bu nevi fotograftan herhangi biri tarafindan ifade edildigi veya
temsil edildigi iddia edilebilir mi?

Varsayilan sonug, bu ¢izgideki fotografi nereye tasir?
Fotograflar hic kimseye ait olmasin.

Herkesin olsun / anonim olsun.

Oyle olmasi icin yapildigi diisiintilsiin, herhangi bir kimseye ait
olmalarinin istenmedigi varsayilsin. “Ait degiller, ait olmay red-
dederler. Ama her seyi kucaklayabilirler. Daha samimidirler Us-
telik, ait olmadiklari icin belki de.”, densin. ...

Cizgiler, bicimler, renkler, tonlar, ...vb var, tanidik olan.

Ortak bilince ait seyler var, sezilen.

Anonim olsun.

Cicegin kokusu, hastanin agrilar, insanin ¢gikmazlar (korkular,
endiseleri, hayalleri, arzular, kirginliklart), nesnenin agirlidi, mey-

venin tadl, ... , ...hangisi alglanmak istenir?

Ustimek, susuzluk, yorgunluk, bezginlik, nefret, kiskanclik, sev-
gi, ask, ..., ...nedir &zellikle gbrmek istenen?

Rahat, huzur, nese, seving, saskinlik, dalginlik, kivang, ... , nedir
onunla értssln istenen?

istemler dogrultusunda algilanir, dilenen sekilde gériiliir, arzu
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Serhan TEK

edilen seyin arzu edilen bicimle drtismesi saglanir.

Anonim olsun, o halde! ...Gergekten!

Ama anonim olanin da 6ykusu yazilsin.
Y A

Hicbir sey... !
Ve her sey... |
L7

Dogaya uygun yasamin erdemi Uzerinde duran, asil amacin, in-
sanin kendi dogasi ve evrenin yasalari ile uyum iginde yasamak
oldugu tanimlamasi yapan goérus yahut dort gézi dort kulagi
bulunan ve dudaklarindan alevlerle korkung bir gérintsu olan
Marduk betimlemesi ile deniz canavarlarindan bir ordu kuran
Tiamat’i anlatan metinlerin géndermeleri.
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Elif Ayca DENGE

Dogayi, temelinde yatan yasayi kesfedebilmek ve ona uygun
bir yasam diUzenleyip strdtrebilmek icin incelemek egilimindeki
gorUs veya goksel goriingllerin insan Uzerinde yarattigi glven-
sizlik, endise ve korkular olmasa, dogday! inceleme geregi olma-
yacagi diusinusu.

Umut, ask ve fazla cabanin Tanrilarla asik atmak kadar tehlikeli
oldugu dogrultusundaki gortis veya yasamin 6lum, dlimdnse
yasam, bitin yasamin 8limun bir denemesi oldugu, tinin be-
dende hapsedildigi, hatta bedenin tin'in mezar oldugu, tinin
ancak 6lumle kurtulabilecedi,... yolundaki yaklasim.

insani, Doga’nin yardimaisi ve yorumlayicisi olarak kabul eden,
onu gozleyerek ve onu inceleyip ¢alisarak, insanin onun diize-
nini kavrayabilecegdi, bunun &tesinde bir bilgi ve bir glctn varli-
gindan s6z edilemeyecedi ile ilgili gorus.

Soylu iki kiginin birbirlerine hizmet etmesinin mimkun olmadi-
g1, ayni sekilde siradan iki insanin da birbirini galistiramayacagi
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buyrugu ve bunu goklerin matematigi olarak ilan eden gorus.
Atesin, havanin 8limind, havanin da atesin 6limdna yasadigi-
ni, suyun topragin 6limund, topragin da suyun 6limudnt yasa-
digini, sogugun isindigini, sicagin serinledigini, yasin kurudugu-
nu, kavrulanin nemlendigini, ...sdyleyen ve yasayanin, 6lenin,
uyuyanin, uyanik olanin, geng olanin ve yagl olanin,...ayni sey
oldugunu, her birinin sadece yer degistirdigini ve 6teki oldugunu
bildiren ve bizim biz oldugumuz kadar, biz olmadigimiza vurgu
yapan gorus yahut gékylzunin toprakla, dolayisiyla daglar ve
batakliklarla ayni seviyede oldugunu, ginesin égleyin battigini,
her canlinin dogustan itibaren 6lmeye bagladigini, ...ifade eden
gorus. ...

Her biri kendi evrenini olusturur yahut olusturamaz. Her sey
baska bir seyle iliskilendirilir yahut iliskilendirilmez, ...ne farke-

der!?

Oyle bir fotograf iste, burada séz(i edilen.

Yalgin Savuran’ la

SINEMAYI OKUMAK

seminerleri

fonetmenler jzleginde sinemayl oEumak!

aAndrel Zvyagintsev-andrel Tarkovsili-Tony Gatlii-Luls Bunuel-akil
Eaurismaci=-Fernando Solanas=-Theo angelopoulos=iiichael Haneke-Istvan
Szabo-Bela Tarr-Ingmar Bergman-Kim Ei Iuk-lletin EZrksan-Reha Zrdem-Omer
Eavur-Erden Eiral-ali Ozgentlirk-Yesim Ustaoflu-akira Eurosawa-Yasujiro
Ozu=Jim Jarmush=-Stanley Eubrick-=Iavid Lynch-Roberto Rosselini-Iuchino

Visconti-Tederico Tellini-lichelangelo antonioni-Tranc¢ois Truiiaut
Alain Resnais-liarguerite Luras—-Robert Bresson-agnes Varda —-andrze]
Wajda-Erzysztol Eieslowski-abbas KEiyaristemi-ilacid liacidi-Rainer Werner
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"asshinder=Wim Wenders-=-LArs von Trierxr
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[deoloji Gergekligi. .. Inanc llitizyonu. ..

Sinema Pratigi

Hic gercek oldugunu sandigin bir

"

riya gordiin ma?
The Matrix

“Ideoloji, siyasal veya toplumsal bir dgreti olusturan, bir hiki-
metin, siyasi ya da toplumsal sinifin davranislarina yén veren
politik, hukuksal, bilimsel, felsefi, dinsel, ahlaki, estetik disin-
celer butlinududr.” diye agiklanmaktadir sézltklerde...

Althusser tarafindan bakacak olursak, “ideoloji kisilerin gercek
veya maddi hayatla ilgili kurdugu hayali bir iliski"nin temsilidir.
Bir anlamda sinema sanati da hayati gercekligin bir illizyonu
oldugunu dustntrsek Althusser’e katimamak mUmkin degil.
Ayrica etrafimizla ilintili nasil bir iliski kuracagimizi belirleyen bu
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Fernando Solanas “Sur — Glney”

Kerem KABAN

sanat popularitesini kaybetmeden hatta daha da yUkselterek
kendi Uretim seklini yaratmistir. illiizyonu, gergeklikten gikarma-
ya kalkmak var olan gercekligi de yadsimak olacaktir. Bu ikilem
arasinda kalan kigi gercedi aramaktan sikilacak ve Uretilen il-
lizyona inanmaya baslayacaktir. Fantazma dunyasindaki ger-
gekler (?) sosyal hayattaki gerceklerimiz kadar hatta daha fazla
inandirici oldugundan kisi buna siki sikiya tutunacaktir.

Sinema, estetik Uretim bicimleri arasindaki Ustinligl sayesinde
gerek biling gerek bilincalti gerekse bilingdis psikolojik stregler-
den olusarak bir anlamlar butinU veya inanglar sistemi gelistirir.
Gerek ideoloji gerek sinema sanati sembolik (gibi gdzlkse de)
gercekgilik kuran inanglarn gortnttlendigi bir projeksiyondur.
Ya da Althusser dedigi gibi “ideolojiyi ortaya ¢ikaran kisilerin ger-
ceklik karsisindaki varolus durumlariyla ilgili illtzyonel iligki”dir.

Sinemanin temel amaci ister tecimsel ister sanatsal olsun, im-
geler ve metaforlar Uretmektir. Lacan’ci bakis agislyla bakacak
olursak sinema; “bu olgular kullanarak durttler edinimleri sonu-
cunda nesnelestirerek toplumsal alanda kabul géren, sembolik
bicimlere sokan bir sanattir”.

Andrej Wajda “Katyn”

ideolojiler temelde pratik ve teorik olarak adlandirabiliriz. Ve bizi
ilgilendiren de pratik ideolojiler olup sinemanin kullanim alanina
girer. Pratik ideoloji tutum, davranis kaliplari ile birlesen hareket
kabiliyeti olan kavram, tasarm ve imgelerle iliskiye giren du-
stinsel tavirlardir. Oyle ki bu ideoloji tam da somuta ait ¢ézim
Ureten ve bunu kurgulamak suretiyle bir takim rollere barundr.
Sinema da bunda basrol oynar.

Bilimsel ve felsefi alan tarafindan pratik ideolojiler icinde yer alan
din, ahlak, estetik gibi degerler hep yuceltiimistir. Boylelikle de
cesitli ideolojilere sahip kisiler ve aralarindaki iligkiler, biling se-
killeri giderek bagimsizliklarini kaybetmislerdir. Bu bagi kopar-
mamak adina maddi Uretimler 6n plana c¢ikarilarak toplumsal
distnce de yer alan tUm inanislar ortak bir payda altina alin-
mistir; TUketim.

isci sinifi olsun, burjuva sinifi olsun sanat ideoloji ile birlestiren
tim anlayis; sanatin yani Uretimin tuketilmesinden beslenen ya-
rar veya etkiye dayanmasidir. Bunun da pratik anlamda mad-
deci bir yani vardir. Bu maddeci yan &zellikle sinema sanatinin
kavramsal anlamda tuketime son derece acik halinden kaynak-
lanarak olusturdugu inanclar illizyonuna dayanmaktadir. Dikkat
edecek olursak film Uretimi tekellesirken tlketim toplumsallas-
maktadir. Ozl geredi (Hollywood sinemasi) bir mulkiyet pesin-
de oldugundan elindeki kozu tecimsel bir araca dénisturmus
hatta donUstirmekle kalmamis bunu ideolojik pratigine ya da
Pratik ideolojilere katmistir. Neyin gercek neyin gercek olmadigi
bir diinya da sinema sanati (illlizyonu) kendi sanatsal dzneleri-

ni yaratmistir. Bdylelikle en basta belirttigim gibi ideoloji hayale
inancin bir tasviri olmustur.

Bir endustri haline gelen sinema sektérd kendi olusturdugu
Uretim araclan sayesinde bir sermaye veya toplumsal yapinin
bUyUk bir parcasi olmustur. Belli bir grubun tekelinde merkezi-
yetci bir yapiya burinen bu sistemde olusan ideoloji pratikleri
yatar. Bunlarin en basinda tuketime yonelik kavram ve olgularin
enjekte edilmesidir; Din ve agk gibi. Kazanmak ve Macera gibi.
Aci ve umut gibi.

iste Althusser’in bahsettigi pratik, emek harcanarak pratigi sa-
nata donustlrerek gecen zaman ve elde edilen kazancin te-
melinde bu ideoloji algisi yatar. Sinema Urlnlerinin olusumu,
siradanlidi, toplumsallidi ile beraber getirildigi farkl tlrden vyi-
tirsizlestirme durumu ideolojik hayatla ilgili olarak da toplumsal
iliskilerin Uretiimesine olanak sagdlar.

Gercekligin hayali idelojisini yaratirken fotograftaki gerceklik ani-
nin onu elinde tuttugu anin disina ¢lkmadigindan ibarettir. Yani
gercegin hakikate olan inanci kadardir. Anliktir. Anin gercekligi
bize 0 ana inanicin zaman olan yayilmasi ile dogru orantilidir. Bir
nevi kisiyi sok etme surecidir bu. Bunu zamana yayan da sine-
madir. Film de gecen bir saniyede ki gortntindn inandirnciligr ki-
sinin kendi dunyasindan siyrilip baska bir ger¢eklige inanmasini
ve tarihsel anlamda kendi ideolojik kaliplarini yikarak gercegin
sunulan ideolojiden baska birsey olduguna inandirimasi ¢carpa-
nidr.
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Ken Loach “Land and Freedom- Ulke ve Ozgurlik”

Bdylece gercek ayni zamanda yasadigi ideolojik sinirlar yika-
rak gosterilen gerceklikle (sanatsal) yeni ideolojiler gelistirmesini
saglayacaktir. Bu fantazmanin igine giren kisi hayatla gercek
arasinda ve siradanliktan siyrilma ¢abasini da distntrsek Pra-
tik ideolojinin soklari arasinda gidip gelmekten hosnut kalacak-
tir. Ozellikle sinemanin teknolojik boyutu ve tecimsel yani bu
pratigin islemesine bagl oldugunu da isin icine katarsak bu yapi
yasattirilan ideolojik etki-tepki biciminde gosterilir.

Sinemanin temelinde yatan ideoloji fikri gercegin yeniden Uretil-
mesi olan sinema bu gerceklik illizyonunun var olan gercgekligin
kinimasi veya bozulmasi ile ilintilidir. Bdylelikle gercekle yasanan
hayali iliskiler bicimi olarak sinema ideolojisinin pratigi sadece
gercgekten olusturulan teknolojik bagla bir bitundur. Bir kurma-
ca sanatl olan sinema bu amacla kendi gercekligini yaratir. Kisi
yapilan isin bir kurmaca oldugunu bilir fakat yasadigi ideolojik
kapsamayi gorinUr kilan bu yanilsama ile onu var olan gercek-
likten koparip baska bir gerceklige soktugu icinde kendi ideo-
lojik savunma mekanizmalarini dogrulastirdigi icin de sunulan
gercekligin ne kadar kurmaca oldugunu bilse de bu pratik ide-
olojinin icindeki gercekligi sadece yasar. Kisi yasadigi ideolojinin
aslinda dogal olabilecegini bu pratik sayesinde 6grenir.

Varligin yegane temsili olan beden ve ruh, fikir ve madde tim
inanc¢ ve ideolojilerin temelinde yatan kavramlardir. Kisinin ya-
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sam icerisinde varligi tim bu kavramlarin Ustine kurulur ve bu
kisiye bir boyut kazandirr. ister felsefi ister sanatsal imgeleri bir
araya getiren kisi kendi inanc ve ideolojisini buna gore belirler.
TUm bu imgeler ve kavramlar zihinsel bir durumun yansimali
olarak karsimiza cikar. Bdylece hareket/imge, zaman/imge, an-
lam/imge’den meydana gelen sinema sanati aslinda olusturula-
cak inang ve ideolojilerin bir yansimasi degildir.

CunkU sinemanin geldigi nokta ideoloji tretmek degildir. Sine-
ma sanatinin kaynagdi ideoloji oldugu icindir ki sinema bu kay-
nagi isleyerek bir lretim yapma amacindadir. inanci veya fikri
ne olursa olsun kiginin tdketim amaciyla Uretilen her sey kendi
ideolojisinin kayna@idir. Bu acidan da ideoloji formun bozularak
battndyle kurmaca sinirlari iginde bu pratige hizmet eder. Ger-
cekligin tlketilmesi icinde yer alan ttim algilarn yok eden sinema
kedi gercekligini yaratarak yeni bir inanclar sistemi gelistirmistir.

Sinema ideolojisinin, sinema pratiginden geldigini varsayarsak,
beyazperde de yansiyan gorintllerin aslinda gercedin illizyonu
oldugunu gdrmemiz gerekir. Kisi, fikirsel dinyasindaki illizyonu
ne zaman kirarsa iste sinema gercek ideoloji pratigini tretmeye
baslar.

Michelangelo Antonioni
“Red Desert - Kizil Gol”

Yabancilasma
Olgusunu
Filmlerinin

Ana Temas! Yapan
Modernist

Bir Yonetmen:
Michelangelo
Antonioni

Michelangelo Antonioni Sinemasinin Temel Ozellikleri

Ikinci diinya Savasl sonuna kadar ana akim sinema kltlri ve
estetigi egemenliginde devam eden sinema sanati ancak 2.
Diinya Savasl sonrasinda italyan Yeni Gergekgilik akimi ile bas-
layan ve ardindan Fransiz Yeni Dalga akimi ile devam eden bir
sUregte, geleneksel anlati kaliplarina sirt ceviren modernist anla-
yisa dayall yeni bir anlatim diline kavusmustur.

Bir belgesel ustasi olarak italyan Yeni Gercekci akiminin icerisin-
den gelen Michelangelo Antonioni de, “1943 yilinda fasist Cine
Citta’da, Vittorio De Sica ile birlikte fasizan hikayeler anlatan film-

Dr. Arzu ERTAYLAN

lerde calisirken, savasin ardindan ¢ok farkli bir yolda ydriimeye,
ilk filmlerinden itibaren geleneksel anlati yéntemlerini yerle yek-
san etmeye”! baslamis ve bu anlamda modernist sinemanin en
Onemli yonetmenlerinden biri olmustur. Zamanla Yeni Gercekgi
gelenegin temel temalarindan uzaklasarak, bu gelenek tarafin-
dan kiglmsenen bir sinif olan burjuvaziyi konu edinen filmler
cekmeye baglamistir. Antonioni, ilk filmi “Il Grido- Ciglk (1957)”
disindaki tiim filmlerinde, italya’nin savas sonrasi yeniden yapi-
lanma sUrecinde yasanan sanayilesme ve kentlesmenin bir so-
nucu olarak zenginlesmeye baslayan burjuva sinifinin yasadigi
ahlaki yozlasma ve yabancilasmayi sorgulamistir. Modern ¢evre
ve bu cevrede yasayan mutsuz insan, Antonioni filmlerinin temel

1 Ugur Kutay, “Collerin Coll: Antonioni Sinemasi”, Birikim, sayi: 220-221, Birikim Yayincilik, Istanbul, s:140-141.
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Michelangelo Antonioni “Il Grido - Ciglk”

karakterini olusturmaktadir.

Antonioni’i Yeni Gergekgi akimdan ayiran bu temel unsur, ayni
zamanda Yeni Gercekgi gelenekte toplumsal olana verilen énem
nedeniyle ihmal edilen psikolojik durumun, onun filmlerinde 6n
plana cikmasinadir. “Kisilerin yasayislarini degil, toplumsal olgu-
lanin bu kisilerin ic dinyasi Uzerindeki yansimalanini” 2 incelemeyi
tercin eden yonetmen, bu nedenle de toplumsal sorunlardan ¢ok
sug, ask, ihtiras, ihanet gibi temalari ele almakta ve bunlar burjuva
sinifindan yola ¢ikarak kadin erkek iliskileri Gzerinden aktarmakta-
dir. Bu anlamda yénetmenin temel sorunsalini, modern toplumun
birey Uzerinde olusturdugu yabancilasmanin perdeye yansitiimasi
olusturmaktadir. “Antonioni, bireyin kendini cevreleyen gerceklige
yabancilasmasinin; taniyamadigi, gelisen teknolojinin tanimasini
olanaksiz kildigi bir dtinyadaki yalnizliginin sinemacisidir.”

Antonioni filmlerinde belirgin temayi olusturan yalnizlik duygusu
ve karakterlerin psikolojik durumlarina verilen énem, yonetme-

nin film diline de yansimistir. Kaydirmali kamera hareketi, uzun
plan sabit cekimler, gerceklik temsili ve filmsel zaman ile nesnel
zamanin esitlenmesi gibi yéntemler, yonetmenin karakterlerinin
yasadidl yalnizlik ve yabancilasma olgusunu somutlastirmakta
kullandigi temel yontemleri olusturmaktadir.

Geleneksel anlati sinemasinin temel unsuru olan ‘eylem’, yonet-
menin filmlerinde yerini, gercek zaman ile fimsel zamanin esit-
lenmeye calisildigi ve bdylece karakterlerin psikolojik durumlari-
nin ortaya konulmasini saglayan uzun plan ¢ekimlere birakmistir.
“Cekimler dylesine uzar ki, filmsel zamanla gercek zaman caki-
sir. Kahraman sokaklarda dolasir. [zleyici bosuna bekler. Hicbir
sey olmaz (kahramanin bir kazaya kurban gitmesi ya da kendini
olddrmesi gibi) ya da cok sey olur.” Bu uzun plan gekimleri,
kaydirmall kamera hareketi ile destekleyerek, kameranin goris
alanina girip ¢ikan karakterlerin cevre ile iligkilerini de betimleyen
yonetmen, bdylece ilk filminden itibaren kullandigi bu yéntemle
geleneksel anlati sinemasinin tim kurallarini alt Gst eden 6zgin
Uslubunu da ortaya koymaktadir.

Yoénetmen kaydirmall kamera ve uzun plan ¢ekimleri tercih et-
mesinin nedenini agiklarken, hareketsiz kameranin, filmde onun
ilgisini ceken tek sey olan oyuncular izlemesini engelledigini,
oysa oyunculari izlemenin, kendisi icin gercegi sunmanin en lyi
yolu oldugunu belirtmektedir. ©

Gergeklik sorunsali, Antonioni filmlerindeki temel sorgulama un-
surlarindan birini olusturmaktadir. Septik dustince* yénetmenin
tum filmlerinde etkisini gdstermektedir. Gercegin goreceliligini
sorgularken, filmlerinin anlasilabilir olmasi igin hicbir caba gos-
termeyen yonetmen, sadece olayl anlatmakla yetinmekte, yoru-
mu ise izleyiciye birakmaktadir.

“Antonioni filmlerinde yansitilan gerceklik, Italyan sine-
masi icin yeni bir sey. Bizim yénetmenlerimiz genellikle
nesneleri betimlemeye ve onlari eylemin igine yerlestir-
meye caligirlar. Onlarnin sanati dogalci (naturalist) ve dra-
matiktir. Antonioni ise, nesne ve Kigileri betimlemekten
¢ok onlar Uzerine bilgilenmemizi saglar. Oyunculardan
oynamalarini degil, kisilerin i¢ dinyalarindan somut o6r-
nekler vermelerini ister.”®

Kisilerin i¢c dunyalan ise Antonioni filmlerinde, &zellikle onlarin
mekanla iliskisi cercevesinde ortaya konulmaktadir. “Karakterler,
belki de tek basina karakterden daha da énemli olan bir mekanda
yasariar.”” Yonetmenin daha ¢ok kaydirmall kamera hareketi ve/

Teksoy, a.g.e., s. 643-644.

A.g.e.,s: 646.

Avrupali Yonetmenler, Kitle Yay., istanbul, 1997, s: 28.

Yeres, Artun, Bir Michelangelo Antonioni Kitabi, istanbul, Es Yayinlar, 2006, s:31-32.

g~ W N

* Septizm: Kesin bir tutum almamayi, en son bir yargiya varmamayi ilke edinmis; buttin degerlerden, inanclardan bilgi saviarindan ilkece kusku

duymanin dogrulugunu savunan bilgi anlayisi. (bkz: Felsefe S6zIUgu, s: 862.
6 Moravia’dan aktaran Leprohon, 1963:163’den aktaran, Avrupall Yonetmenler, s: 29.
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veya sabit uzun plan ¢ekimler ile kurdugu bu mekani sunma bici-
mi, film karakterlerinin yasadiklari yalnizlig, iletisimsizligi ve yaban-
cllasmayi, modern kent hayati ile baglantili bir sekilde betimlemek-
te, boylece yasanan psikolojik durum sadece kisisel etmenlere
bagl olmaktan c¢ikartilip, toplumsal bir boyut kazanmaktadir.

Antonioni sinemasinin gdérsel dili, temanin baska herhangi bir
yardimci unsur ile desteklenmesine gerek kalmayacak kadar
gUclu bir etkiye sahiptir. Belki de bu nedenle Antonioni filmlerin-
de muzik ¢ok sik kullanilan bir ara¢ degildir. Yonetmen, muzik
kullanimi ile ilgili distncelerini séyle aciklamaktadir. “Filmin belli
anlarinin altini cizmek icin mdizik kullanimina karsiyim. Gérdntdler
bence mizikle destege gerek duymaziar, kendi kendilerine ge-
rekli etki glictind tasirlar.”® Bu bakis agisi Antonioni’i, gerilimi ya
da dramatik etkiyi artirmak icin mizik kullanimina énem veren
konvansiyonel sinema anlayisindan bir kez daha ayirmaktadir.

Ozellikle 1950’lerden sonra cektidi filmlerle, yalnizca sinemanin
geleneksel anlatim dilini degil, Aristoteles’in kurallarini da tersylz
eden Antonioni, filmlerinde bilinen anlamda olay 6rglsine ve
sonlara yer vermemekte, kahramanlarini ve onlarin eylemlerinin
nedenlerini soyut bir sorun halinde ortaya koymaktadir.® Yénet-
menin filmlerindeki 6ykU anlatim dili ve hatta dykintn ken-
disi de, klasik sinema anlayisinin disinda kalmaktadir.

Antonioni filmleri, izleyiciye tam olarak nereye bakmalari gerekti-
gini anlatmaz, aksine, izleyicinin gérmeyi bekledigi seyler filmde
eksik birakiimakta ve 6yku izleyicinin bu meraki Uzerinden de-
vam etmektedir. Bu, konvansiyonel sinema izleyicisi icin son de-
rece sasirtict bir ydntemdir. Ornegin ‘Ciglik’ta film, kadin karakter
Irma’nin kocasinin 3Iimani dgrenmesi ile baslar. izleyici Irma’nin
Oykusunu izleyecegini distntr ancak film, Irma ile uzun sureli bir
iliski yasayan Aldo’nun kalp kirkhgini anlatan bir yol macerasina
dénlsmustlr. Ayni ydnteme L'Avventura (Macera:1960)'da da
rastlanmaktadir. Kadin karakterlerden Anna, filmin baslarinda ni-
sanlisi ve arkadaslariyla birlikte yatla bir deniz yolculuguna cikar.
Ik yarm saatte kamera, Anna’nin sevgilisi Sandro ve en yakin
arkadas! Claudia ile olan iliskisini gosterir. Bu yarim saatin so-
nunda karakterlerin bir volkanik adaya ¢ikmasiyla birlikte, Anna
kaybolur. Bundan sonra film, izleyicinin Anna’ya ne olduguna ilis-
kin merakina ragmen, Sandro ve Claudia’nin onu ararken bas-
layan asgklarina taniklik eder. Filmin sonunda Anna’ya ne oldugu
hala bilinmemektedir. °

Gerek bicim gerekse icerik anlaminda filmlerine egemen olan
6zgUn Uslubu Antonioni’i sinema tarihinin en énemli ve tzerinde
en cok tartisilan yonetmenlerinden biri haline getirmistir. Tartis-
malarin temelinde, bir anlama/anlamlama sorunu degil, aksine
Antonioni sinemasinin gok katmanliigi yer almaktadir. Kimileri,
Antonioni’nin varoluscu bir sinema yaptigini ileri stirmekte ve

olim-yasam dikotomisi Uzerinde kurgulanan bir varlik bigiminin
sinematografik yansimasi Uzerine tespitlerde bulunmaktadirlar.
Baska bir kesim ise Antonioni'yi, burjuva elestirisi yapan sosya-
list bir ydnetmen olarak degerlendirmektedir. Aslinda yonetme-
nin filmleri incelendiginde her iki bakis acisinin da dogrulugu or-
taya ¢ikmaktadir ki, bu ¢ok katmanlilik, onun sinemasina énem
kazandiran temel unsurlardan birini olusturmaktadir.™

Antonioni yukarida aciklanan sinema anlayisini, filmlerinin temel
temasi haline getirdigi yabancilasma olgusunun temsilinde ol-
dukca basarl bir bicimde ortaya koymakta, tekrarlanan gorsel
unsurlar, yénetmenin yabancilasma temsilinin énemli figUrleri
haline gelmektedir.

Antonioni Filmlerinde Yabancilagsma

Olgusunun Temel Gorsel Unsurlan

‘Ciglik (Il Grido:1957)’, sevdigi kadin tarafindan terk edilen bir is-
¢inin intiharla sonuglanan éykusinu anlatmaktadir. Yénetmenin
tim 6zgun bicimsel dzelliklerini barindiran filmde, karakterlerin
ruh hallerine iligkin bilgiler, filmin gdérsel anlati yapisi ile destek-
lenmekte ve bu anlamda 6zellikle mekan kullanimi, Antonioni
sinemasindaki temel iglevini yerine getirmektedir.

Filmdeki mekanlar her seyden 6nce, karakterlerin sosyoekono-
mik durumlarini ifade etmektedir. Ancak film ilerledikge, mekan
kullaniminin bunun &tesine gegerek, ayni zamanda karakterlerin
psikolojik durumlarini destekleyen bir unsur haline geldigi de fark
edilmektedir.

Fiziksel kurakligin gézlenmesi ve acimasiz bir ¢cevredeki yoksul
insanlara iliskin kayginin yansitimasi, yonetmeni Yeni Gergekgi
gelenege yaklastirsa da, Antonioni filmdeki yoksulluk temasini
da, ekonomik ve toplumsal anlamin &tesinde, duygusal (tinsel)
bir yoksulluk baglaminda ele almaktadir. Karakterlerin manzara
goruntuleri esliginde, bu gérintllerle ayni kompozisyon iceri-
sinde ve birbirlerine karsit olarak konumlanmasi, tematik olarak
vurgulanan duygusal yoksullugu, gérsel anlamda da etkileyi-
ci bicimde yansitmaktadir. Bu noktada Antonioni’nin mekana
verdigi dnem, disavurumcu Alman sinemasinin antitezi niteligini
tasimaktadir.” Her iki anlayista da resmedilen, bireyin yalniz ve
yabancilagsmis ruh halidir; ancak disavurumcular bunu timayle
stidyo kosullarinda ortaya cikan ve gercekligin carpitiimasina
dayall bir bicem ile sunarken, Antonioni tam tersine ayni etkiyi,
gercegin yansitimasinin psikolojik disavurumlara déndstaraldi-
gu bir bicim ile ortaya koymaktadir.

Antonioni, Yeni Gergekei gelenegin toplumsall 6n plana ¢ikartan
yonu ile kendisi icin daha énemili olan, bireyin psikolojisini bir ara-
da gorsellestirmeyi basarmistir. “(...) ‘Ciglik’taki Yeni Gercekgilik
esintileri, bunalm dénemindeki insan tekinin ic ddnyasina ince-

7 Kolker, a.g.e., s:139.
8 Yeres, Artun, a.g.e, s:34.
9 Age., s:31-32.
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likle egilecek bicimde gelistiriimis; sanayi toplumunun fabrikalari,
binalari, caddeleri, teknolojisi karsisinda ezilen, iletisimsizligi, ucu-
culugu, hicligi yasayip kaginimaz bicimde yenilen insana, en ¢cok
da kadinlara dikkatle bakilmigti.”*® Bu bakis agisiyla ydnetmen,
sanayilesme slrecinde bireylere egemen olan yalnizlik, iletisim-
sizlik ve giderek yabancilasma duygusunun, bu slrecin ortaya
clkardigi kent mekanlarindan bagmsiz olmadidini vurgulamis,
‘siradan’ bir agk hikayesini anlatirken, karakterlerin hem sosyo-
ekonomik hem psikolojik durumlarini ortaya koyarak, yasanan
yabancilasmanin bu iki unsur ile iligkisini ortaya koymustur.

Yoénetmenin Cidlik'tan sonra c¢ektigi ‘L’Avventura (Macera,
1960)’, ‘La Notte (Gece, 1961)" ve ‘L’Eclisse (Batan Glnes,
1962)" yabancilasma Uclemesi olarak bilinen filmlerini olustur-
maktadir.* “Ayni temanin cesitlemesi olan bu Gc¢ filmin éztndeki
ortak dram, cagdas insanin yalnizligi, tedirginligi, iletisimsizligi
ve erkek-kadin birlikteliginin giderek olanaksizliga déntismesidir.
Tdm bu unsurlar, her filmde yabancilasmanin ¢esitlemeleri ola-
rak yer almigtir,”** Her Ug filmde de ydnetmen, hikayesini, bur-
juva sinifinin kadin-erkek iligkilerine dayali 6ykUler araciligiyla an-
latmaktadrr. “Uc dykiide de gerceklestiriimesi gereken ama nasil
gerceklesmesi bilinmedigi icin gerceklesemeyen yasam bicimi
giderek ‘yabancilasmaya’ déndstr,” °

Macera’da Anna, sevgilisi Sandro ve yakin arkadasi Claudia ile
birlikte, bir yat gezisine ¢ikma hazirigindadir. Anna’nin daha ilk
sekansta babasi ile yapti§l kisa konusma araciligiyla, izleyici,
baba-kiz arasinda ¢ok sicak bir iliski olmadigini anlamaktadir.
Filmin son sekansinda kizinin kayboldugunu 6grenen babanin
adaya geldikten sonra sdyledigi cimle de, bu disiinceyi destek-
lemektedir. Anna’nin babasi, kizinin odasindaki Incil’i gorince,
‘inaniyor olmali, bu onun diisiincesiz bir sey yapmis olma ihti-
malini azaltir.” demektedir. Burjuva sinifinin iletisimsizliginin geldi-
gi boyutta baba, kizinin ateist olup olmadigindan bile habersizdir.

Filmin baslarinda, Anna’nin sevgilisi Sandro ile de benzeri sorun-
lan yasadigi gorulmektedir. Yat gezisine ¢clkmadan énce Claudia
ile birlikte Sandro’yu almaya giden Anna, baslangicta onu gor-
mekte cok hevesli davranmaz ve Claudia’ya, farkli kentlerde de-
vam eden bu iligki ile ilgili sorunlarindan stz eder. Bdylece filmin
daha basinda yénetmen, Anna’nin en yakininda yer alan iki erkek
ile arasindaki uzakligi ve iletisimsizligi ortaya koymakta ve gen¢
kadinin yalnizlk duygusunu 6n plana c¢ikarmaktadir. Ancak bu
iletisimsizlik sadece Anna’ya 6zgu bir durum degildir. Yonetmen,
filmin geneline yayllmis bir durum olarak gérulen bu iletisimsizligi,

filmi blydk dlclde diyalogdan arindirarak ve dolayisiyla, karakter-
lerini genel bir sessizlige mahk(im ederek somutlastirmistir. Sine-
masal zamanin gercek zamana esitlenmeye calisildigr uzun plan
cekimler, bu sessizligi daha da 6n plana cikarr. Ornegin arkadas-
larinin volkanik adada Anna'’y aradiklarn uzun sekans boyunca,
kamera sabit bir yerde dururken, karakterler kameranin gorts
alani icerisine girip cikmakta, Anna’ya seslenmekte ancak, gele-
neksel sinema anlayisina uygun herhangi bir ‘eylem’ olmaksizin,
kamera tim olup bitenleri uzun uzun ve sessizce goruntilemek-
tedir. Sorunlarin diyaloglar ve eylemler araciligyla ¢ézimlenmedi-
gi film, bu nedenle son derece agir tempolu, konvansiyonel izleyi-
ci icin izlemesi zor ve hatta ‘sikici’ bir nitelik tagsimaktadir.

“Uglemenin ilk filmi olan ve sinemanin geleneksel an-
latm  bigimlerini reddederek gerceklestirmis oldu-
gu ‘L’Avventura-Macera’, 1960'ta Cannes Film Fes-
tivali’nde gdsterildiginde izleyicilerin bir kismi, filmi ishk-
layarak protesto ederken, bir kismi da begeni alkislariyla
karsilamistir. Farkli anlatimi ve agir temposu nedeniyle iz-
leyiciler, filmi anlamsiz ve sikici bulmuslardi. Oysa gegen
zaman i¢inde ‘L’Avventura-Macera’ sinema tarihi icinde
6nemli bir film olarak degerlendirilecekti.” '

Daha énce de belirtildigi gibi, Antonioni'nin mekan secimi ve
sectigi mekani sunma yontemi, filmin yalnizlik ve yabancilasma
temasini destekleyen en dnemli unsurlardan birini olusturmakta-
dir. ‘Macera’ filminde de, arkadasi Claudia ile birlikte, sevgilisini
almaya giden Anna, genel ¢cekimden gosterilen dev bir binanin
onUnde neredeyse nokta kadar kalmis olarak gérinttlenmek-
tedir. Bu tdr bir anlatim dili ile yénetmen, modern kentin dev
binalan karsisinda, modern insanin ezikligini, gi¢gstzligunt ve
yalnizligini ortaya koymaktadir. Bdylece Anna’nin yasadidi ileti-
simsizlik ve yalnizlik, sosyo-kdilttirel nedenleri de icine alan et-
kileyici bir gérsel sunum ile ortaya konulmakta ve modern kent
hayatinin kaginilmaz bir sonucu olarak sunulmaktadir. Siyah be-
yaz gekilen fimde, genel atmosferi olusturan koyu gri renk de,
bu bunalim ve mutsuzluk hissini destekleyen dnemli bir gorsel
unsuru olusturmaktadir.

Antonioni ayni yéntemi, Anna’nin kayboldugu volkanik adanin
tanmlanmasinda da kullanmistir. Kayaliklardan olusan bu ada,
kaydirmall kamera ile yapilan yakin plan ¢ekimler araciligiyla Ur-
katlcu bir nitelik kazanmistir. Ayrica adanin genel gérintimiinde
de, tipki kent yasaminin boguculugunu aktaran gérinttlerde ol-
dugu gibi gri bir ton hakimdir. Anna, sevgilisine ayrimak istegini

10 Ugur Kutay, a.g.e., s: 140.
11 Ag.e., s: 139-140.
12 Kolker, a.g.e., s: 136-138.

*Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi isimli eserde, Antonioni’nin cektigi Il Deserto Rosso (Kizil Gol, 1964) filmi de, s6z konusu tclemeye dahil ediimekte ve bu filmler, dortleme olarak

anilmaktadir. Bknz: a.g.e., s: 644.

13 Onur Behramoglu, “Michelangelo Antonioni Ve...Bir Yerde Her sey Pompei’nin Son Ginleri”, Yeni Film, say::14, s:107.

14 Yeres, Artun, a.g.e., s:50.
15 Ag.e., s:56.
16 A.g.e., s:50.
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bu adada aciklar ve sonra da esrarengiz bir bigcimde ortadan
kaybolur. Yénetmen, Anna’yl arayan arkadaslarinin gértntuleri-
ni, bu UrkGtlcU adanin etrafindaki ugsuz bucaksiz denizin sabit
kamera ile yapilan yakin plan ¢ekimleri ile uzun uzun aktarmak-
tadir. Cerceveye girip ¢cikan oyuncular ve onlarin birbirlerine gore
konumlari aracilidiyla derinlik kazandirlan sahnelerde, mekanin
ugsuz bucaksizligi icerisinde bireyin kUcUkIigu, savunmasizig
ve kaybolmuslugu bir kez daha, ustaca vurgulanmaktadir.

Antonioni’nin, yalnizlik ve iletisimsizlik konusunu ortaya koyma
bicimlerinden birinin de cinsellik oldugu distndimektedir. Yat ge-
zisinden 6nce sevgilisi ile bulusan Anna, onu gérme konusunda
hevesli davranmadidi gibi, karsilasmalarindan sonra da uzak ve
donuk gériinmektedir. Ancak kisa stiren bu uzakliktan sonra genc
kadin, disarida bekleyen arkadasina aldirmadan, Sandro ile sevisir.

Antonioni filmlerinde sUrekli tekrarlanan bu cinsellik olgusunu
daha ¢ok, film karakterlerinin yasadiklari yabancilasmaya karsi
gelistirdikleri bir tepki olarak degerlendirmek gerekmektedir.

Antonioni sinemasinda karsilastigimiz temel 6gelerden
biri, cinsel tutkudur. Fakat bu, basitce ‘tutku’ deyip
gecmenin mdmkUn olmadigi bir cinsellik anlayisidir: (...)
bir tur téren havasinda sunulur. Fakat bu téren havasi,
cinselligi kendi icinde ylceltmek gibi bir derde sahip
olmaktan ziyade, yabancilasama karsisinda bir tir ken-
dini arayis aracina déntsur. Bu filmlerde hangi siniftan

Michelangelo Antonioni “La Notte - Gece”

olursa olsun insanlarin, acikga korkularindan arinmak,
hi¢ olmazsa uzaklagsmak, tanimlamaktan aciz olduklar
yabancilasma sUrecinin bir parcasi olarak gundelik ha-
yatlarinin belirlercisi olmus korku ve kaygi glclerine karsi
eger mimkinse yasmamin guglerini hayata gecirmek
icin sevistikleri gorldr. Tabii ki bunda ne kadar basari-
Il olabildikleri tartismalidir ¢iinkl, sadece bununla, yani
cinsellikle yetinmeye kalkarlar. Ama sonucta cinsel tutku,
Antonioni sinemasinda bir tir 6ze doénts yolculugunun
en azindan bir adimi olarak yer alir.” '

Macera fiminde de, icinde bulundugu yabancilasmadan kurtul-
mak icin Sandro’yla yasadidi cinsellige siginan Anna, bir sonraki
sekansta, arkadaslariyla birlikte yat gezisinde gorinttlenmekte-
dir. Yénetmenin uzun ¢ekimlerle bazen yakin plandan bazen de
genis plandan verdigi deniz manzaralari, teknoloji —kultir ve mo-
dern kent hayatinin simgeleyen unsurlarin tersine, dogayi temsil
etmektedir. Anna ve Sandro arasindaki iliski de, film boyunca ik
kez, ¢iftin doga ile i¢ ice gorintllendigi bu yakin plan ¢gekimlerde
sevgiyi gagristiran bir nitelige btrinmustdr. Anna daha sicak ve
daha mutlu gériinmektedir. Yonetmen Anna’nin kent mekanlar
icerisindeki mutsuz ve donuk ifadelerinden sonra, doga karsi-
sindaki huzurunu gérintlleyerek, dolayli yoldan, modern kent
hayatinin insanin yabancilagsmasi tzerindeki etkisini bir kez daha
ortaya koymaktadirr.

Devami 152. sayida

17 Ugur Kutay, “Collerin Coll: Antonioni Sinemas!”, Birikim, sayi: 220-221, s: 143.
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Bu Ulkede Yagamaktan insan nicin utanabilir?
Bir [tiraf

GOkkubbenin altinda kaos var, her sey miukemmel
Mao

“Vicdanimiz yanilmaz bir yargictir,

biz onu délddrmedikce...”

Balzac

Zahit ATAM

“Ey Ebu Zerr, sen zayifsin, memurluk ise bir
emanettir. Hakkini veremedigin takdirde kiyamet
gunu rasvalik ve pismaniiktir.” (Hadis)

1. Bu Ulkede acik ve net olarak bile bile gdstere gdstere halka
yalan s@yleniyor, meydandaki halkta yalan séylendigini biliyor,
insanlarin saf tutmasi bile yalan olmus, insanlar birbirine saygi
duymuyor,

2. CUnkU gercek sorunlanyla yUzlesmiyorlar, bir Ulkede
sahtekarlik gdstere gostere yapiliyorsa, iftira gdstere gostere
atiliyorsa, bir Ulkede belirli insanlar ¢ok net olarak birisine ifti-
ra atildigini bilip tepki gdstermiyorlarsa, bir Ulkede sistematik
olarak insanlar ve onlarin icinde bulundugu kurumlar yalanlari
desifre etmek igin ¢abalamak yerine acik¢a karartmanin ya da
bilinmesinin dnline geciyorsa,

insan kendisine soruyor: ben simdi neyi nasil yapmaliyim?
Sonugta kendisinin ve Ulkesinin sinirlarini goértyor

olup bitenlerden utan¢ duyuyor, nedeni acik: olup bitenler acik
bir haram oyunudur ve eder o insan haram oyununa katimak

istemiyorsa, kendi vicdani geregi bunu zUl goriyorsa,

utanc o insanin derin yalnizhginda gizildir
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3. ¢lnku bildiklerinin hayatin pisligi karsisinda érnek alacak bir
6z-saygl bile kalmamis, insanlarin birbirlerine saygisi bile degil,
daha derin bir sey var burada, insanlarin 6z-saygisi yok, de-
rin bir utang duyuyorum, 6yle ki kasetleri bile dinleyemiyorum
artik, kimse yalan so@ylemekten cekinmiyor, dogru sdyleyenler
zan altinda kaliyor, oyun ahlaki- insani- ideolojik- vicdani deger
boyutunu kaybetmis durumda,

4. insan bu durumda utaniyor, ciinkii harekete gecmesi icin
once kendisine yalan sylemesi gerekiyor ve bu tek bir alanla
sinirl degil, toplumun en kritik bltiin mevzilerine sirayet etmis
durumda, Ustelik yalnizca Ustyapiyla bile sinirl degil, kitle hare-
ketlerine de sirayet etmis durumda,

5. Yani soyle bir durum olsa, basta zorba bir iktidar olsa, bu
iktidar su ya da bu nedenle sosyal zor mekanizmalarina hakim
olsa, yaptigi zorbalklar halki canindan bezdirse, halktan karsi
¢ikan insanlarin tepkileri zorla ve siddetle ezilse ama buna kar-
sin bunlar halkin vicdaninda lanetlense,

halk buttn bunlara en azindan ruhunda karsi ¢iksa, buyUk bir
ciddiyetle bunlara en azindan ruhunda isyan etse, sessizce
evinde otururken bile kendi icinde ailesinin nezdinde olup bi-
tenleri mahkOm etse, halkta béyle blyUk bir birlik olsa bile, o
zaman utanmazdik,

6. En azindan ruhumuzda adalet 6zlemi yasardi, ama eger bdyle

degilse, insanlar gbz gére gore cirkef oyunda saf tutuyorlarsa,
insanlarin en insani degerlerinden dinsel degerlerine, en sivil de-
Gerlerinden en hukuksal degerlerine, en masum degerlerinden
en geleneksel olanlarina, en modern (asri) olanlarindan en bi-
limsel olanlarina kadar degerler siyaset oyununda cigneniyorsa,

orada durUst insanlar ve olup bitenlerin derinden farkinda olan
insanlar ruhlarinda azap yasiyor ve kendi Ulkelerine yabancila-
siyorlar,

akillar ile yUrekleri catisiyor, akli yiregine karsi cikiyor, dolayisiyla
kisi eyleme gegecek bir yapi, bir 6rgut bir siyaset bir sivil 6rgut
bir sivil direnis formunu bulamiyor,

o insanin yalnizlidr o tlkedeki butdn ikiylzld oyun oynayanlarin
yasadiklarindan daha aci daha biktirict daha yikicidir, utanmanin
kaynagi budur,

gercek utanma bir insanin kendi yaptigindan dolayr utanmasi
degildir, bu siradan bir utanmadir, dahasi normaldir, ama kamil
insanin utanmasi baskadir,

o bagkalari igin, milleti igin, Ulkesi icin, insanlik icin utanir, hayata
tutunacak bir dal bulmakta zorlanrr,

iste benim dedigim sey bu, insanin en sivil, en dogdal hakki, bir
insanin yasamdan 6zUtUp kendisine ilke yaptigl degerler adina
ve bagkalarina siddet uygulamadan yaptigi bir sivil hareket ce-
zalandirabilir mi?

bir insan dogruyu yasadigi savundugu inandigi ve gittikge daha
derinden “kétuden” arndigi icin cezalandirnlabilir mi?

bir insan 6grendikleri degil bizzat yasamindan damittigi ve yasa-
diklarinin son derece durust analizini yaparak kendi i¢ dinyasin-
da Urettigi degerler yUzinden cezalandirilabilir mi?

bir insan kirli bir oyuna katilmamak i¢in icten derinlerden gelen
bir kararla bunun disinda durmak icin elinden geleni yaparken o
insanin Uzerine gidilebilir mi?

Turkiye’de olgular, hakikatler, eylemler, saldirilar, tacizler giderek
Oyle bir boyut kazandi ki dipedUtz ve hisimla insan olmanin er-
demine, insan olarak yasamak i¢in vicdaninda yasattigi deger-
lerin hepsine saldirlabiliyor,

bu Ulkede acikca insan olmak cezalandirilabiliyor, evinden ek-
mek almak igin giderken &ldurdlen bir cocuga “terdrist” deni-
lebiliyor,

tam 6grenecekken insan olmanin esrefini, savas onu okul kapi-
sinda yakaliyor ve ona 8lmeyi 6ldirmeyi dgretiyorlar,

tepeden millete nefret kultdrU yayiliyor, bdylesine bir ortam o
kadar derin bir umutsuzluk yaratiyor ki insan yasamaktan dolayi
hicap duyuyor, utanma dedigim budur

7. “Insan bazi olaylan yasamanin heyecanini kaybedince, ayni
olaylar tekrar yasanirken daha ustalasiyor, yasamanin akisina
kapilimadidi icin daha Ustin bir yaratikmis gibi goértntyor bas-
kalarina. Oysa duyarlilik bitmis. (...)

Bana istisnasiz herkes kiziyor; kafalarindaki “ben”i bozdugum
icin. Ben onlarin hayallerinde tutarliyim. Belki kendi hayalimde
de tutarllyim. Yasarken bu iki tutarligin da disindayim. Her seyle
sirasinda alay ettigim halde kendimi guliing durumlarda buluyo-
rum. Bu durumlar gegtikten E(t) kadar zaman sonra kendim-
le de alay ediyorum. Yalniz, artik hissediyorum ki bunun sonu
yok.” (Oguz Atay)

8. Dua ya da i¢ Sorgulama ya da ltiraf ya da Yakaris...
Bana istisnasiz herkes kiziyor; kafalarindaki “ben”i bozdugum
icin, Uzerimde bu adamda is var, su isim icin kullanayim, istifa-
de edeyim, isime yaramazsa onun dogrularini ben ne yapayim
diyen bakiglari geziniyor. Ben onlarin hayalinde tutarlyim, ¢tnku
yalnizca dogrulari, en azindan dogru bildiklerimi sdyltyorum.
Belki kendi hayalimde tutarll olmayi bir yasam ilkesi haline ge-
tirdigim icindir, ayni sekilde, hicbir sahte iktidarin yalakasi olma-
may! vicdani bir ilke belledim.

Yasarken bu iki tutarliigin da disinda kaliyor insan, insanlarla iligki
icindesin, karsindakinin tutarll olmaya zorlayamiyorsun, kafasin-
da bin bir tilkiyle senin karsina ¢ikiyorlar, sen anliyorsun, tek yapa-
bilecegin o kirli iliskilerin disinda kalmanin yolunu bulmak. Acaba
o insanlarla ligkilerim i¢cinde, ki bunlar Universitede, belediyeler-
de, seminerlerde, kiltlr merkezlerinde, yazar toplantilarinda (...)
karsima cikiyor, ben neler dlistnUyorum, hayatmda su son on
ylldaki kadar hi¢c baskalarinin yalanlar ve ikiylzIi hesaplarindan
dolayr yiiziim kizarmamisti. insan ruhu baskalar yiiziinden incin-
memeyi dgrenemedigi zaman kendine ne kadar azap ¢ektiriyor,
0 kadar guliing/igrenc/haram dolu/sahte/yalaka/ikiylzlu iligkilere
tanik oluyorum ki kimi yerlerde bulunmaktan baska sugcum olma-
didricin, ruhumda alay yaygarasi koparken, sessizlik ve ifadesiz-
likten baska kendimi koruyacak bir yol bulamiyorum.

Bu asin guling ve igreti durumlardan zaman gegince, insan de-
nilen mahltikat (izerine tefekkiire daliyorum. isin garibi insanlar,
hatta daha agigi sanatgilarimiz, ya da en azindan sanatgi diye
bilinen insanlar olayin i¢ yuztnt 6grendiklerinde, pek glizel o
gercegi Ortbast edip iktidarin da par¢asi oldugu sahte basarilar
Uzerinden iligkilerini yUrGtmeyi kendi ¢ikarlarina sayiyor, rollerini
pek guzel oynuyorlar. Bana da “dogru sdylemenin sucu ya da
en azindan kirli iliskilerin pargasi olmamanin azabi” kaliyor.

Bazen saatlerce dustnuyorum, bu algakca oyunun, dzellikle si-
nema ve sanat gevresinin bu herkesin bildigi sirlar Uzerine kuru-
lu oyununu insanlar niye oynuyor ve hi¢ Allah’tan korkmuyorlar
mi diye dfkeyle kendime soruyorum. Sonra bir tarihgi olarak bu
yalan silsilesinin ne kadarini yazmama izin verirler diye dtsunt-
yorum, ¢lnkU gergekten insanlar, sanatgilar, sinemacilar dogru-
dan, hakikatten korkuyorlar ve hatta senin yalan séylememen-
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den dolayi, bu adam beni de mi desifre eder diyerek arkamdan
kuyu kazmaya bagliyorlar. DUrtstligtim onlarda desifre olmak
korkusu yaratiyor, sonu¢ olarak i¢i ezilerek pek ¢ok insanin kar-
sima gegip oyunun dozunu artirarak iliski kurmak igin ¢cabaladi-
gina tanik oluyorum.

Bazi insanlar bu kirli iliskilerden bunalmiglar, geliyorlar ve beni
buluyorlar, konusuyoruz, her seyi agik secik, bunlarin iginde
odullu sinemacilar var, hali vakti yerinde olanlar, bir ay iki ay
gegiyor, olaylarin i¢ yUzunt égreniyorlar, kendi tanikliklarini isin
icine katiyorlar, bir tUr ginah ¢ikarma ayini gibi oluyor iliskimiz.
Sonra birden fark ediyor, ¢ok seyi acik ettim, hemen telefona
sariliyorlar, sakin bunlar benim dedigimi sdyleme, sakin konus-
tuklarimizi yazma, bunlar aramizda kalmali diyorlar. Seslerinde
bile korkunun derin izlerini gorebiliyorsunuz, insanlar arasinda,
sanatgilar diinyasinda, gercekten dogrudan hakikatten bu ka-
dar korkuldugunu hi¢ gérmemistim, bunu fark edince Urperiyo-
rum, Allah’im sen bana akil fikir ver, diye dua ediyorum. Ben ne
yapabilirim bu kirli oyunun bir parcasi olmamak igin?

Kendini korumak icin, acik ve secik bir sekilde iftira atanlar olu-
yor, iktidarin verdigi rol geregi tamamen bilingli, kirli bir sekilde
saldiranlar var, ne yapsam bu haram oyununun muhatabi ol-
maktan kurtulamiyorum.

Yalniz, artik hissediyorum ki bunun sonu yok.

Saatlerce, ama saatlerce, ¢ok iyi bildigim bir hakikati nasil anla-
tacagimi distntyorum, Yarabbi bana dayanma glcu ver diyo-
rum, gercek- hakikat- ve dogru nasil bu kadar korkulur bir sey
haline geldi? iktidarin oyunu olmasin bu? iktidar bu kadar cok
insani nasil bu kadar kirli bir oyunun bir parcasi haline
getirebildi?

Sanatcilar arasinda, havug sopa ikilemi icinde, iktidar cok Unld
insanlar dahil, bu kadar ¢ok sanatglyr olaylar patlamadan kul-
lanabiliyor, bu kirli oyun nereye kadar devam edecek? Her Sey
Yolunda filminde oynamak istemeyen insanlar neler yapabilirler?
Anlamaya ve bulmaya ¢alistigim bu sorunun yaniti. Kag senaryo
hirsizigi, ka¢ sahte 6dul, kag plan, ka¢ sekans, ka¢ diyalog,
kac roman, kag hikaye calinti? Bunlar burada sayamayacagim,
ama bildiklerim bu Ulke adina utang duymak icin goktan ye-
terli. Niye herkes kendi gerceginin azabini cekmiyor? Cekilmesi
gereken azap devredilebilir mi? Baskalarini haksiz yere mugskdl
duruma sokup, kendilerine bahsedilenlerin keyfini stirme hakki-
ni kim kime vermis olabilir?

9. Tann pek ¢oklar icin mdthig bir siyasal silah olarak kullanilir,
ayni sekilde Tanr pek ¢cok uyanik i¢in kisa yoldan pek ¢ok ma-
nevi sorunlarindan kagis olarak kullanilir,

bazen bana dyle ac¢ik bir halde goértnuyor ki siyaset sadece,

dinyanin orta derecede zeki insanlarini cezbedebilir, mesela
Marx’ ele alalim, dUpedUz teori yapiyordu ve siyasi tartismalari
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ne kadar yUceltse bile, onda ancak 6fke ndbetlerine yol agmak-
tan ve bikkinliktan verip veristirmekten bagka higbir seye yol
acmiyordu,

diyelim ki kapitalizmin igleyisini yazdi, yani dupedUz teori yapt,
ama 6rnegin Enternasyonal de dahil, aslinda siyaset ne ona ke-
yif verdi, ne de bUyuk siyasi basarilar elde etti, ama bir de sunu
dusun, o derin yoksullukla bogusurken bile, ni¢in Marx calisma-
larini bir yana birakip biraz daha para eden seylere yonelmedi?
icten gelen firtinasinin pesinden gitmeye yazgiliydi, ¢lnkl ¢a-
listiginda hi¢c kimsenin gitmedigi bir yerde oldugunu ve sonugta
blyUk seyleri kesfedebilecegini gdriyordu ve bu onu heyecan-
landirnyordu, orada artik diinyevi seylere ydnelebilecek ne kafasi
vardi ne de onlarla doyabilirdi,

hayatin gercek yUkUnu taglyan insanlar icatgilar ve kasiflerdir,
varolani bulurlar, ama sonugta bu insanlar yalniz yolculuk yapa-
cak kadar cesurdular, Ustelik her adimlarinda trkerek,

mesela, Albert Einstein ya da Bertrand Russell'in siyasi fikirleri
vard, hatta Russell siyasete de bulasti, ama hicbir zaman siya-
sal pratik icin keyfe keder blylk ajitasyon nutuklar atmadi ve
ahmaklar icin blyUk yalanlar sdylemedi,

gorusleri ve fikirlerini yaymak icin kimi seyler yapmanin disinda
siyaset onu hig ilgilendirmiyordu, Ustelik diinyanin alt st oldugu
yaklasik 100 yillk bir hayat strdU, zaten kendi yasam ilkeleri
bir insanin durUstlik ugruna siyaset yapmasini imkansiz hale
getiren yasamsal ilkelerdir,

ya da mesela Dostoyevski'yi ele alalm ya da Shakespeare’i, bu
insanlar kahraman olmak igin ya da su veya bu unvan igin nigin
hayati bir vesile yapmadilar, ¢cUnki kalemleri onlara hukmedi-
yordu ve siyasi pratigin insan vicdanini yaralamadan olmayacak
hamleleri onlara acidan bagka bir sey veremezdi,

distnmekten ve anlamaktan duyduklari hazzin yaninda siyase-
tin onlara verecegi ikiylzIU bir maskeydi, dahasi siyaset insana
hicap vermekten baska bir ise yaramaz, siyasette kendi deger-
lerini cignemeyen insan yoktur, hele ki dtrtst bir insansa, baska
ne olabilirdi ki?

istedigin kadar hakl bir davan olsun, siyaset eninde sonunda
yozlagsmaya aciktir ve algaklarin inaniimaz dans figUrleri yaptik-
lan tiksing bir laboratuvardir, belki de insanlarin kendilerini ta-
nimalari icin gereklidir, en azindan bir yoklamall bdyle seyleri,
onemli olan algakliktan yara almadan kurtulabilmektir,

kahramanlik hayali kuranlar cogunlukla sarlatanlardir, hele ki bir
mevki edinmek i¢in kahramanlik yapanlar, bil ki o insanlar baska
insanlar kendileri i¢in yalnizca payanda olarak gorenlerdir,

sundan eminim, siyaset ancak belli ttrden insanlarin ilgisini ¢e-
kebilir, insanin siyasete girmeyi kabul etmesi icin ahmaklik oyun-

lar ve ahmakca halk danslarindan keyif almasi gerekir,
diyelim ki durtst bir insan siyasete girdi, ne mi olur?
ya dirUstligund kaybeder ya da oradan cikar, aclyla ylzleserek,

hayir, siyaset bir insanin projelerini gergeklestirebilecegi bir ma-
kam degildir, aksine o projeleri katledecegi acimasiz bir arena-
dir, o sadece belli tirden insanlar kendine ¢ekebilir, dzellikle de
iktidara duskun olan ve kendi kendine ruhsal bir tatmin yasaya-
mayan aptallari,

ezik insanlar ve hatta inanir misin, cogu kere en korkak insanlar
siyasette dncu olurlar, kahramanlar bile eger gercekten kahra-
manlik kimyasini icinde barindiryorsa, siyasi 6nder olmak icin
gcabalamaz, siyasette kalan bir insanin kendisiyle gelismemesi
na-mumkundur,

psikologlar, daha ¢ok asagilik kompleksi olan insanlarn siyaset
yoluyla iktidar (gli¢)- mevki sahibi olabileceklerini dustinerek, si-
yasete atildiklan gergegdinin bilincindeler,

bunun anlasiimamasi imkansizdir, siyaset ¢ziinde ve esasinda
vasat insanin dinyaya niye geldigi gibi bir soruya yanit vere-
medigi icin kacamak yanit verip, yalanla karnini doyurmasindan
baska bir sey degildir,

¢Unku bu insanlar ancak iktidar yoluyla kendilerini ve baskalari-
ni, degersiz ve ortalama biri olmadiklarina inandirabilirler,

hatta daha &nemilisi, siyaset ellerinden alindiginda her tarafta
alcak bir insan olarak anilacaklarini da gizliden gizliye bilirler,

bUylk basarllarin arkasinda gercekten masum ne kadar ¢cok
insanin ¢ektikleri ve ahlari vardir, distinmek bile tuhaf ama dog-
rudur,

siyaset zavalll hi¢ oyuncagdi olmamis bir insanin insanlarla oyun
oynama sanatidir ve bu da sonucta islam dininde sirke karsilik
gelir, insanlarin kaderine kétd anlamda mudahalede bulunabil-
mek icin kendini vakfeden kisi, 6zUnde kendini Tanr sanan ve
Tanr olma 6zlemi duyan sapiklardir,

nedeni basittir ve bazen fenomenler en asirn drneklerinde en
sahih haliyle konusurlar, mesela Nietzsche'yi ele alalim, Boyle
Buyurdu ZerdUst kitabini okurken bir kabusla karsilastigimi an-
ladigim pasajlar vardi iginde,

0 bir zavalliydi ve kendi sdyleminin 6zUyle catisan durumda akli-
nin éruntlsu kayboluyor ve bilingdisi acida ¢ikiyordu,

en kisa haliyle “eger Tanr varsa, ben Tanr olmamaya nasil kat-
lanabilirdim?” diye acik¢a sorar,

-gok komik bu, tam olarak nasil sdyliyor, ama bu ¢ok komik
bir s6z, yigidim benim, esegin sapi benimkinden daha uzun,

ben simdi nasil yasayayim demek gibi, ayni sey, algak suratiyla
insanin midesini bulandiran bir bakis bu,

-“there cannot be a God because if there were one, | could not
believe that | was not He”, bu tabi Ingilizcesi, o Almanca yazi-
yordu ve ben Almanca bilmiyorum,

-yani ne demek ki?

-Tanr var-olamaz, ¢unkU eger olsaydi, O’nun ben olmadigima
inanamazdim,

-iyiymis, bir de simdi bunun muritleri her tarafta, bu saklabanlik
nasll oluyor?

-isin gergegdi ¢ok basit aslinda, yalnizca tek bir din vardir, oysaki
onun yuzlerce versiyonu karsimiza ¢ikar,

Ustelik bu versiyonlarin sayisi hicbir zaman azalmaz, surekli ar-
tar, insanlar arasinda peygamber olma yarisi vardir, her zaman
bunun sahteleri ¢ikar ortaya, Nietzsche sadece bahsi bUyUt-
mus, budalalik yarisinda ahmak mantigiyla ¢arpici bir s6z sdy-
lemis sadece,

yalanin bldytgu her zaman carpicidir, blyUtk atarsan dikkat cek-
memek mUmkun degildir, blydk yalanlar kitleyi striklemek igin
vazgecilmezdir,

bak sana ne anlataym, birisi Einstein’a yazmis, “God should
punish the English”, yani Tanr ingilizleri cezalandirmalidir,

ne biriyle ne de dtekiyle bir iliskim var, yani ne Tanrn bana yakin
ne de ingilizler, “blyiik bir kederle tek gérebildigim Tanri, insan-
larin sayisiz aptalliklarn yiztinden kendi ¢ocuklarini cezalandiri-
yor, dyle ki bunlardan sadece bizzat Tanrinin kendisi mesul tutu-
labilir, benim fikrime gdre Tanrinin tek mazereti onun varolmayisi
olabilir” diye yanit yazmis o da,

simdi bir baska beni distndUren s6ze bakalim, Ustelik bu in-
san dindar birisiydi, Pascal’den s&z ediyorum, “men never do
evil so cheerfully and so completely as when they do so from
religious conviction,”

yanisi “insan dini bir hUkimden ya da dinsel bir inangtan yola
cikarak bir filli yaptigindaki kadar higbir kotdlligu ya da seytansi
eylemi o denli neseli ve son asamasina kadar asla yapmaz,”

dolayisiyla diyecegim aslinda basit bir sey, tarih boyunca din
cikis dénemindeki masumiyeti kaybettikten sonra, cogunlukla
insanlarin fantezilerini kustuklari dipsiz bir kuyudur, emirleri ora-
dan aldiklarini, ayni sekilde icazeti de oradan aldiklarini soylerler,
dogusundaki saflik hicbir dinde zaman iginde kalmaz, eninde
sonunda kendisine yabancilastr,
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ondan sonra kabuslarin dibi olacak sekilde kendi istekleri, ira-
deleri ve ahlaklarina gére ve disman ya da zararli ya da giinah-
kar olarak addettikleri insanlar igin dinin asla tasvip etmeyecedi
filllere girisirler,

hatta dyle ki tarinte en korkung fiilleri, riyakarliklari, ikiyUzltce iyi-
nin oynanig bigiminin ardinda, dinin kendi ¢ikarlar igin kullanima
sugu agikga gorullr, dinler aslinda gogunlukla kendi 6zlerine ya-
bancilasarak katiller icin cok guclu bir siyaset aracina dénustr,

orada ytce ve alcaklik cogu kere ayni baslikta karsimiza cikar,
din, insanlarin ylcelmesi ve daha iyi olmasina vesile olmaz ¢o-
gunlukla, aksine, Ustelik korkung fiiller icin cikis noktasina dé-
nusurler, din kendine yabancilasmadan tarih iginde bir gelisim
seyri yasamaz, tarih bunun ¢ok acik ispatlariyla doludur,

din bir yerden sonra o lider kisinin dismanlar igin baska ken-
di insanlari igin bagka sey sdylemeye baglar, kantarin adaletsiz
tarttigr yer asla Tannisal olamaz, bu da isin paradoksunu ¢ok iyi
anlatir,

simdi sdyle ilging bir sey distntyorum, dinsel ayin icin topla-
nilan buttn ulusal kurumlar, Hristiyanlar, Yahudiler isterse MUs-
l[manlar ya da Turkiyelilerin ki olsun, bana 6yle gérinuyor ki
insan icatlarindan, kesiflerinden baska bir sey degildir, insan
tUrinU korkutmak ve kolelestirme ¢abasina vesile olmuslardir,
aklin tatile ciktig yerlere dénUsturdimustdr,

kutsallik Uretilmis bir kavramdir ve kutsalligr savunmak icin in-
sanlar kutsal olmayan yollara bagvururlar, iste paradoksun en
yalin hali bu, gtict, iktidar ve kér tekeline almak ¢abasi bu tr
kurumlarin yardimi olmadan asla mimkin olamaz,

iktidarlar asla din silahindan vazgecemezler, iktidar ile din ara-
sinda sadakat yontinden ¢ok basaril, ama liyakat acisindan
sefil bir iliski vardir ve iktidar bu denklemde sadakati, yani ken-
di halklarinin yonetilmesinde sorgulamadan itaat ettirmenin en
etkili aracini kullanmadan edemezler,

iktidar icin din “sorgulayan ve stpheci ve arayan akl” mahkum
etmenin, sindirmenin vazgecilmez aracidrr,

Einstein cok acikca ifade eder, ki kendisi gergekten ¢ok iyi bir
insandir, “bir insanin kendi gunlik eylemlerinde 6limden sonra
cezalandirilacagindan korktugu icin kendini sinirlayacagindan
ya da 6ldUkten sonra 6dullendirilecedi inanciyla belirli seyleri ya-
pacagina ben inanmiyorum,”

tarih neyi gdsteriyor, din gliglendikge ve iktidarin bir aracina do-
nustukce kendini agikga reddetmeye baslar,

Nietzsche ise imanli oldugu dénemde ¢cok mazbut bir hayat sUr-
mustUr, “iman, neyin hakikat oldugunu bilmek istememektir” der,

Necip’in ¢cok tecribeye dayanan deyisiyle, din iginde ¢ok-renkli
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deniz fenerindeki bir mumdur, herkes belirli bir rengin icinden
g6rUr, ama mumlar her zaman oradadrr,

gercek yasam, hakiki dindir, insanin bitin ruhuyla yasamasi,
insanin butdn iyilik ve dogrulugu ile yasamasindadir,

cok iyi biliyoruz ki seytanin tek bir Gcretli yardimcisi yoktur, ak-
sine siyaset yapanin bir milyon kullandigi ydntem vardir, algaklik
daha cincedir, iyilik, erdemin ise yollar gok daha azdir ve daha
fazlasina da ihtiya¢c duymaz, yoksa kendisiyle de c¢elisir, ki dini
iktidar icin kullanan insanlar icin bu da turnusol kagididir,

¢cUnkU asla bunu kabul edemezler, her zaman karsilarindakini
seytan olarak gosterip, onlardan daha uyanik olmak gerektigini
sOylerler, oysaki onlar alcaklik yollarina basvurmadan edeme-
yen kisvecilerdir sadece, ¢cUnkU her yol mubahgcilik asla ve kata
Tanrisal olamaz,

din didsmanlarina karsi her yolun mubah oldugunu séyleyen
“kdkten dinciler” en blyulk sarlatanlardir, cogu kere de dine ha-
karet anlamina gelen yollar kullanirlar, hatta net olarak yasak-
lanmus fiilleri kullanirlar,

koktendincilik, esasinda, bir insanin inanci haclyatmaza cevir-
mesidir ve asla kendi yanlisini kabul etmemesi ve higbir zaman
karsidaki insanin hakkini teslim etmemesidir, éztinde ise dinin
yadsinmasi ile son bulur,

koktendinciler, ise baslamadan 6nce yanitlar “bilmekle” ve
bunun ardindan dogay kendi itibarsiz pesin hiktmlerinin deli
gdémlegi icine sokmak icin zorlamakla, bilim alaninin disinda ka-
lan bir yontemi secerler ya da bilim olmasa bile herhangi bir
dUrUst entelektUel sorusturmanin da disinda kalirlar, akli giderek
mahkum ederler,

pesin hikim ve 6nyargiyla bezenmis degerlendirmeler, insanin
aslinda adaletten saptiginin en acik kanitlaridir,

vakti zamaninda Galileo ¢ok net sdylemistir, clnkl gerceklik
onun Uzerine kusmustur bu hakikati, “ayni Tanrinin akil, mantik,
sag duyu ve zihni bize bahsedip, sonra da onlari kullanmamiz-
dan bizi vazgegirmeyi amagcladigina inanmak zorunda hissetmi-
yorum kendimi,”

Einstein, onun kaldi§i yerden devam eder, “bitin bu dogal ya-
salara mudahale edecek bir glice sahip olan, insan bi¢iminde
bir Tanr kavramina inanmiyorum... esasinda benim dinim bizim
ince ve narin ve gugsuz zihnimizle algilayabilecegimiz ¢ok Ku-
clk detaylar icinde kendisini acida cikartan bu sinirsiz Ustin ruh
icin mUtevazi bir hayranliktan olusuyor,”

insanlar i¢in din, daha ahlakli, daha verici, daha erdemli olmanin
nedeni olmaktan daha ¢ok, 6tekilestirmenin vesilesi oldu tarih
boyunca,

din erdemlerin savunucusu ve yol gostereni olmaktan cikip,
yasaklarin ve vesvesenin, otekini anlamayl engelleyen pesin
hukUmlerin kaynagi oldukga kendisini yadsimis demektir, esas
paradoksu gosteren sosyal gdsterge budur,

sadece iktidar sahibi olmak, zekada bir degisime yol agmaz,
hatta daha 6nemlisi Gn ve gug¢ kisinin zekasini genelde daha
olumsuz etkiler, boylece bilim adami, sanat¢i, sair, ressam gibi,
duyarli, yaraticl, insanligin zirvesindeki cok sayidaki kisinin iktidar
sahibi olmamasina karsilik, dinya ortalama insanlarca yonetilir,

siyasete uzak durmak bir segim olabilir, ama siyasetin olmadigi
bir toplum distinemiyoruz bugun,

iktidara gelen bu ortalama politikacilar, insanlik tarihinin bGttn
yapisini degistirebilirler; karanlik gértinen bir gelecedi sahane bir
safaga, glinesin dogusuna dénusturebilirler,

fakat buradaki felaket, iktidarin yanlis insanlarin elinde olmasi,
buna karsilik zeki insanlarin s6z sahibi olmayisidir,
insanlik su ya da bu yontemle yerylzU cennetini kuramaz,

10. insanhgn inangla imtihani

Tevfik Fikret
bir imparatorluk yikilirken sdylenilen su stzlere kulak ver hele,

tarih-i kadim

iste, der, insanoglunun gecmis hayati bu
ve baslar bize maval okumaya

ninniler uydurup uyutur bizi

dedelerimizin derin bosluklar icinde, uzun,
zifiri karanlik hayatindan

gOsterir bize evvel zamani,

tek dogru, en glizel érnek, der

bakarsin gelecek gunlerin farki yok gecen geceden
senin tarih dedigin iste budur,

alninda alti bin yillik buruguklar

ve bir o kadar da kusku

basi ge¢mise bir duse deger,

sUrunUr ayagl bombos bir gelecege,

bir deri bir kemik,

ayakta zorla durur

ben hi¢ tiksinmem ondan,

karsima alirrm onu arada bir,

anlat bakalim, derim, su eskilerden
bir parca feylesofa benzer o,

bir parca sirtlana benzer,

berbat suratlyla da bir hortlaga
yoklar mezarini unutulmus gecelerin,
baslar pasli, boguk bir sesle

bir bir bana anlatmaya,

sirksiyle, ne olmus ne bitmisse:

hep yikim Ustine yikim,

aci Ustlne aci!

ne vakit gegse anli sanli bir ordu,
¢okuverir agir gélgesi bir bulutun,
kanlar yagar dort bir yana

en basta bir kanl bayrak

kanli bir tag gelir arkasindan

sonra araglar sokun eder kan iginde:
balta, topuz, yay, kilig, mizrak,
mancinik, top, tifek, sapan

arada, kanl komutanlar ve savas birlikleri
en son alay esirler geger

yenen bir kisiye yenilen on Kisi,
cigneyen hakli, cignenen hapi yuttu
yikimlara, acilara alkis tut,

yUksekten bakanlar éntinde egil,
insafla birdir asagilik ve namussuzluk,
dogruluk lafta, yirekte degil,

iyilik ayaklarda, kotlltk kucaklarda
bir gercek var, tek bir gergek:

eli kolu baglayan zincir

bir tek sey var s6zU gecen: yumruk
hak gucluntn, kéttndn yani

uzun lafin kisasr:

ezmeyen ezilir!

nerde bir seref var, igreti

nemde bir mutluluk var, yama

bir seyin ne basina inan ne sonuna
din sehit ister, gdkyUzU kurban

her yanda durmadan kan akacak,

Devami 152. sayida
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Tann Sinemay! Terk Etti

Insanlann tarihi, tanryla anlasmaziiklarinin
tarihidir; o bizi anlamaz biz de

onu an/amay/z’ : Jose Saramago

On Jenerik
Sinema/Y®6netmen/Senarist/Yapimci/Tanri/ideoloji/Poli-
tika/inang/Ate/Demogoji/Para

EFIGRAF

SAHNE/PARAGRAF

“Tanr sinemay terk etti cUnkd kendine inanlarin yaptigi filmle-
ri izleyince cani gok sikilmisti. Tek dtzeydi filmler, birilerini tanr
varligina ikna etmek igin ¢ekilmiglerdi. Filmdeki insanlarin nere-
deyse zaaflar hi¢ yoktu, siime k&tU insanlar ve kétl insanlara
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Wim Wenders “Palermo Shooting — Palermo’da Yiizlesme”

Riza KIRAG

dogru yolu goésteren iyi insanlar vardi fimlerde. Oysa inanma-
yanlarin, tanr varligindan kusku duyanlarin, tanri varligini sorgu-
layanlarin allahi var; onlar daha iyi film yapiyorlardi. Hayati butin
pislikleriyle, guizellikleriyle, sanstrsUz, olabildigince hikaye edi-
yor, bir estetik olgunlukla film ¢ekiyordu tanrtanimazlar. Oysa
tann insanlara edebiyat yaparken sdyle yapin, film cekerken
bdyle ¢ekin, velhasil sanata soyle bdyle yaklasin, dememisti ki.
O glin tann hem sinemayi terk etti hem de insanlar.”
Yukaridaki paragrafi okuyanlar muhtemelen Uce bolUnecektir.

SEKANSLAR

Bir kisim insan, tanrnin agzindan gérus bildirildigi icin bu satirlarn
yazana lanet okuyacak, hatta diinya cografyasindai bazi Ulke-
lerde iktidarlar abartarak yazinin sahibi hakkinda 6lim fetvasi
verecektir. Clinkd tanriya ya inanirsin ya inkar edersin ama onun
Ustlinden ideolojik bir ¢clkarsama yapamazsin. Onlara gore tanri
inanci ideoloji degildir. Inanc sorgulamaya gelmez.

Paragrafi okuyanlarin bir kismi ise arada kalacak, yazida yer
yer haklilik verilecek gorusler oldugunu ama bu goértglerin daha
usturuplu dile anlatimasinin iyi olacagini, ¢cinkl bazi insanlar

rencide edebilecegini sdyleyecektir. Ustelik inancli insanlarin da
ivi filmler yaptigini sdyleyeceklerdir. Cinki sanat yapmanin tan-
rn inanciyla ilgisi yoktur, diyecektir. Sanat, bireyin kendini ifade
etme bicimiyse, bunun tanriya inanip inanmamakla ilgisi yoktur,
dolayisiyla sanat eseri yapandan yola ¢ikarak degil, sanat eseri-
nin niteligiyle degerlendiriimedir, diyerek s6zU baglayacaktir.

Bir kisim insansa yukaridaki metne kafadan karsi cikacaktir.
CUnkU, metinin kendisi tanr variginin 6n kabull Gzerine kuru-
ludur. Metinde sdylenenler genel sinema elestirisi olarak kabul
gbrse bile, tannyr konusturarak ve onun Ustinden fikir beyan
ederek inaniglar butdnUnu hakli gikarir niteliktedir. Tanrinin, inan-
larin yaptiklar filmleri begenmemesi ya da begenmesi onlar igin
onemli degildir. Kaldi ki, sanat tanrili ya da tanrisiz bildiginiz sa-
nattir. insana dair bir seydir. Farkli kriterlerden yola ¢ikarak de-
Gerlendirilir. Sinemaya ise basli bagina baska bir seydir ve derin
bir bilgi birikimi gerektirir. Strekli degisen bir sey, nasil olur da
degismeyen inanclar buttinlyle aciklanabilir.

Yukarndaki G¢ goristen hangisine yakin oldugunuz sizin genel-
de sanatla 8zelde sinemayla ideolojik baginizi ortaya koyar. Me-
rak etmeyin bu bir test degill Sadece ideolojik dederlendirme
tercihlerimizin kesinlikle teolojiye yaklagsimimizla dogrudan iligkisi
olduguna bir érnektir.

Kimi sosyolog ve siyaset bilimciler inang ile ideolojinin farkl sey-
ler oldugunu sdylerken kimileri inang ile ideolojinin benzer dav-
raniglar oldugunu sdyler.

SAHNELER/EPIZOTLAR

e Teoloji, teknolojik ve bilimsel gelismelerle her tarihsel do-
nemde sorun yasamistr. Once keskin bir reddedis, sonra da
yapabiliyorsa o bilimsel ve teknolojik gelismeyi kendi hizmetine
almaya ve tanrinin varligini bu gelismeye kanit olarak gésterme-
ye calismigtir.

e Teolojinin temel argimani; her seyin bir yaratici tarafindan
yaratildi§i ve bunun tanr/allah oldugudur. Bu yaratici her se-
yin neden ve sonucudur. Sorgulanmaz. Oldugu gibi kabul edilir.
Kabul edilen nedir? Yasadigimiz hayatla ilgili her seyin onun is-
tegi dogrultusunda gerceklestigidir.

e Teolojiye gore irade, insana sadece sinanmak icin verilir. Bu
sinama bireyin degil, kulun, inanin, kendini tek basina var etme-
sine izin vermez ve toplumla/cemaatle ilgili dini degerlere boyun
egmesini vaaz eder. Bu sinama bireyin degil, inanin toplumdaki/
cemaatteki dini degerler ne kadar sadik kaldigi, allahin/tanrinin
kurallarina ne derece uyduguyla ilgilidir.

e Dinin kurallarina uymayan cezalandirilir. Kimi zaman bu bilingli
bir eylemdir, bilinci kendinden menkul olmasina ragmen, tarihte
yanlis olsa da 6rnekleri vardir. Engizisyon kurallari gliya ilahi bir
glcle hayata gecer. Buradaki tannisal glc, tanrinin elgileriyle ey-
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leme dokulUr. Bunlar her dinde oldugu gibi din adamlandir. Se-
riat kanunlar da ayni mantiga yaslanir. Gergek, gerceklik nemli
degildir. Onemli olan hiristiyaniga, mislimanhiga ya da diger
dinlere gbre yorum bulan, dogru/yanlis, hayir/ser, allah/seytan
ikilemidir. Din sosyal hayati organize eder, hukuktan, cemiyet
kurallarina kadar hukUmler olusturur.

e Sinema bir ilUzyon dinyas! oldugu icin tanrinin/allahin varligi
yoklugu ya da onun mucizelerini yeniden ve yeniden Uretmeye
fazlasiyla elveriglidir. Bunun farkinda olan ve dini inanclar gicli
olan yénetmenler bunu kullanmaktan hicap duymamistir hicbir
zaman. GUnku sinema da onun bahsettigi bir seydir.

e Pragmatizmin elgileri yani din adamlar (kadin teolojik ritlel-
lerde her zaman pasif oldugu i¢in bunu yapanlara —din adami
demek dogru olur -) “modern zamanlarda” basta sinema olmak
Uzere bUtdn illizyonlari, dini motiflerdeki mucizeye havale edip
kendi ¢ikarlan igin sinemayi kullanmakta bir zarar gérmemistir
ve teknolojik gelisimi hemen dinin hizmetine almak icin bdtin
olanaklarn kullanmistir. Toplumun/cemaatin bilgi dizeyi ile oran-
till olarak kimi yerlerde hala televizyon ve sinema izlemenin gu-
nah islemek oldugunu vaaz edenler yok degildir. Ancak, bunlar
gercekten “marjinal’lerdir.

e Din adamlarindan daha tehlikeli olanlar dini sinemada estetize
ederek tanrinin varligini ve gliya sUpheyi sorgulayarak teolojik
mitleri yeniden ve yeniden Uretenlerdir. Ancak, burada sorgu-
lanmasi gereken filmin estetik degerlerinden ¢ok, “teolojik fik-
riyatlarin” filme aktarilarak kapitalist metaya dénusttrtimesidir.
Ozellikle Hollywood korku sinemasi, hiristiyaniik inancindan yola
cikarak “seytan”in varligini kanitlamaya calisir ki, seytana inanan
zaten tanrinin varligini inkar edemez!

e Ticari sinemada yapimcinin, yénetmenin inan¢ dinyasi degil,
kazanc dunyasi 6nemlidir. Burada kesinlikle ticari mantik 6ne
cikarken, filmde islenen konunun gercekligi dnemli degildir. Fil-
min ana yapisinin bir mantik Gzerine kurulmasi ve bu mantigin
inandirict kiinmasi yeterlidir. Hatta, filmin ticari basarisi ve dema-
gojinin karsiiginin nakde déndsmesi icin “dini mantigin/inanigin®
carpllimaya, sémurilmeye kadar yolu vardir.

e TUrkiye sinemasinda hem sol ideolojiden geldigini iddia eden
hem de sag ideolojiden geldigini iddia eden yénetmenler zaman
zaman inanclarina uymayan filmlerde yénetmenlik yapmis, se-
naristler senaryo yazmistir. Yapimcilarin, yénetmenlerin, sena-
ristlerin bu filmlerle ilgili, “Ekmegimi kazaniyordum,” aciklamasi
hicbir zaman yeterli, inandirici bir agiklama degildir.

e Bunun benzeri agiklamalar McCarty mahkemelerinin kiska-
cindaki Hollywood’da da yasanmisti. Ancak, orada (mazur
gdrmek icin degil) ciddi bir baski stireci ve sansuir yasanirken,
Turkiye’'de yasanan ekmek parasi ve daha baska tercihler ara-
sinda yapilan secimdir.
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e Turkiye sinemasinda milli sinema ve zaman zaman ulusal si-
nema olarak adlandirilan egilimler mUslimanliktan ama sadece
“stinni” inanigindan yola ¢ikarak dini bir “meta’ya dénustirmus
ve bunun Uzerinden ciddi paralar kazanmistir.

e 1980 Oncesi Ozellikle Yicel Cakmakli filmlerinde éne ¢ikan
“milli gorts” ideolojisi dolaysiz sinemaya yansir. 1974 yilinda
cektigi “Memleketim” filmi milli géris distincesinin ideolojik ola-
rak sinemaya yansimig en basarili drnegidir. 1980 sonrasinda
da bu dusunce film cekmeye devam eder.

e 1990l ve 2000'li yillarda islamiyet ideolojisi magduriyet Ustu-
ne kurulur. Filmlerin ideolojik sloganlarindan estetik sorunlarina
ulasabilmek mumktn olmaz. Ancak, zaten bu filmlerin cogu es-
tetik ve hikaye etme anlaminda dokUlmektedir.

e 1990l yillarda magduriyetin en buylk simgesi “tUrban” isla-
miyetin sinemasal karsiligi ibadeti gonlince yasamayan, toplum
tarafindan engellenen agirlikli olarak musluman kadinlardir. Tah-
min edilecegi gibi bu filmlerin yonetmenlerinin hepsi erkektir ve
muUsliman kadinlarin sorunlariyla canhiras ilgileniyorlardir!

e 1900’ ve 2000’li yillarda cekilen sadece “ideolojik” ydnlyle
incelenmesi gereken islamiyet propagandasi yapan filmler sa-
nildiginin aksine ticari bir meta degildir. Bu filmler belli bir inancin
yayllmasi igin tasarlanmistir, estetik dizeyi hitap ettigi kitleyle
son derece uyumludur. Bu filmlerin finansmani ¢esitli cemaatler
ve Kulttr Bakanligi fonlarindan finanse edilir. Bir kismi gisede
inaniimaz rakamlara yurur. Filmler kétadir ama gisesi iyidir. Ya-
piminda oldugu gibi gisesinde ideolojik satis stratejisi uygulan-
mistir!

e 2000’li yillarda, sosyal demokrat, liberal, sol ve belli bir sol/
sosyalist partiyle dogrudan iliskisi olan sinema filmlerinde hi-
kaye anlatim bicimi, sinemasal perspektif, gorsellik, oyunculuk
ve filmin butinunde estetik degerler dne ¢ikarken, bu filmlerin
hemen hepsi gisede eskilerin deyimiyle “iki seksen uzanmistir.”
Yesilcam geleneginden gelen sol/sosyalist sinemacilarin estetik
ongorileri, dinya sinemasindaki gelismelerle harmanlanirken
yonetmenler ideolojik tercihlerini 6zgurlesme, demokratiklesme,
birey olma ydnunde kullanir.

e 2000l yillarda film ¢eken kadin yénetmenlerin hemen hepsi
en az bir flminde kadin hikayesi anlatirken, kadinin zgurligina
“tUrban”la degil, sosyal hayatta kendini ifade edis bigcimi ve bu
konudaki micadelesiyle 6n plana ¢ikarir. Bu mucadelede konu
edilen bagliklar kimlik/cinsellik/birey olma/politik tercihler olarak
Ozetlenebilir.

e 1990’ ve 2000’li yillarda gekilen uzun metraj filmlerde sol/
sosyalist yonetmenler magdur solcularin magduriyetini dedil,
onlarin psikolojisini ama &zellikle cevresi tarafindan anlasiima-
digini anlatmaya calismistir. Bu da ideolojik bir anlatim bigimi

82 FOTOGRAF ve SINEMA NOTLARI

olarak gdrulebilir ama hikayelerin temelinde bireyin haksiziga
micadelesi anlatilirken higbir sekilde bu slre¢ tanrnya/kadere/
ilahi kudrete sevk ediimez. Yenilen yenildigini kabul eder ama
ayada kalkip micadeleye devam eder. Ustelik bunu bagirarak
degil imgeleyerek yapar.

o ideoloji dgretilmis, dgrenilmis, dikte edilmis, icsellestiriimis
davranis bigimidir. Ancak sanildiginin aksine ideoloji kotu bir sey
degildir. Dogru/yanlis bireyin hayati anlamlandirma, kendini ifa-
de bicimidir. Ama bireyin bitin ifade bigimleri glnlik hayatta
kendini gizleyebilir. Sanat yapan insan ise ideolojisini gizleye-
mez. ClnkU bu ideolojik ifade bigiminde sdzclk, fotograf, hare-
ketli gériintt, diyalog ve mizansen vardir. Ve bitUnler sanatcinin
ideolojik drgutlenmesiyle bicimlenmistir.

FRAGMANLAR

e Yapimci allah/tanr Gzerinden ne kadar kazanacagina bakar.
e Siparisle din propagandasi yapan filmlerin ne anlattigina degil
ne anlatmadigina bakilr.

e Ydnetmen tanridir/allahtir.

e Kusursuz film ¢eken yonetmenler ¢ok sikicidir. GUnkU tanriyi
taklit eder.

SON JENERIK
Sinema/Y®netmen/Senarist/Yapimci/Tanri/ideoloji/Politika/
inanc/Ate/Demogoiji/Para/Seyirci/Televizyon

Bir Siyasal Propaganda Araci Olarak Fotograf

‘Kdltar alaninda hicbir belge yoktur ki,
ayni zamanda bir barbarlik belgesi niteligi

ta§/masm, , Walter Benjamin

insanoglu bilincli iletisim kuran tek canlidir. Aldig iletileri diizen-
leme ve biriktirme yetenegine ve bu biriktirdigi iletilerden yeni bil-
giler Uretme ve buluslar gerceklestirme yetenegine de sahiptir.
Gerceklestirdigi sayisiz dnemli buluslardan biri de “fotograftrr.
Fotograf, bulunusunun ilk yillarinda énemi anlasilamamis, sa-
dece dogal guzellikleri kopyalama, ani kaydetme araci olarak
kullanilimistir. Daha sonradan olaylarin aktarminda fotograflar
toplumlan etkilemek, giindemde hic olmayan bir seyi glindeme
getirmek, kamuoyunu olusturmak amaci dogrultusunda kulla-
nilmaya baslanmistir. Objektif olduklarina yénelik inancin ylksek
olmasi nedeniyle basinin verdigi haberlerin yaninda fotograflarin
da eklenmesi basina duyulan gliveni daha da arttirmigtir. Bu yUz-
den toplumun olaylar hakkinda bilgi sahibi olmalarinda énemli
rolU olan yazill basinin, fotografin bulunusundan ve 1850’lerden
sonra gazetelerde basilabilir gelisime ulasmasindan sonra inan-
dincilik glct daha da artmigtir. Basinda kullanilan fotograflarin
genis kitleler tarafindan anlasilabilirligi ve toplumsal boyutta kul-
lanilabilen bir kitle iletisim araci olma 6zelligi, fotograflarin her
gecen gun daha etkili ve fazla bir bicimde medyada yer almasi-
na neden olmustur (2,5).

Abbot, fotograflar eger toplumu distnmeye, harekete gecir-
meye itecek glice sahip degillerse, ise yaramaz goéruntilerden
baska bir sey ifade etmezler bu ylzden fotografi toplumu ha-
rekete geciren bir katalizor olarak gérmek gerekir diye dtsun-
mustUr. Buradan da acikga anlasildidi gibi fotograf icinde mesaj
barindirabilmesi ve provoke edici dzellige sahip olmasindan
6tlru propaganda olgusunu icinde barindiran en énemli iletisim
aracidir (2). Fotograf tek bagina veya kullanildidi iletisim araci-
nin dzelliklerine gdre onun dilinde, anlami gcogaltan, kurgulayan,

saptiran, yUcelten veya yaratiimak istenen etki dogrultusunda
yeniden olusturulan etkili bir silaha déntsturllebilir. Propaganda
da fotograf, egemen ideolojinin kitleleri yonlendirmek, denetle-
mek amaciyla etkin bicimde kullandidr araglardan biridir.

“Fotografin propaganda agisindan silah olarak kullanidigini”
ifade eden Berger’in de belirttigi gibi toplumun nabzini tutmak
amacliyla herhangi bir eylemin 6ncesinde ve sonrasinda ikti-
dar tarafindan kamuoyu olusturmak amaciyla kitleler gortntt
bombardimanina tutulurlar (4). Bu sure¢ icinde iktidar bir baski
unsuru olarak iletisim kanallarina dogrudan etkide bulunabilir
ve hangi gérdntinun yayinlanabilir, hangisinin yayinlanamaz ol-
duguna dair yaptinmda bulunabilmesi s6z konusudur. Bu ko-
nuda bir gcok érnek bulunmasina ragmen Vietnam savasinda
Bagkan Nixon’in savasa iliskin gértnttlerin alinmasi, dagitiimasi
ve kullanilimasi konusunda basina gosterilen kolayliklarin kamu-
oyunda savas aleyhtari gdsterilerin artmasina sebebiyet verdigi
ve medyanin kendilerinden ¢ok dismanin lehine calistigini 6ne
surerek savas meydaninin kapilarini foto muhabirlerine
kapatmasi iyi bir drnektir (2).

Yeni kitle iletisim araclarinin ortaya ¢ikisi ve yayginlasmasinin
onemli sonuclarindan biri propagandanin yeni ve tarihte hic ol-
madigi kadar etkili bir sekilde devreye girmesidir. Yazili basinla
birlikte baglayan dolayl propaganda, fotograf, radyo, sinema ve
televizyonun devreye girmesiyle blyUk kitleleri ydnlendirmede,
kitlelerin deg@erlerini, tutumlarini, diinya goruslerini degistirmede
son derece etkili bir arag (silah?) haline gelmistir. Propaganda
oOncelikle siyasal amaclar icin kullanilmistir. Bugin siyasal pro-
paganda yirminci ylzyilin ilk yansinda ulastigi etkinligini yitirse
de yasamini strddrmektedir.

Propagandanin etkili olabilme kosullarindan biri strekliliginin
olmasidir. Bu amagla fotografla yapilan propagandalarda da
benzer hatta ayni fotograflar cesitli ortamlarda sUrekli olarak
sunulmaktadir. Gazete sayfalarinda, televizyonlarda ve ilan ve
reklam panolarinda uzun sUre yer alirlar. Bu gorintl bombar-
dimani sayesinde insanlarin beyinlerinde gorintl kaliciigr sag-
lanmasl amagclanmakta, ses ya da yazi ile desteklenen gérin-
tllerle insan beynine kalici sevimlilik veya sevimsizlik duygusu
yerlestiriimeye calisimaktadir. Fotograflarin kolaylikla ¢ogaltilip
yayimlanabilir olmalari onlarin kultdrleri, toplumlan ve cevre-
yi kisa sUrede bicimlendirmelerini ve yonlendirmelerini saglar.
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Gunumuzde gérintindn elde edilmesindeki ve istenildigi sekle
sokulmasindaki teknolojik kolayliklar, bu etkili iletisim aracinin
propaganda amagl olarak kullanimasini yayginlastirmistir (5).

Aslinda higbir teknolojik bulus top-

olmasidir. “Her sanat bigiminin gegmisinde bunalimli dénemler
vardir; bu dénemlerde s6z konusu bicim, zorlamasiz olarak an-
cak degisik bir teknik konumunda, bagka bir deyigle yeni bir
sanat bicimi icerisinde ortaya ¢i-
kabilecek etkilerin gerceklesmesi

lumlardan ayr dustnulemez. Tekno-
loji, toplumun iginde bulundugu du-
ruma gore, ihtiyaclarina gére ve sahip
oldugu Uretim maddelerine gére se-
killenir. Her bir yeni bulus bir amaca
hizmet etmistir. Bunun sonucunda
da toplumsal, ekonomik ve kultdrel
yeni sonuclar ortaya ¢ikmistir.

Walter Benjamin, “Teknigin Olanak-
lartyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapit” baglikll makalesinde
fotografin sanatsal islevinin tesinde
toplumsal iglevini tartismis ve bunun
politikayla iligkisi Uzerinde durmus-
tur (8). Benjamin, bu makalesinde
teknik olarak yeniden Uretimle sanat
yapitinin - degisen degerlerini  sor-
gulamis ve ayni zamanda o yillarin
sosyoekonomik (kapitalist) ve poli-
tik (fasist) gelismelerini, sanat yapiti,
fotograf, sinema, estetik gibi kav-
ramlar dahilinde ele almistrr. Ozel-
likle vurgulamak istedigi ise sanat

Dan Asus I5ks - W i Bt by Lok b5

L
L

gt ey el miyla cogaltilabilirliginde arar. Bu

icin zorlamada bulunur.”

Fotografin ortaya cikisi da o gline
kadar olan kitlenin sanatla, politi-
kayla ve ekonomiyle olan iliskisini
degistirmistir. Bu durumu Gisele
Freund soyle anlatir (7): “O tarihe
kadar sanat yapitlari, sinirli sayida
izleyici tarafindan gorulebiliyordu;
milyonlarca kopyanin Uretilmesiy-
le blyUk izleyici kitlelerine ulasa-
bilirlerdi. Sanattaki tekil yaratimin
blUylsUnin kaybolmasi, fotograf
tekniklerinin gelismesiyle gercek-
lesti.” Benjamin, sanat yapitinin
teknik olarak yeniden Uretilebilir-
liginin dinya tarihinde ilk olarak
sanat yapitini kutsal térenlerden
arndinp  6zgur  kildigini - belir-
tir.  Benjamin izleyicinin Picasso
ve Chaplin karsisinda ayni tavir
icinde olmamasini teknigin yardi-

ey

¢ogaltim yani insana daha ¢ok

bicimlerinin  toplumsal kosullardan
ayr  disUnUlemeyecegini  belirtmis Nazi propaganda afisi.
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Dogu Avrupall “alt-insanlar”in zararlarn konusunda Almanlari uyaran

ulasma toplumsal acidan bir nevi
demokratiklesme hareketidir.

OTOGRAE L SINERANQ

Amag her ugras alaninda aynidir; fotograf aracilidi ile bir seyler
anlatabilmek ve kendini ifade edebilmektir. Fotografin ani so-
mutlastiran duragan yapisi, insanligi yasananlara karsi taniklik
etmeye davet ederek, hayata karsi durup, distnmeye sevk
etme 6zelligine sahiptir. Fotograf her ne kadar gercegi yanil-
satabilmeye yatkin bir &zellige sahip olsa da izleyici tarafin-
dan gercgegin kendisi olarak algilanir. Fotograf dogruyu sdyler
izlenimi yaygindir. Bu 6zelligi onun propaganda amagli olarak
kullanimasini kolaylastirmaktadir. iki diinya savasi arasindaki
dénemde fotograf, her seyi en yakindan géren tanik olarak ta-
rihteki yerini almistir. Bu ddnem fotografin gercegin dogrudan
gorllmesini sadlayan en saydam ara¢ saylldigl bir dénemdir.
Kapitalist Ulkelerde fotograf en ¢zglr bicimde kullaniima orta-
mi bulmustur. Fotograf giizel sanatlarin kisitliigindan kurtulmus,
demokratik olarak kullanilabilecek bir kamu bildirim araci olmus-
tur (4). Bununla birlikte bu durum gok kisa strmustir. Bu yeni
bildirisim aracinin “gercege bu kadar sadik olusu”, propaganda
aracl olarak kasten kullanimasini hizlandirmistir. Kitle iletisim
araclar toplumlardaki yonetim bicimi ne olursa olsun, iktidarlar
tarafindan toplum Uzerinde baski araci olarak kullanimistir. Her

eylemden dnce ve eylem sirasinda yonetilenler géruntti bom-
bardimani altinda olmuslardir. Hitler ve Nazi’ler haricinde Il. Din-
ya Savasl boyunca yapilan devlet propaganda dizenlemeleri
daha 6nce benzeri gérilmemis bir seviyeye ulasmistir. Ameri-
ka Birlesik Devletleri’nin savasa girmesinden sonra Amerikan
kamuoyu savasla ilgili gérintilere bogulmustur. Ornegin 1942
yilinda kurulan Savas Haberleri Ofisi dnemli bulunan afislerden
1,5 milyon kopya bastirmis ve her ay 100.000 haber ilanini met-
rolara, tramvaylara ve otobUslere asmistir. Savas muhabirlerinin
gazetelere gonderdikleri fotograflarda incelemeye alinmis, bin-
lercesi uygun olmadigi gerekgesiyle yayinlatimamistir (5).

Amerikan hUkumeti gorintt Uretimi gerceklestirirken sansur
uygulamasini da ayni surecte yuratmuastlr. Belgesel nitelikli
savas kanitlarini propagandaya donustlren de bu suregtir (6).
ilk basta ¢zgurlik ve demokratik haklar icin kullanilan fotograf
siyasi propaganda amaciyla kullanilmaya baglandiktan sonra ilk
baslardaki 6zgurligunt kaybetmistir.

Fotografin siyasi propaganda araci olarak sistemli bir bicimde
kullaniimasi Adolf Hitler ve fasizmle 6zdeslesmistir. Kavgam adl
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kitabinda bir liderin hicbir zaman sadece aciklamalar ve talimat-
larla yandas kazanamayacagini anlatan Hitler, kitleleri harekete
gecirecek, onlari costuracak bir propaganda programina ydnel-
mistir. Bu dénem Almanya’sinda gazete, radyo ve sinema yo-
luyla yapilan propaganda nedeniyle gazete, radyo ve sinema ol-
dukga gelismistir. Bu surecte Naziler, kilttrel misyonlarina sanat
sayesinde gok sayida sembol ve simge eklemistir. Oyle ki, fasiz-
min ideolojisini yaymak icin teatrallikten yararlanan Hitler el-kol
hareketlerini ve hitabet sanatini gelistirmek igin bir oyuncudan
ders almistir. Fasizm kitlelere asla tek bir mesajla gitmemistir.
Her sosyal grubun kendi dinamigine gdre bu mesajlar yeniden
kurgulanmig ve uyarlanmigtir. Fagist ideolojinin sanati programi-
nin ana eksenine koymasi yaniltici olarak da demokratiklesme
hareketi olarak degerlendirilmistir. Fagsizmin sonunu gérmeden
intihar eden Benjamin, fasizmi politikay! estetize etme c¢abasi
olarak degerlendirir. Benjamin’e gore fasist ideoloji var olan
sanat yapitlarini yeniden konumlandirarak ve politik baglamlar
yUkleyerek kendi konumunu guglendirmek istemistir. Nasyonel
Sosyalist Parti yoneticileri sadece sanat degil cesitli yontemlerle
siyasal propagandanin en basarili uygulayicilarindandir. Adolf
Hitler’in yonetimindeki Naziler, kitle iletisim araglarinin gtctnt
kesfetmisler ve siyasal propaganda yuritmek icin bu araclar
etkili bir bicimde kullanmiglardir. Naziler, propagandalarini, bu-
yUk kitlelerin toplandigi, kusursuz bir dizen icinde yerleserek
marslar sdyledigi, dev Nazi flamalar ve cigeklerle stslenmis,
gorkemli, “estetik” (Walter Benjamin’in saptamasini unutma-
yin: “Fasizm, politikanin estetize edilmesidir!”) toplantilarin yani
sira, 6zellikle sinema ve fotograf yoluyla ydrttmUslerdir. Naziler
tarafindan, ideallerini stsleyen gurbuz, saglikl, saf Aliman irki-
nin 6rnekleri olan gencler, topluma 6rnek olacak “lstln insan”i
imgelestirme yoluyla fotograf ve sinemada propaganda amaci
olarak bolca sunulmustur (1,8,9).
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Nasyonal Sosyalist partinin iktidardaki ilk yillarinda basilan 6zel
bir Nazi propaganda dergisinde ayni zamanda Hitler’in fotog-
rafcisi olan Hienrich Hoffman’a ait propaganda fotograflarin-
da iktidardaki Nazilerin, dolayisiyla tim Almanya’nin lideri olan
Hitler’in, daglarla 6zdeslestirimesi dikkat ¢cekiyordu (8). Propa-
ganda fotografinin tipik bir drnegdi olan ¢alismada Naziler, liderle-
rinin de daglar kadar guclU ve dayanikli oldugunu vurgulamaya
calisiyorlardi. Tarihin bir ironisi olarak Hitler, Nazilerin idealindeki
vUcut dlculerine sahip olmayan, koyu renk sacli, kisa boylu, tik-
naz bir 6zellige sahiptir. Bu ylzden Hitler’'in boy 6lcekte cekil-
mis ¢ok az fotografi vardir. Muhtemelen alt agcidan ¢ekmenin
olanaksiz oldugu durumlarda ise Hitler ya yaninda cocuklarla
(onlara dogru sefkatle (!) egilerek), ya da bir otomobilin ya da
trenin penceresinden, dolayisiyla diger insanlardan ytksekge bir
zeminde durarak poz vermistir. Hitler, fotograflarda ¢ocuklara
¢ok 6nem veriyor gibi gdrunUr. Her karede, yUzinde sefkatli bir
tebesstimle cocuklarla ilgileniyor, onlan besliyor, kafalarini oksu-
yor veya sabirla dinliyordur. Unutmamak gerek ki, propaganda
fotografinin en temel 6zelligi, verimek istenen mesaj dogrultu-
sunda konuyu idealize etmektir. Bu ise, gercegdi yeniden kura-
rak saglanir. Bize ulasanlar Hitler’in binlerce fotografi arasindan
Ozenle secilmis pozlardir. Muhtemelen, Hitler'in cocuklarin ilgi-
sinden sikildigi, yUzUnu eksittigi, kendisine yénelen gocuklara
arkasini dondugu pozlar titizlikle ayiklanmis ve yok edilmiglerdir.

iletisim araclari icinde kendisine tartismasiz dnemli bir yer edinen
fotografin yasanan olaylarin, acilarin ve sevinglerin hatirlanma-
sinda bir anlatim araci olma 6zelligi, ayni zamanda gérunttlerin
olusturucusu tarafindan istenildigi sekilde dUzenlenebilecegi
konusunu gtindeme getirmistir. Bu dizenleme fotograf sanatci-
larinin Urtnlerinde oldugu gibi, siyasetciler elinde bir propagan-
da araci olarak fotografin diger kullanicilari tarafindan da yillardir
istenildigi gibi cekimekte, yapiimakta ve kullaniimaktadir.
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Fotograflar: Merih AKOGUL

Fotografa Inanmak

“Oglum, sen de hicbir seye inanmiyorsun!” diyerek bitirdi an-
nem sozind. Benimle, televizyonda izledigi mucizevi doktorlarin
Amerika 6zentisi pratik metotlarini paylasirken sanki Uzerinde
yasadigimiz degil de, baska bir dinyanin élgttlerini iletme kay-
gisindaydi.

Caresiz insanlari inanglari Uzerinden sémuren s6zde uyanik in-
sanlarin varligi, zaten yUzlerce yildir blydk bir tehdittir. Ruhla-
r ac, gururlarn oksanmaya muhta¢ ve kultdr-sanatin arindirici
etkisiyle bir kez dahi karsilasmamis olan bu insanlar, birilerinin
masasl olmaya ve yeni kurtaricilarina inanmaya genetik kodlari
nedeniyle ¢coktan hazirdilar. Sonra medya maymunlari, durum
bezirganlari girer devreye: Olaylarin isidinda, sUrekli ahkam ke-
sen ne kadar da ¢ok uzman varmis etrafta.

Yalnizca izledigi televizyon kanalinda sdylenenlere ve internette
goérduiklerine inanan; aklin ve felsefenin varligindan nasibini al-
mamig, bir melodi ya da siirin icine dolmasina firsat vermemis,
cin ve peri hikayeleriyle duyu organlarina ket vurmus, Tanri ile
olan iliskisine bile araci koymus insanlarin gevreledigi bir dinya-
da yasanildigi gercegdi asla birakmayacakti pesimizi.

Merih AKOGUL

Gercegi, yalnizca gercegi sdyleyecegdine dair yemin etmisti, res-
min karsisina ilk kez dikildiginde fotograf. Viktorya déneminin
cirkin kadinlarini tarihne en alimli bicimde devretmeye calisirken
ressamlar, yalanla boyadiklar tuvallerindeki sonuclara en azin-
dan kazandiklari paranin tesellisiyle katlaniyorlardi.

Sonra bir gin, fotograf indi yerylzine, Fransiz Bilimler Akade-
misi tarafindan, énclli olmayan bu tuhaf icadin duyurusu ya-
pildi insanliga. Ozellikle kiliselerden ve bazi din adamlarindan
blyUk bir tepki aldi bu icat. Aslinda bir ¢esit sihirdi fotograf.
Son sansiydi belki de evrensel sanatin. insanoglu zamani dur-
duramasa da, bir kesitini dondurabiliyor ve sonraki oturumlarda
artik bir daha degismeyecek bir bicimde yeniden ortaya ¢ika-
rabiliyordu.

Ama kisa bir sUre sonra; fotografa fantastik havalar katan kolajla
baslayan “mudahale” sertveni, giderek fotografin belgesel kul-
lanminda da kendisini géstermeye basliyordu. Kinm Savag! si-
rasinda, sabah kahvaltilarini Londra’daki malikanelerinde huzur
icinde yapmak isteyen ingiliz soylularina agir geliyordu ordunun
zaferini tasdikleyen diisman éliilerinin fotograflar. ingiliz halkina
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Ulkenin basarilarini dozunda gos-
termek gerekiyordu.

Bu ylzden, cevval fotografci Ro-
bert Fenton -ki kendisini ciddi sa-
vas fotografciliginin ilk temsilcisi
olarak sayarsak hata yapmayiz-
OlUleri ters cevirterek ya da daha
bakilir bir bicimde dlzenleyerek
fotograflarini gekmeye baglamig-
. Zaten o gunler, fotograf tekni-
gi yeterince gelismemis oldugu
icin acik havada bile dakikalarca
pozlama suresinin gerekli oldugu
teknik agidan yetersiz zamanlara
karsilik geliyordu. O ylzden, eger
glnes yoksa insanlarin hareket
etmeden durmasi gercekten de
blylk problemdi. Gegmigin fo-
tograflarindaki o magrur duru-
sun 6nemli bir kismi da hareket
etmemek icin modelin kendisini
asin derecede sikmasindan ileri
gelmektedir.

iste bu sartlar altinda, koca bir topa dayanmis hareket etme-
den durmaya c¢alisan komutan, islerin yolunda gittigine ¢oktan
inanmay! secmis gazete okuyucularina inandigini -yani inandiril-
mak isteneni- gostermesi acisindan biyUk dnem tagiyordu. Bu
fotograflar, baski tekniginin yetersizliginden dolayi, gazetelerde
foto gravir olarak yayinlasa da amacina ulasiyor ve kodlanan
iletiyi verilmesi istendigi sekilde karsiya aktarma konusunda ba-
sarili oluyordu. Fotograf, kamera dntinde olani ¢ektigi icin tartis-
masiz gergek olarak kabul ediliyordu. Yasanmighgin saglamasi
fotograflarla yapiliyordu ve fotograf daima dogruyu sdyltyordu.

Ve gunler gecti, Ulkeler (devletler) fotograflan resmi anlamda pro-
paganda araci olarak kullanmaya baslad. insanlar, fotograflar
araciligyla birbiriyle haberlesti, kitleler fotograflarla harekete ge-
cirildi ve yasanan her seyden geriye tarihin gévdesine ilistirilmis
fotograflar kaldi. Fotografi gercekligin kendisiymis gibi bekleyen-
lere de istedikleri gérantUler, 1srarll bekleyislerinin karsiligi olarak
verildi. Ondan sonradir ki, olaylar, direnigler, kavgalar, savaglar
bitmedli, fotograflarla yeni boyutlar kazandi. Fotograf teknigi 6n-
ceden tahmin edilemeyecek derecede ileri noktalara geldi. Ve bir
gun fotograflar sayisal olarak saptanip internet Gzerinden génde-
rimeye baslandi. Ne sirketinizde hazir bulundurdugunuz “office
boy”a ne de telefonla cagirlan kuryeye gerek vardi artik.

Bir gtin film bitecek dendiginde, karanlik odalarindan baglarin
uzatip, baskiya ara veren bircok fotografci gelecegin neler ge-
tirecegine inanmamisti ama laboratuvarlar son film makaralarini
yikayacaklarini duyurduklarinda, yepyeni bir dinyanin kapilari,
baska bir teknigi iyi bilenler tarafindan ardina dek aciimisti. Artik
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farkl bir gerceklik, insanligi yeniden bigimlendirmek Uzere yer-
yUzUne indirilmisti

Artik kimse goérdugune inanmiyor, gortntulere eslik eden metin-
lerin yanliigi ve kirliligi, gercek anlamda bir inan¢ karmasasi ya-
ratiyor. TUm masalar hileli, tim tezgahlar kurulu; iste bu ylzden
kimse sansini bilmiyor. Capa’nin 1936 yilinda ¢ektigi meshur
vurulup disen asker fotografinin bile kurmaca ciktigr gtinimuz-
de, fotografa neden inanilsin ki... Susan Sontag, “Baskalarinin
Acisina Bakmak” kitabinda bu fotografin Gzerine yazdigi bolu-
mU temkinli bir bicimde, “o anin ger¢ek olmasi kosuluyla” notu-
nu da sanki olacaklar bilmis gibi dismustU.

Evet anne, artik fotograflar dahil higbir seye inanmiyorum. Cln-
kU fotograf, artik delil olarak bile kullanilamiyor. Ben, bu sizofren
toplumun bir parcasi olup huzur bulmaktansa, sahtekarlarin
akin ettigi, yizde doksaninin 10 yil sonra adinin dahi anilma-
yacagl, sanat yaplyorum diyen, galerici-koleksiyon-elestirmen
iliskilerine sirtini dayamis, uzaktan torbaci loncacilar gibi gérin-
memek icin inanmamay! seciyorum.

En azindan inangsizigimi bir felsefeye dénUsturebilirim, aklimin
ve anilarimin yerini aimak icin alesta bekleyen fotografla -fotog-
rafa ait yeni bir tanimlama bulununcaya kadar- yine fotograf
cekerek savasabilirim, iddiasiz bir bigimde purist gérintiilere
odaklanir, sokaktan alelade anlara meyil edebilirim.

Fotografin deccall aramizda dolagmaktadir, fotografin blytk ki-
yametinin en belirgin alameti olarak...

Fotograf Neyi Cogaltir?

Guzel Sanatlar Fakdultesi’'ndeki 6grenciligimin ikinci yillydi. Son
sokaga clkma yasagi uygulanacak olan nifus sayiminin yapi-
lacagi yil. Mutlaka hatirliyorsunuzdur; sabahtan-aksama kadar
evden cikamazdik. CUnkU ginin daha énce belli olmayan bir
saatinde kapiniz galinir, gorevli sizin tim secerinizi dokecek
olan bir yi§in soruyu teker teker size sorar, verdiginiz cevaplari
elindeki forma iglerdi. Zamanin mizah dergilerinin “koyun gibi
sayllmak” seklinde simgelestirdigi bir durumdu o zamanlar ni-
fus sayimlari. Benim de aklima, sokaga ¢cikma yasagi uygulana-
cak son nUfus sayiminda sayilan insanlarin fotograflan cekmek
geldi. Bunu yapabilmek icin de, nifus saym memuru olarak
calismak icin bagvurdum. Saydigim insanlarin fotografini geke-
cektim. Aklim sira ¢ok iyi fikirdi. Sayim gina geldi ¢atti. Gorev-
li oldugum alana gidip saat sabahin sekizinde ilk zile bastim.
Yataktan kalkip kaplyr agan, bir kari-kocayr sayma islemlerini
bitirdikten sonra, projemi anlatip, salonlarinda, oturma odala-
rnda otururken bir fotograf ¢ekmek istedigimi sdyledim. Ca-
hil cesareti derler ya tam o durum. Tabi ki hayir dediler. Tum
bilgilerini verdikleri bir insana fotograf da gektirmek istemediler
dogal olarak. Pesi sira saydigm 10-15 hanede yasayanlarda
izin vermedi. Ben de olsam izin vermezdim zaten. Oglene dogru
bir zile bastim, icimden “bu sefer de, izin vermezlerse bir daha
kimseye sormayacagm” dedim. Kapi acildi. Evin babasi acti
kaplyl. Beni kahvaltlya davet etti. Mutfakta bir yer sofrasiydi. Esi,
biri kiz iki cocuguyla, bagdas kurmuslar yemek yiyorlardi. Kiz
Universite 6grencisiydi, erkek olan daha kiclk. Sadece baba
konustu, digerleri sustu. Siva ustasiymig, insaatlarda caligiyor-
mus. Bana g&sterdikleri yakinliktan yUz bularak —simararak de-
mek daha dogru belki de- fotograf ¢cekme izni istedim. Ama bu
sefer okuldan 6dev verdiler dedim, acindirdim kendimi. Baba
tamam dedi, diderlerine sormadan. Cocuklari bu fikirden ¢ok
hoslanmadi ama seslerini cikaramadilar.

— nerede ¢ekeceksin dedi baba

- oturma odasinda dedim. Oturma odasina gectik. Ben klcuk
bir masaya cantami koyup makineme flas takmaya calisirken
tum aile bireylerinin duvar kenarina ayakta dizildiklerini gérdim.
- Oturursaniz daha gtizel olur dedim ve isime déndim.

Kisa bir stre sonra tekrar gozimuU kaldirdigimda, yine ayakta
beklediklerini gérince

- Odevim sizi oturarak gekmek dedim

Annenin ve ¢ocuklarin surati bir karis oldu. Cocuklar mahcupca
yere bakti, Baba

- 0 zaman fotografi bu evde gcekemeyeceksin, bizim maddi du-
rumumuz pek iyi degil, hic sandalyemiz yok dedli.

Altan BAL

O an fark ettim. Zaten ¢ok az olan ev esyasi icinde oturmak icin
hic bir sey yoktu. Tum aileyi karsima dizmis, bana, hi¢ tanima-
diklar yeni yetme birine, sandalye alacaklari paralari olmadikla-
rini sGyletmek zorunda birakmistim.

Onceleri bir fotografci adayr sonrada bir fotografci olarak, o
evde sandalye olmadigini neden fark etmedigimi, defalarca
sordum kendime. Fark etmemistim, ¢lnkd blyddigum ailemin
evinde her zaman oturacak bir seyler vardi. Ve ben o giin orada
hic olamamistim aslinda. Cektigim fotograflar kendi “san”digimi
c¢ogaltmaktan bagka bir sey olamayacakti aslinda.

Fotograf makinesi yapisi itibariyle ¢ogaltma becerisi olan bir
alettir. Ozellikle dijitallestikten sonra, bu becerisi hizlanmis, bel-
lek kartlan sayesinde eskiye gore kat kat artmistir. Her fotograf
makinesi, ortamda isik olmasi sartiyla, karsisinda durdugu her
nesneyi, her insani hatta her durumun suretini kaydeder ve ¢o-
galtir. Kullanma kilavuzundaki 3-5 satiri okuyan herkes makineyi
kaydetmek araciyla kullanabilir. Makine gercegine ¢ok benze-
yen bir yeni Urln yaratsa da, bir fotografi akilda kalan yapan
sifat bu degildir. Bir fotografi degerli yapan fotografcisinin, fo-
tografta gérdigumiiz suretten yola cikarak anlatmasidir. Yaptigi
kadraj secimiyle, ne zaman deklanstre bastigiyla, nasil bir agi-
dan cektigiyle, nasil bir sunumla yaydigiyla —renkli/siyah-beyaz-
nasll bir bicimsel butlnlikle gosterdigiyle fotografcinin kisisel
seciminden olusur her fotograf. Farkinda olunsun ya da farkin-
da olunmadan yapilsin bir fotograf makinesi vizbrden bakani,
deklansériine basani COGALTIR. Bir fotograf makinesi aslinda
onundekini degil arkasindaki ¢ogaltr....

iste bu ylizden herhangi bir fotografin fotografcisinin diinya gé-
rstinU, edebini, ruh zenginligin ya da ruh fakirligini yansitama-
masi gibi bir durum s6z konusu degildir. Vesikaliktan, belgesel
fotografa, reklam fotografindan dugtn fotografina her fotograf
pikseline kadar ideolojiktir. ClnkU o fotografi Ureten beyin her
zaman bir seylerin tarafidir. Farkinda olsa da olmasa da...

Donup kalmistim. Evde hi¢c sandalye yoktu ve ben bunu fark
etmemistim. Kendimi ¢ogaltacagim diye, karsimdakileri eksilt-

mistim.

- E hadi gceksene. Sana mi bakiyoruz dedi Baba. Hepsi ylzlerini
yerden kaldinp bana baktilar. Utanma sirasi bendeydi.

Bir fotograf ¢ektim. Utanmami ¢ogaltt.
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Joel — Ethan Cohen “Big
Lebowski”

Dudeism:

Oktay Ege KOZAK

Coen Kardeslerin Kult Filmi Bir Dine Nasil Donustu”?

Doksanli yillarin ortasinda liseyi bitirmek Uzereyken ¢ocuklugum-
dan beri icimde gelistirdigim sinema agki giderek blylmeye de-
vam ediyordu. llkokul ve ortaokul sirasinda Steven Spielberg ve
George Lucas’in sundugu muazzam genel seyirci fantazilerinin
buyuk hayraniyken lise yaslarmda yavas yavas daha yetiskin bir
sinema yaklasimi ilgimi cekmeye baslamisti.

iste bu noktada Coen kardeslerin karanlik oldugu kadar abstird
ve komik dinyasini kesvetmeye basladim. Raising Arizona ve
Hudsucker Proxy gibi daha kolay hazmedilebilir komedilerin ya-
ninda Barton Fink ve Miller’s Crossing gibi, lise yaslanmda birer
saheser olduklannin farkina vardigim, fakat zaman iginde tekrar
tekrar izleyip her izleyiste hikayenin altindaki ndanslar yakaladi-
gim filmlerin hayrani olmustum ¢abucak.

Bilgi Universitesi’nin Sinema/Televizyon bdlimiinde Universi-
te hayatima baslamadan hemen 6nce 1997 yazinda ABD’ye
yaptigm bir ziyaret sirasinda daha izlememis olmama ragmen
Fargo’nun bir VHS kopyasini satin almistim. Bundan sonraki iki
yll boyunca halen en favori bes filmimden biri olan Fargo’yu her
ay en az bir kere izledigimi hatirliyorum.

iste bu denli Coen-manyakliginin st seviyesindeyken kardesle-
rin bir sonraki filmi The Big Lebowski (Blyuk Lebowski)’'nin 1998
yil iginde vizyona girecegini 6grendim. Su gunler Turkiye’de bir
surt film ABD gosterim tarihinden kisa bir slire sonra vizyona
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giriyor fakat o dénemde 6zellikle BUyUk Lebowski gibi pek te
genel seyirciye hitap etmeyecek bir yapimin ¢cok geg vizyona gi-
receqini tahmin ediyordum. Tahminlerim dogru cikti, cinku filmin
Turkiye’de ABD vizyona tarihinden bir yil sonra salonlara geldi-
gini hatirhyorum.

Coenlerin yeni saheserini izlemek icin kesinlikle bir yil beklemek
istemiyordum ve bu ylUzden kétU kaliteli bir korsan VCD kopya-
sini satin almistim. Filmi ilk izledigimde Fargo’nun karanlik tonun-
dan ne kadar uzakta oldugumuzu anlamig, her ne kadar Ust Uste
yeniden izlenmeyi hak ettigini bilsem de ¢ok daha degisik, daha
absUrd ve neredeyse rastgele bir komediyle bas basa oldugumu
fark etmistim.

Tabi ki zaman ilerleyip te hemen her Coen Kardesler filminde
oldugu gibi BUyuk Lebowski'yi tekrar tekrar izledikge filmin ra-
hat komedi yaklasimina ve ayni oranda rahat, neredeyse ken-
dine ait bir zen filozofisine sahip olan ana karakteri Jeff ‘Ahbap’
Lebowski’'nin hayrani olmaya baglamigtim.

Bir stre sonra filmi o kadar ezberlemistim ki, Gniversite yillarimin
ikinci senesi boyunca BUyuk Lebowski repliklerini durmadan
tekrarlamam arkadaslarm i¢in ciddi bir problem olmaya basla-
misti. Film vizyona gireli on alti yil oluyor ve abartmadan en az
yUz kere izledigimi itiraf etmezsem yalan s®ylemis olurum.

Bu demek degil ki Buytk Lebowski ilk izleyisten hemen sonra bu

kadar bagmiilik yaratti. Fimin belki de gelmis ge¢mis en biytk klt
komedi fimi statlisine erismesi vizyon yilindan sonra neredeyse
on yil aldi, hatta sinemalara ilk dagitidiginda gisede basarisiz ol-
mus, elestirmenler tarafindan yerle bir ediimisti BlyUk Lebowski.
Su gunler bu denli sevilen bir filmin zamaninda basarisiz olmasini
anlamak zor degil, eger zamanin beklentilerine bakarsak.

Fargo her ne kadar kendine ait absurd yaklagimlara sahip olan
bir kara komedi olsa da En lyi Kadin Oyuncu ve En lyi Ozgiin
Senaryo dallarinda Oscar kazanmigti ve kardesleri prestij sine-
macilar statlstine yukseltmisti. Seyirci ve elestirmenler bu nok-
tadan sonra kardeslerden ayni oranda agir ve ‘Oscarlik’ bir fim
beklerken otcu, issiz, yalapsap bir adamin Los Angeles film noir
tUrG bir dedektif hikayesinin ortasina atildigi absurdist bir komedi
saskinlik uyandirdi ve belki de bu ylzden ters tepti.

Filmi dagrtan stlidyonun bu kadar acayip bir yapimi nasil pazar-
layacaklarini bilememesi yuztnden BulyUk Lebowski’nin oynak
yaraticiiginin tam tersi, filmin yildizlarini yanyana diktigi bayat bir
poster ve ‘Bdyle zamanlar bir BlyUk Lebowski gerektirir’ gibi be-
lirsiz bir slogan ile vizyona sokmasi da seyirciye ¢ekici gelmedi.

Fakat yillar ilerledikge BulyUk Lebowski kit giderek blyUmeye
baslad. ik olarak 2000li yillarin basinda filmin hayranlarinin bir
araya gelip ‘Ahbap’ Lebowski’nin favori icecegi White Russian
icip hep beraber BUylk Lebowski’yi DVD’de izlerken replikleri
tekrar ettikleri partiler olusmaya bagladi.

Sinema Uzerine bu sefer Master kazanmak icin tasindigim San
Francisco’daki oda arkadaslarimdan biri her Cumartesi saba-
hi bu partilerden birini sunuyordu, bende ‘Ahbap’in ¢ok sevdigi
bornozu giyip elime White Russian alip partilere katillyordum.
Zaman ic¢inde binlerce hayranin katildigi ‘Lebowskifest’ isimli
festival hakkinda haberler aimaya basladim.

ilk olarak 2002 yilinda Kentucky eyaletinin Louisville sehrinden
bir avug hayranin yerel bir bowling salonunda hazirladigi festival,
sadece bir kag yil icinde on binlerce hayrani kendisine ¢eken,
dUnya capinda otuzdan fazla sehirde kutlanmaya devam edilen
bir fenomene dénustu.

Bir haftasonu boyunca olusan, bowling turnuvalari, BlyUk Le-
bowski gosterimleri, kostlim yarigmalar gibi aktivitelerle dolu olan
festivalin katiimcilar genelde en favori karakterlerinin kosttimleri-
ni giyerek hafta sonunu diger hayranlarla filmin repliklerini tekrar
ederek gegiriyor. Festival 0 kadar populer oldu ki, ilk basladigi dd-
nemlerde BlyUk Lebowski’de bir-iki replige sahip karakter oyun-
culanni agirlarken zaman icinde Jeff Bridges, John Goodman,
Julianne Moore gibi basrol oyuncularini da gekmeye baslad..

Bu denli bir populariteye sahip bir kit film igin bir sonraki asama
ilk bakista her ne kadar filmin kendi tonu gibi absird gézikse de
aslinda gayet mantikli bir yeni adim BUyUk Lebowskiciler icin, o
da filmin artik kendi icinde bir dine déniismesi. iste bu noktada

‘Ahbap’ Lebowski’nin zen tipi ‘Birak ne olacaksa olsun’ filozofi-
sini takip eden Dudeism (Ahbapizm) dini kurulmus oldu.

ilk duyuldugunda basit bir saka gibi geliyor kulaga, filmin hayran
bir kac¢ kisi bir araya gelip Dudeism diye bir web sitesi acmis,
dalga ge¢cmek igin kendi aralarinda bir inang sistemi yaratmiglar
gibi. Fakat Dudeism hem en azindan ABD’de resmi olarak tani-
nan bir din, hem de 200.000 adet mukadder kilinmis papaza ait.

Tabi ki ‘Ahbap’ gibi zen ve rahat bir yasam bigimine sahip bir
karakterden uyarlanmis bir dinde resmi bakimdan papaz olmak
pek te zor degil, tek yapilmasi gereken www.dudeism.com si-
tesine gidip papazlik formunu doldurmak. Formun kendisi gayet
kisa, isim ve adres doldurduktan sonra (Ki adres bélumU opsiyo-
nel), iki kutuyu tiklamak zorunlu: flk kutuda Dudeism prensiple-
rine bagl kalacaginiza, ikinci kutuda ise bu papazlidin basvuran
kisi icin olduguna ve kopeginizi papaz yapmak icin kullanmaya-
caginiza dair s6z veriyorsunuz.

Bu noktada Dudeism prensiplerinin ne oldugunu édrenmek pa-
paz olma yolunda yardimci olacaktir. Dudeism web sitesine gére
Dudeism prensipleri en ¢ok Lao Tzu'nun yarattigi Gin Tacizmi-
ne benziyor. Dis dinyay oldugu gibi kabul etmek ve an iginde
yasamak gibi zen filozofisini bir bakima daha modern bir bati
yaklagimi ile birlestiriyor Dudeism. Peki bu noktada eski bir Gin
filozofisinin 1998 yapimi bir kilt komedi filmi ise ne alakasi var?
Bu soruyu cevaplayabilmek icin Coen kardeslerin filminin konu-
suna ve yarattigl karakterlerin bu konu ile nasil basa c¢iktigina
bakmak gerekli. BUylUk Lebowski'nin senaryosunu yazarken
kardeslerin amaci tembel, otcu, issiz ve umursamaz bir adami
Raymond Chandler stili karmasik bir film noir dedektiflik hikaye-
sinin ortasina atmakmig. Bu gdzlem sadece elestirmenler tara-
findan yapilmiyor, kardeslerin kendileri projenin bu bakis agisi ile
bagladigini itiraf ediyorlar verdikleri réportajlarda.

Filmde Jeff Bridges’in canlandirdigi ‘Ahbap’ Lebowski karakteri
icin kardesler ilham olarak ilk filmleri Blood Simple’in dagitminda
yardimci olan yapimcei Jeff ‘Ahbap’ Dowd’u kullaniyorlar. Kar-
deslere gore Jeff Dowd, filmlerindeki karakter gibi otcu, yasama
asin rahat bakan bir kigilik.

Kardesler ‘Eger Jeff Dowd kadar rahat biri kendini fidye, entrika ve
katillerle dolu karmasik bir dedektif hikayesinde bulsaydi ne olur-
du?’ sorusunu cevapliyorlar BlyUk Lebowski’nin senaryosu ile.
Jeff Bridges’in kariyerinin en unutulmaz performansi ile canlan-
dirdid issiz bowling hayrani Jeff ‘Ahbap’ Lebowski, pornocu
gangsterler evini basip halisina ¢is yaptiktan sonra gangsterlerin
aslinda ayni isme sahip olan milyarder Jeff Lebowski’'nin pesinde
oldugunu égrenir.

Kendisine sadece ‘Ahbap’ olarak adlandinimasini isteyen Le-
bowski, halisi ‘oday bir araya getirdigi’ icin filme adini veren
milyarder ‘Blytk’ Lebowski’den bir hali ister. issiz tembellere
tahammul edemeyen BUyuk Lebowski, Ahbap’l evinden kovar
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ama Ahbap, milyarderin evinden bir hali yritmenin yolunu bulur.

Bir stre sonra Ahbap, BlyUk Lebowski’'nin genc porno yildizi
esinin kacginldigr 6grenir ve fidyeyi kendisi géndermek zorunda
kalir. Kendisi ile tam tersi bir karaktere sahip militant arkadasi
Walter (John Goodman), paranoyaklidi ylziinden fidye operas-
yonunu darmadagin edince Ahbap, kendini sug, para ve entrika
dolu karmasik bir hikayenin icinde bulur. Fakat Ahbap’in tek iste-
digi oturma odasini bir araya getirecek bir hali bulmaktir.

Kanimca BuyUk Lebowski'yi filmin vizyonundan yillar sonra tek-
rar tekrar izlettiren, binlerce hayranla beraber festivallere katiltan
ve hatta Dudeism papazlari olmaya ikna eden elementler ara-
sinda en 6nemli olani Ahbap karakterinin problemler ve abstirt-
lUklerle dolu bir dinyada sakinligini ve zen filozofisini eforsuzca
korumay! basarmasi.

Ahbap, hikaye ilerledikce cinsel kimligi, itibar ve hatta yasami
tehlikeye girdikge dis dinyasinin i¢ dtinyasindaki sakinligi etkile-
mesine izin vermiyor ve her ne kadar dis diinya tarafindan tem-
bel ve 6nemsiz olarak elestirilsede yasamini kendi kurallari iginde
basitce devam ettiriyor.

Bu karakterin yarattigi banscil bir zen umursamazligi ile dolu
kisisel filozofisi filmin hayranlarinin ilgisini ¢ekiyor ve bir bakma
Ahbap’in yasadigi i¢sel barisa gipta ettiriyor. Ahbap karakterinin
pasifizm veya nihilizm gibi belirli inanclan temsil etmedigi de orta-
da, clnkU Coen kardesler bu inanglari gercekten temsil eden ka-
rakterler ile Ahbap’tan ne kadar farkli olabileceklerini gosteriyor.
ilk olarak Ahbap ve Walter'in bowling ortagji, Steve Buscemi’nin
Fargo’daki karakterinin tam tersini canlandirdigi Donny karakte-
ri, gercek bir pasifist karikatUru yaratiyor. Donny o kadar pasifist
ki Walter gibi bir ‘kaybeden’in bile kendisini stirekli asagilamasi-
na devam ediyor.
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Joel — Ethan Cohen
“Big Lebowski”

Diger yandan Buytk Lebowski'nin esini kaciran Alman tekno
grubu, ayni oranda karikatursel nihilistleri temsil ediyorlar. Gru-
bun Uyeleri durmadan ‘Hi¢ bir seye inanmadiklarin’ tekrar edi-
yorlar. Bu karakterlerin nihilizmleri, ahlaki degerler dahil hic bir
seye inanmadiklar icin her tarli kotulik yapabileceklerini gds-
teriyor. Fakat ayni zamanda bu karakterler kendilerine de inan-
madiklari i¢in fazla ciddi bir tehdit olusturamiyorlar ve filmin final
sahnesinde rahatga ddvltyorlar.

Ahbap karakterinin umursamazligi ise distan bakilinca nihilizm
ile flort ediyor gibi gelebilir fakat Ahbap’in belli ahlaki degerlere
sahip oldugunu gérlyoruz. Ahbap, kendine inanan ve diger in-
sanlarin baskalarini rahatsiz etmedikleri stirece kendilerini mutlu
eden seyleri yapmasini savunan bir filozofiye sahip. Dudeism
manifestosuna gore dinin kendisi ‘Rahatla biraz adamm’ nasi-
hati etrafinda olusuyor.

Manifestoya gére ‘Yasam kisa ve karmasik ve insanlar ne yapa-
cagini bilemiyor. Bu ylzden bir sey yapmaya gerek yok. Sadece
rahatlamaya ve yasamin etrafinda olusmasina izin vermeye ge-
rek var.” Filmin final sahnesinde Ahbap, en Unlu repliklerinden
birini ve Dudeism’in en 6énemli kozunu sunuyor. Sam Elliot’un
canlandirdidi gizemli kovboy karakteri nasil bu kadar sakin ola-
bildigini sorunca Ahbap basitce ‘Ahbap tahammul eder’ diyor.
Yani dis diinyamizdaki ¢eliskiler ne olursa olsun i¢ barisimizi zor-
lamaya gerek yok.

Bu noktada sonug olarak filmin ilk bakista mantiksiz gelen slo-
ganina bir daha bakalim: ‘Boyle zamanlar bir Blyuk Lebowski
gerektirir'’. Sloganda BuyUk Lebowski'nin milyarder karaktere
degil de ana karakter Ahbap’a referans verdigini var sayarsak
aslinda bu slogan Dudeism sinirlari icinde gayet mantikli. Etra-
fimizda olusan buttn ¢irkinliklerin ve dis dinyamizin celigkileri
icinde hepimizin Ahbap gibi i¢ barsa sahip bir filozofiye ihtiyaci
var. Evet, bazen bdyle zamanlar bir Ahbap gerektiriyor.

Fotograf Sanatinda Ideoloji ve Inang lliskileri

Yice Atatlrk, “Sanatci, alninda isidr ilk géren kisidir” ve “Sanat-
siz kalan bir milletin, hayat damarlarindan biri kopmus demektir”
veciz sozleriyle sanatin énemini vurgulamis ve hatta “Mebus,
bakan, hatta cumhurbagkani olabilirsiniz ama sanatci olamazsi-
niz” diyerek Israrla sanati savunmustur. Ulkemizin zor sartlarina
ragmen, o tarihlerde sanatta dikkate deger gelismeler kaydedil-
mistir. Opera, halkevleri, kdy enstitllerinin hayata gegirilmesin-
de, hep kultdr ve sanata verilen énemin esintileri vardir. O ¢agin
cumhuriyet cocugu olarak yetisen bendeniz, ik defa tiyatro,
musamere, muzik korolari ve sehir bandosunu, ayrica mizik
aletlerini, halkevi etkinliklerinde gérdim ve tanidim. Koy ensti-
tllerinde talebelerin egitimi icinde, diger dersler yaninda resim
ve muzik dnemli yer tutuyordu. Bir 6grenci en az bir enstriiman
calmayr 6grenmeden mezun olamazdi. Sanat, ileri gitmenin ve
aydinlanmanin 1si@idir. Kiltlrslz sanat olamayacagina gore,
sanat otomatik olarak bilgi ve kiltir hazinemizi olusturmakta-
dir. Sanat, ilimin ve bilimin Gruntdur. Peygamberimiz Hz. Mu-
hammed, “lim Cin’de bile olsa, gidiniz, aliniz” hadisiyle, ilmin,
6grenmenin kiymetini 1400 kusur yil dnce boyle dile getirirken,
gunUmuzde Ataturk de “Hayatta en hakiki mursit, ilimdir, fen-
dir” diyerek ayni yolu g&stermistir. Ancak inan¢ hanesinde olaya
bakildikta, resim ve fotograf sanatinda, portre calismalarinda
buglin bile bazi cenahlar ve dnemli mevkilerde olanlar, “suret-
put ret” diye sicak bakmamaktadir. Burada, ¢cocuklugumdan bir
animi nakletmeliyim: Adapazar’nda ilkokul dénemi, uzun yaz

tatillerinde, ¢cocuklar toz-toprak icinde oynamasin, hem de yeri
belli olsun, hayati tanisin diye bir yerlere ¢irak verilirdi. Ben de bir
fotograf stiidyosuna cirak girmistim. Mahalleli, babamin yolunu
kesmis, “Sukri, sen cahil adam misin, bu ¢ocugu fotografciya
vermissin, Obur dinyada o suretlere can verecek, kendin de
yanacaksin, ¢cocugu da yakacaksin” diye uyarmiglar. Cok guc-
|0 olmasa da, glinimuzde bu distncelere rastladigimiz oluyor.
Eger duydugum dogru ise, Marmaray istasyonlarina stslemeler
yaptirilacakmis ancak bir sartla: Motifler arasinda insan yuzle-
ri olmayacakmis. Cicek, agag, dal, desen vs... Ancak insan
yUzU olmayacak. Osmanli padisahlarinin timdnun portreleri var.
O zaman koskoca imparatorlugu, 600 yili askin stire bir islam
bayraktarlidi olarak yénetenlere ne demeli? Bir yerde yanlis var
ama nerede? Elbette muhtesem islam sanatlarni gérmezden
gelemeyiz. Arap harflerinin kaligrafisi bile bagli basina bir sanat
teskil ediyor. Tezhipler, tezyinatlar, ebrular, mimari eserler, kin-
de kariler, minyatUrler ve daha bircoklar gibi... Fakat burada
konumuzu fotograf sanatiyla iligkilendirip, onun konumunu ir-
delemek gerekiyor. Burada en buytk sorumluluk, kanimca di-
yanet islerine dismektedir. Bunun egrisini, dogrusunu bir fetva
ile 1srarla, fisiltisiz, dedikodusuz, inancli insanlara huzur verecek
bir cevapla aydinliga kavusturmalidir. Yoksa asirlardir stiregelen
bu iskilli gidis daha asirlarca surer, gider. Bugunku bilimle, ana
karnindaki bebegin bile fotografinin ¢ekilebildigi ginimtzde, bu
tavir bize hi¢ yakismiyor.
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inang derken “inang Diinyasr” tadinda dini-tasavvufi bir benzet-
meden mi bahsediyoruz, yoksa inanmadan hicbir sey olamaya-
cagimizdan mi, hicbir isi dogru durist yapamayacagimizdan mi?

Bu iki inang farkiidrr.
Biri yatistinrken digeri uyarir.

ikisi de sarmal gibi birbirinin icinden gikar gdzilkiir, kdkten ben-
zesirler.

Aslinda inancimizin, dzel hayatmiz gibi aciklamak zorunda ol-
madiklarimiz ailesinde olmasi da genellikle unutulur.

Ne bir isi yapmaktaki azim ve kararliidi veren 6z inang, ne de
kainatl insana teslim eden, insan benzeri tanrya ve her seyin
onun adina yapildigina duyulan inanc.

Her ikisinin de icimizdeki sertivenini aciklamak zorunda degiliz ki.

Ozgir olmak, her tirlli duygumuzu, icimizde yasadigimiz her
seyi olur olmaz yerde beyan etmek zorunda kalmamak degil mi?

Her seyi surekli ifade ediyor olmanin nasil bir benlik (ego) tasma-
s oldugunu da distinmek gerekmez mi?

Acikliyorsak, en dnemlisi savunarak agikliyorsak, reklamcilarin
deyimiyle “sattigimiz” bir sey de var demektir.

Aciklamak zorunda olmadigimiz ama bir sapmadan 6tirt agik-

ladigimiz sey aslinda tiim fetis nesnelerimiz ve duygularimiz gibi
bize haz verenler arasindadrr.
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Fetisizm, sadece nesnelerle ilgili bir takintiy degil, nesne gibi
gdrdigumuz, nesnellestirdigimiz her seyle ilgili takintilar agiklar.
imaj gérintiiniin nesnellesmesiyse, basit bir duyguda madde-
lesebilir. Satar gibi 6n planda gésterdiklerimizden Uzerini isledik-
lerimizden olabilir.

Fetis duygularla bize eklemlenen her seyi i¢cimizde bUyUtmesi
ayri, agiklamasi ayri bir hazdrr.

Hal ve tavirlanmiza esyalarmiza gérinimuimdze sizmasil...
Kendimizin degil de inandiklarimizin yarattidi bir “ben” daha olu-
sur igimizden iceri.

O bizle konusur, biz onunla konusuruz icimizde bir canli var gibi.
Kendi kendimize, gdrinimUmuzu diizenledigimiz gibi inancimi-
z1 gorunur hale getirebiliriz.

Ornegin, viicutlara yapilan dévmeler gibi, bugiin begendigim bir
ikonu, figurd hayat boyu begenecegimi varsaymam bedenime
kazimam, ifade 6zgurliguntn bile bile yanlis anlasimasi, sap-
mas! degdil de ne? Hayat boyu onu sevecek bile olsam, baska-
lart gérmeden tatmin olamamak aklimin bedenimi esir almasi
degil de ne?

inancsizigin vurdumduymazligi ya da kérkitiik inancin kara ca-
hilligi ortak halimizdir. ki ucta gider geliriz.

Zaten “Inan ki...” diye baglayan her cimlenin igindeki kandir-
ma payl, anlatilan her neyse yalan olma olasiiginin varlidi, tahrik
gucu, akil oyunlanmizi surikleyen dinamikler degil midir?

Omer ORHUN

Film Analizi Seminerleri

Tarkovski'yi Anlamak ya da Anlamamak! Haneke Sinemasi

Yeni Dalga ve Godard Sinemasi Kubrick: Sinema’nin Dostoyevskisi
Yeni Gergekgilik Wim Wenders Sinemasi

Nuri Bilge Ceylan Sinemasina Bakma Miyazaki Sinemasi

Ozcan Yurdalan ile Belgesel Fotograf Semineri

Fotografcilarin cektikleri her kare, gdsterdikleri her fotograf, ayni zamanda onlarin hayata bakisidir, hayattan ne anladiklandir
ve gercekle kurduklari iliskinin yansimasidir. Belgesel fotografcilar yakin gevrelerine, yasadiklar topluma ve ¢aga tanik olmaya
calisirken gokca kullandiklari ydntem foto réportajdir. Tanik olduklari hikayeyi bir dizi fotografla anlatirken artistik dizeyi gdze-
tir, yaratici uygulamalara basvururlar. Amaglar hayati estetize etmek degil, gercekligi anlamaya calismaktir.

Caner Karavit ile Temel Sanat Semineri

Temel Sanat Semineri calismalarinda kaynak olarak dogda, ¢evre ve onun nesneleri ile sanat eserlerini ele alinmaktadir. Bu
kaynaklardan bigimsel bir dil olusturulabilmesi icin tasanm 6ge ve ilkeleri temel unsurdur. DisUlincelerin nesnellesme sire-
ci, kaynaklarin analiz- sentez yéntemiyle yorumlanmasiyla gerceklesmektedir. Bigimsel bir kurgunun olusmasinda, tasarim
6ge ve ilkeleriyle, sanatin temel kuramlarinin karsilikli kullanimlarindan sonsuz segenekler olusmaktadir. Ornegin, 1sik-gélge,
bosluk-doluluk, renk sistemlerinin karsit ciftleriyle cok secenekli kurgu zenginligi elde edilebilmektedir. Farkll sanatsal malze-
melerle yapilan bu ¢alismalar, iki ve U¢ boyutlu tasarimlar olarak ortaya gikmaktadir. Temel Sanat veya Temel Tasarim egitim

_./ programlari, bir yandan sanatsal sezginin ve estetik alginin gelismesini saglarken, diger yandan sanatsal etkinlikler ile sanat
egitimi arasindaki iliskilerin kurulmasini saglayan kisisel yetkinligi besler.

Burak Senbak ile Dijital Fotograf Isleme Semineri - Giris Seviyesi

Eskinin “Karanlk Oda”sinda gergeklestirilen uygulamalar bugtin hepimizin bilgisayarinda kayith olabilecek gesitli fotograf
isleme programlari ile gerceklefitiriliyor. Dijital fotograf isleme programlarinin, fotografcilara yonelik uygulamalarini icerecek
atolyemizde Burak Senbak, 4 hafta boyunca sizlere fotograflarinizin gérsel olarak nasil daha ilgi ¢ekici hale getirilebilecegini
anlatacak. Ornekler (izerinden gidilecek olan seminer calismasinda fotograflarin islenmesi (izerinde aktif egitim verildiginden
hazir bir egitim notu seminer sirasinda verilmemektedir.

Diyalektik imge Gérme Bicimleri Semineri

Diyalektik imge semineri, sanat tarihinden, géstergebilime; sinemadan fotografa, gérsel kiiltiirden gérsel ideolojiye, imgelerin
bizle iliskisine odaklaniyor. Seminer ayni zamanda kavram ve proje Uretmeye odakli olacaktir.

N

Temel Fotograf Semineri

Seminer suresince teorik dersler yaninda, iki cekim uygulamasi da diizenlenmektedir. Bu cekim uygulamalarindan ilki sehir
icinde, Sultanahmet ve cevresinde, ikincisi ise sehir disinda yapiimaktadir.

Seminer sonunda; dernegimizde, katiimcilara Temel Fotograf Semineri Katiim Belgeleri’nin verildigi bir tdren dizenlenmekte
ve toren sonrasinda, katiimcilarin fotograflarindan oluflan bir sergi agiimaktadir.

Seminerin tamamlanmasinin ardindan seminer grubunun adini taslyan bir proje calismasi diizenlenmektedir. Proje ¢alisma-
sina katiim istege baglidir ve tcretsizdir.

Iorahim Aysel ile Hizlandinimis, Uygulamall Temel Fotograf Semineri

- Makine bilgisi

- Makine kullanimi

- Objektifler

- Isik bilgisi- yardimci araglar
- Kompozisyon

- Cekim teknikleri
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12-16 Yas icin Fotograf Cekiyorum Seminer

IFSAK’ta Haziran - Temmuz ve Agustos aylarinda 12-16 yas gengler igin ¢zel hocalar esliginde fotograf seminerleri baslhyor.
ikiser haftalik egitimler seklinde diizenlenecek olan seminerlerde; fotograf makineleri, kompozisyon, gekim teknikleri, fotograf
tarihi gibi konular islenecek. Kurs sonunda dgrencilere bir sertifika verilecektir ve yaz sonunda (tim seminerler tamamlandik-
tan sonra) sergi imkani da sunulacaktir.

Doga Kulturt ve Fotografi Semineri

Doga Kdlturt ve Doga Fotografi konusunda Turkiye’deki boslugu dolduran seminer kulttr ve fotografin ayrimaz bir bir butin
olmasi yaklasimiyla hazirlanmistir. Seminerin icerigi timuyle Turkiye dogasi tzerinden érneklenerek yapilimaktadir. Dolayisiyla
bu seminerde doga fotografinin dgrenmenin yani sira Turkiye dogasini uzmanlarindan tanima firsatini da bulacaksiniz.

IFSAK'ta BlyUk Sinema Seminer

IFSAK; Senaryo ve Kisa Film Atolyeleri’nin teorik calismalarini birlestirdi. Artik tek bir atélye ile hem senaryonun hem de kisa
filmin teorik streclerini deneyimleyebileceksiniz. Bu atdlyenin ardindan baglayacak 2. Atdlye ile de kisa film ¢ekme sureci
baglayacak.

1. Atolye: Teorik calismalarin yapildidi bu atélyede;

Kisa film nedir? Ne degildir!

Kisa film mantigi Uzerine tartismalarla birlikte bitin katilimcilarin en az bir kisa film senaryosu yazmasi ve bunun fime ¢ekime
asamasina kadar gecen slrecin egitimi amaglaniyor. Herkesin Bir Hikayesi Vardir Senaryosu Yoktur!

Senaryonun ne olup, ne olmadigi konusunda tartisma imkani sunan atélye calismasinda temel amag uzun metraj senaryo
yazma Oncesi teorik ve pratik galismalar yapmaktir.

2. Kisa film nasil ¢ekilir? Atdlye katiimcilar Uretilen senaryolan oylayarak bunlardan birinin ¢ekim slrecinin tamamina
katiliyor. Produiksiyon giderleri IFSAK tarafindan karsilanan filmin gekim ve gekim sonrasi katilimeilar kolektif tretimin iginde
bulunuyor. Teorik egitimin yani sira fikir asamasindan baslayarak bir filmin hayata gecirilmesine kadar gecen tUm surecin
deneyimlenecegi bir galisma hedeflenmektedir.

Uygulamaya yonelik verilecek olan egitimde kamera, 1sik, ses vb cihaz kullanimlari ile kurgu asamasinda bulunma pratigi
de gosterilecektir

Dogum Fotografciigr Seminer

4 Hafta slrecek seminerde asagidaki basliklar islenmektedir.

* Dogum Fotografciigi Nedir? (hamilelik ve dogum fotograflari, babyshower) ® Dogum Oncesi Alle ile Tanisma, Dogum
Bilgilerinin Alinmasi ve Beklentiler ¢ Hamilelik ve Dogumun Antropolojik - Psikolojik Etkileri @ Dogum ve Anestezi Cesitlerinin
Fotografa Etkisi ® Fotograf¢ci Dogumda nasil davranmali? (Hastane kurallar ve personel ile iliskiler) ¢ Dogum Fotografciligi
Ekipmanlar Teknik Bilgiler ve Arsivieme (drnekler) ¢ Dogumhane, Ameliyathane ve Hastane Odasinda Isik Kullanimi ¢ Dogum
Oncesi Hastane Odasi Fotograflar ¢ Gézlemin Fotografa ve Fotografclya Katkisi ® Dogum Aninda Dikkat Edilmesi Gereken
Hususlar ® Bebek Odasi Fotograflari, Aile Fotograflar ® Kapi Posteri Hazirlanmasi, Aloim Hazirlanmasi ® Foto Film Hazirlan-
masi ¢ Kimlik Olusturulmasi (web sitesi, sosyal aglar) ® Dogum Paketlerinin Hazirlanmasi ® Bitce Olusturulmasi, Dinyada
Dogum/Bebek Fotografciligi

Dugun Fotografciidgr Semineri

Bu atdlyede Dugun fotografciligi alaninda kendini gelistirmek isteyen fotografcilara, belirli bir
teknik disiplin, bakis agisi ve Uslup olusturma amagclanmaktadir.

IFSAK Uygulamali Stok Fotografciigi Semineri

Yeni Nesil Fotografcilik  Fotograf Tecrtibenizi Nakde Gevirin! islenen Konular: e Stok fotografinin hangi amagla kullanilaca-
ginin belirlenmesi (musteri bakis agisi ile bakma) ® Mevcutta konu hakkinda fotograf Uretiimis mi? arastirmasi ® Varsa mevcut
fotograflarin incelenmesi ve farklilastirma o Cekim igin gerekli materyal yada model ihtiyacinin belirlenmesi  Kullanilan ekip-
manin tanitimi ve gekim acilarinin belirlenmesi ® Cekim masasi Uzerinde stidyo isiklar ve isik kutusu (yada model) ile gekim
ve fotografin segimi ® Stok fotografin kalite standartlarina uygun olarak Lightroom ve photoshopta islenmesi ve kontrolU e
Model yada sahiplik belgesi olusturulmasi (6rnek bir belge doldurulmasi)  Fotografta islenen konuya en uygun basligin ve
anahtar kelimelerin bulunmasi ve siralanmasi (IPTC araglarinin kullaniimasi) e Stok fotografin érnek bir ajansa génderimesi.
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