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Dolu dolu bir sezona daha MERHABA.

55. yill geride biraktigimiz bugunlerde Turk fotografinin gelismesi ve yayginlasmasi konusunda
éncl olan IFSAK, 55. vill kutlamasini 6zel bir acilisla gergeklestirdi. Sezon acilisini fotograf ve
sinema severlerle birlikte kutlayan IFSAK, “géndillerin dernedi, géndilliilerin destediyle” mottosuyla
yeni sezona merhaba dedi.

2014-2015 sezon acilisinda iIFSAK’In yeni Onur Uyeleri de plaketlerini aldilar. Diinyaca Unli Ame-
rikall fotografci Ken Light ve Amerikall Fotograf Editdrii Melanie Light istanbul’da IFSAK’In konugu
oldu. 11-12-13 Ekim’de IFSAK’ta da birer workshop acan Ken ve Melanie Light’a Tirk fotograf
severlerin ilgisi blyUktli. Melanie Light'in editérligini Ustlendigi, IFSAK Uyelerinin fotograflarin-
dan segcilerek hazirlanan “IFSAK 2015” fotograf albiminin tantimi ayni giin yapildi. Agilista al-
bdm icinden Melanie Light tarafindan secilen fotograflar bir sergide fotograf severlerle bulustu.

IFSAK’a ve fotograf diinyasina yapmis oldugu katkilardan dolayi fotograf diinyasinin degerli isim-
lerinden Dr. Handan Tung’a, llyas Gécmen’e, Orhan Cem Cetin’e ve Ozcan Yurdalan’a “/FSAK
Onur Uyeligi” Gnvani verildi. Ayni giiniin ilk etkinligi ise, Trkiye’nin basin fotografgilarindan, bel-
gesel fotografa, serbest foto muhabiri Ali Oz’(in “Tarlabasi” konulu sergisiydi. Dolu dolu bir sezon
dilegiyle fotograf ve sinemanin sohbetinin yapildidi, ustalanmizdan, amatdrlerimize, profesyonel-
lerden akademisyenlere, bircok dernek baskanlarinin ve degerli tyelerin agilista olmasi bizlere bir

kez daha dogru yolda oldugumuzu gosterdi.

Acllista ayrica énimuzdeki sezon yapacagimiz calismalanmiz ve hedeflerimiz de aktanldi. En
dnemlisi dzel kapakl iki ciltli ve kutusuyla “IFSAK 2015” fotograf albimimUzdi. Kasm ayinda
2004-2014 Ayin Fotograf Yarismasi Aimanagini da fotograf dinyasina kazandiracagiz. Almana-
gin basimina olan katkisindan dolayi, IFSAK Yénetim Kurulumuz adina Sayin Muhsin Divan’a da
tesekkdurlerimizi sunariz.

Gectigimiz aylarda fotograf dinyasindan kaybettiklerimiz bizleri cok derinden Uzdu; degerli Gye-
miz Hacer Karanlik ve degerli hocamiz Prof. Dr. Barbaros Giirsel. ikisi de génUillerdeki yerini ko-
ruyacak.

Ontimiizdeki yillarda IFSAK, altin harflerle yazimaya ve yasamaya devam edecek. Gondilliilerin or-
taya koydugu Ustiin gaba ve &zveri oldugu stirece hep yukarlarda gérecegiz IFSAK’1. Bizi bu giin-
lere taglyan kaybetigimiz basta kurucularimiz Nurettin Erkilic, Celalettin Yavsi Ebustudogdlu, Turgut
Ekin, Kemal Kozar, Hulki Ogreten, Sinasi Ozatalay ve Resat Agkin olmak (izere tim IFSAK Yéne-
tim Kurullarina, tim fotograf severleri, gelmis ge¢cmis tUm Uyelerimizi saygiyla aniyoruz.

Yildizmiz olan IFSAK’In igindeki Isik, sizlerin glicl, bizlerin ortaya koydugu 6zveri ve géndllll ca-
bamizla parlamaya devam edecektir. TUm okurlarimiza ve fotograf camiamiza tesekkrlerimi su-
narim.

Amerikali Fotograf editérii Melanie Light'in IFSAK iiyeleri icin 6zel secimle
hazirlamig oldugu iki ciltlik 6zel tasanm kitabi IFSAK 2015 gikti. Bu ozel yayina
sahip olmak igin: 0212 292 42 01 ve www.ifsak.org.tr'den bilgi alabilirsiniz.
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Biz viicutlarimizi kisiligimizin yansidigi ve baskalarinin kisiliklerinin de anlasilabilecegi
bir alan olarak kullaniriz. Biz vicutlanimizi tim rollerin gerceklestirilmesi gerekenlerin
ve stratejilerin gérevi olarak kullaniriz. Biz viicutlanimizi deger yargilarimizi géstermek
icin kullaniriz. Biz viicudumuzun kondisyonunu gunlik hayatin taleplerinden geri
cekilmek icin mesruluk zemini olarak kullaniriz. Biz viicutlarimizi sanat, dekorasyon
alani olarak, heykellere yeni malzeme olarak kullaniriz. Biz vicutlanmizi insanlar
yénetmek icin kullaniriz. Biz kendi viicudumuzu ve baskalarinin viicudunu evreni
ybénetmek icin kullaniriz. Biz viicutlanimizi mesaj panosu, paralarini da kodlamalar icin
kullaninz. Biz vicutlanimizi eglence igin kullaninz. Biz viicutlanmizi bagka vicutlarla
bdtinlesmesinden dogan hazzin ¢igligi ile giinahlan sagir etmek icin kullaniriz. '

Beden tanrilarla sanatcilarin baris yaptiklari en glvenilir alan olmustur. Tanr kendi yaratisinin
karsisinda ik saskinli@ini hangi kusurunu fark ettidi icin yasadi? Mustehcen beden miydi onu
utandiran? Sanatclya uzatti ciplak bedeni, utancini erdeme déniistirsin istedi... ince bir 6rti ile
sarmalandi beden. Bu 6rtU tannisal estetigin bir bagyapitina dénustirtrken bedeni; sanat¢i kendi
bedenini unutmustu...

Zaman kum saatinden akarken uygarliklar, insanin ayibi olan beden; ciplaklik utancini aklin parlak
edimlerinin koyu bdélgesinde gizledi. Bedenden ‘Ben’ bosaltilarak yerine ‘Ruh’ dolduruldu. .. Bdy-
lece ciplak beden kutsandi... Binlerce yil beden kendisi olmayan kdulttrel kendiliklerle yasadi...

Modern déneme gelindiginde, fetis nesneye donlserek yiginlar arasinda kimliksiziesmis bedenin
yani basinda sanat¢i duruyordu. Sanat¢i zaten tUm zamanlarda ordaydi. Sessizlige zorlandigi
sUreclerde de hic ayrimamisti... Ondan koparilip alinan aski, tutkuyu, arzuyu tutuyordu elinde, 61U
bir sk yayan samdani tutar gibi...

Sanat¢l; ‘bedensizlestirmenin insasinda’ verdigi s6zU tutmustu... Tanrilar; unutmadilar sadakatin
6dulind Eros’un guctnU sundular ona... Ama artik Eros, sdylence ddnemlerinin masum guzel
¢ocugu degildi.

Teknolojik arzu nesnelerinin tutkuyla yUceltiimesi ile baslayan 20. ylzyilda unutulan bedene baska
bir varolus kazandirdi. Toplum yorumculari Bati kulttrinde yUzyil boyunca giclu bir tekno — ero-
tizmin gelistigini sezmislerdi.? Turbin, piston, otomobil ve lokomotif betimlemelerindeki cinsel im-
gelem; makine kdltleri ve gelecekci akim, tekno-sevicilerin teknoloji tutsaklarini ifade edis yoluydu.
Teknoloji, tekno — sevicilere kiiresel gu¢ Uzerinde erotik bir heyecan denetimi sunar. Bu da diger
insanlar denetlemekte kullanilir.

Teknolojinin cinsiyeti yoktur ancak teknolojinin temsilleri cogunlukla cinsiyete sahiptir. Makineler,
sanayi cagindan bu yana genellikle cinsiyet iceren anlamlarda betimlenmistir. GUclU enerijileri sik-
Iikla erkekce bir erillikle elestiriimistir. Bununla birlikte guclid mekanik nesnelerin tumu eril olarak
alglanmistir. Ornegin; gemiler ve tekneler anac bir giivenlik ve rahatlikla birlikte fiziksel glizellik

1 Nil Mutlu ER, Londra Mektubu, <http: //www.nethaber.com/haber/haberler/0,1082,67731- 7,00.html>, (17.03.2003)
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kavramlarini cagnstirdigi tayfalar ile cinsel bir gerilimi ifade ettigi icin, ge¢cmiste ve ginimuzde
disil olarak etiketlendirilmistir.

Sanayi caginin makinelere cinsiyet metaforlan atfetmesi elektronik cagda da strmus, ancak bil-
gisayarlarin cinsiyet ile kurduklar kapali iliski nedeni ile karmasiklasmistir. Bilgisayar matrisindeki
siber uzayda yer almak Uzere bedenin terki, populer kiltlirde cogunlukla daha fazla cinsellik va-
adiyle birlikte dUsUnUldr.

insanlar aydinlanma felsefesinin mirasiyla akilla kutsanmislardir. Bu nedenle insanlar énceden
takdir edilmis bir kadere itaat etmek yerine daha iyi bir diinya yaratmak olanagini ellerinde tutu-
yorlardl. insan aklinin giictinii 19. ylizyllda zirveye ulastirirken gok gegmeden makine ile kiyaslanir
hale geldi.

Siyasal iktisatcilar insan emeginin disiplinsizligini, verimsizligini dizeltici 6rnek olarak makinelerin
dzelliklerini yicelttiler. Onceleri yalnizca insan yasamina bahsedilen Uretici glicler ve faili olma
Ozellikleri makinelere atfedildi.

Bu gelismeleri kritik eden felsefecilerin, toplum ve sosyal bilimcilerin sayisi akademik dinyalarda
da her gecen gun ¢ogaliyor. Kendilerine post-modernist denilen, ancak Batili bilginin mirasgila-
r olduklarini da inkar etmeyen bu disutndrlere gore; yenicagda erkek-disi, yasli-genc, iyi-kotd,
canli-cansiz gibi kutuplu siniflandinimalar ortadan kaybolacaktir, bazilarina gére ise gercegini kay-
betmis sanal simulasyonlar diinyasi coktan baslamistir * ve bu slre¢ hepimizin egretileme olarak
trans-seksUel siborg (cyborg) (makine-insan melezi) olmamizla sonuglanacaktir 4.

400 yildir yazip durduklar Bati Uygarlik tarihinde indirgemeci distince teknolojisinin (mekanikgi
bilim) metaforlariyla beden ve tin birbirlerinden bagimsiz kabul edilmis ve bedene ait olanlar in-
sanin dunyadaki uzami olarak ele alinmistir. Sonra da bu gdris kuantum fiziginin belirsizlik ilkesi
metaforlariyla pekistiriimeye calisiimig, her tUrli modern spritGal calismalarla bedenin uzami evre-
nin kendisi yapiimak istenmistir.

Yari insan yari makine ‘Siborg’ figlrU artik sanatin butdn alanlannin éznesi haline geldi. Siborg,
zekanin zaferini simgelerken insanoglunun ortadan kalkisini ve insan sonrasi, aydinlanma sonrasi,
¢agin dogusunu da simgelemektedir. Siborg beden ve zihin arasindaki ikilige dayaniyor gibi go-
rinse de aslinda o, bu ikiligin asiimasidir.

1989 yilinda, Whbole Earth Reviw dergisi bir dizi yazar, bilim insani, sanatci ve akademisyeni, “Be-
den artik miadini doldurmus mudur?” sorusuna yanit vermeye cagdirdi. Forumdaki yanitlar: insan
varolusunun degeri ve simUle yasam bigimleri arastirmalarindaki etik konularda kdiltUrel catigkiyi
yansitmaktaydi. ilging birkac goriise deginmek istiyorum. Susan Griffin, Bati inancinda bedeni
belirsiz, anlamsiz géren bir gelenegin izini strerek bedenin miadini doldurma sorununa tarihsel
bir baglam sunuyor.

Bu 6zel uygarlikta yUzyillar boyunca sanki bedenlerimiz miadini doldurmus gibi davrandik. Yahudi
— Hristiyan — islam Etigi bedene iliskin bilgiyi seytani olarak niteledi. iki bin yili askin tehlikeli bir ya-
nilsamanin ince buzlari Gzerinde kayak yaptik. Bu zemin ruhun maddeden diglandidi bir zemindi.

3 Baudrillard Jean; “Kétilugin Seffaflgi”, Ayrinti Yayinlari (1995).

4 Haraway Donna; “A Manifesto for Cyborgs”, Socialist Review 80 (1985) s. 65-107 ve “A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and
Socialist-Feminism in the Late Twentieth Century,” in Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature, pp.149-181 (1991).
(Turkgesi: www.davetsizmisafir.org).
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Bedenin anlamli varligini g6z ardi etme, diinya liderlerinin bedenleri savas zamaninda feda edile-
bilir sey olarak gdérmelerine olanak verdi.

GUnUmizde kacinilimaz olguya déntsen Hiper — Gerceklik, Jean Bodrilard’in kuramlastirdigi bu
simulasyonlar diinyasidir. Burada artik, ne taklit, ne kopyalama ne de parodi vardir. Gergek yerini
gercegin sembollerine birakmistir. Populer kultdr siborg temsilinde cinselligi siklikla 6ne ¢ikarir.
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Lam Uman, Soft Titanium Pitoxlon, Gold... Aicka
(http://iamuman.deviantart.com/art/Soft-Titanium-370621662) (http://karmela-Ikl.deviantart.com/art/Gold-Aicka-214513387)

BulyUk bolimu elektronik olan sistem &teki olarak sunulur. Birgcok cagdas metin cinselligin varligini
korudugunu ama bedenin miadini doldurma esiginde bulundugu bir gelecegdi temsil eder.
Populer kiltdr siklikla cinsel bir eylem olarak teknolojiyle insan arasindaki sinirlarin yikildigini ifade
eder. Olimvari bir kimlik yok olusunu cinsellikle kaynastiran popiler kiiltirtin siborg imgesi, benlik
kaybolusunu bir orgazm metaforu olarak kullanan gok eski bir gelenege yasliyordu. Bilindigi gibi,
alim ve ask Bati kiltir geleneginde birbirinden ayriimayan bir iliski icerisindedir. “Ask = Olim”
denklemine, edebiyattaki bedensiz cinsellik distincesi eslik eder.

Sanat s6lenlerinde sanat¢inin kurtarici ellerinde beden hangi estetik onarmla yasatilabilecek?

Erkek kadin ve makineleri ayiran sinirlar 20. ylzyilin sonlarinda bir aliskanlik icindedir. Her birini
biricik kilan seyi tanimlayan geleneksel yollar geride kaldi. Ve insan bedeni tartismali bir alan haline
geldi. insan bedeni konusunda belirsizlikler cok cesitli bicimlerde yasandi. Ama insan sonrasi gele-
cek cizen imgelem bolluguna katilan bedensel yok olus hic bu denli inananlar tebaasi yaratmamisti.

iINSAN SEKSUALITESININ KULTUREL VE PSIKOSOSYAL YONLERI

Tarihteki ilk yazill metinler milattan énce bes bin yillarina dayanmaktadir. Eski yazili metinler in-
celendiginde, cinsel davraniglara iliskin yazili bilgilerin son derece sinirli oldugu gértlimustir. Bu
konuda ilk yazill metinlere ancak milattan bin yil kadar énce rastlanmistir.

Hristiyanligin dzellikle ilk yillar cinsel konularda Musevilikten ve Eski Yunan’dan ¢ok etkilenmistir.
Hristiyanlikta askin erotik olmayan ruhsal ydontu énemsenmis kilisenin kati kurallari ve sinirlamalar
zaman zaman ciddi boyutlara ulagsmistir. Hatta Aziz Augustinus, cinselligin her seklini acimasizca
ayiplamis ve elestirmistir. Onun baskilan kiliseye ve bireylerin cinsel yasamina blyUk ol¢iide yén
vermistir. Masters ve Johnson'’in “Sex and Human Loving” adli kitabinda Avrupa’da Hristiyanldin
ilk yillarinda buyutk cinsel baskilar yasanirken, Hindu ve Dogu Dinlerinde cinsel konularda blytk
hosgortntn var oldugundan s6z edilmektedir.

Kadin Kimligi ve Tek Tanrili Dinler kadinin ne oldugdu, neler yapabilecegi, ona bir kimlik arama
egilimi adeta yaradilisindan bu yana stiregelen bir gelenek halini almistir. Yasadigi cografyaya ve
kultdre godre farkliiklar gosteren bu kimlik arayisi, Rénesans ve Aydinlanma Cagdri’nda antropoloji-
nin gelismesiyle yeni bir ivme kazanmis ve 0 zamana kadar erkek bakis agisiyla tasvir edilen ka-
dinlar, neyiz, nereden gel- dik, nereye gidiyoruz sorularini kendileri sormaya baglamislardir. Bunun
Uzerine atalarini arastirmaya koyularak egemenliklerinin kdkenini, kadin-erkek iligkilerinin gelisimini
anlamaya calismiglardir.®

Tek tanril dinlerde yaradilistan itibaren yer alan kadin kimligi, kimi zaman kutsalligiyla yUceltilirken
kimi zaman da gunah islemeye buriinmus potansiyel bir cinsiyet olarak da karsimiza ¢gikmaktadir.
Yilanin sézinl dinleyip yasak meyveyi yiyen, Hz. Adem’i de ayni is igin kiskirtan Hz. Havva’nin gi-
nah islemeye sebep olan tasviri,® ylzyillar boyunca kadinin Gizerine potansiyel glinahkar etiketinin
yapismasina sebep olmustur.” Ayni gerekceye dayanarak erkekler glinah islemeye tesvik edilen
olarak gorultip, suclanip ayiplanmaktan siyriimanin en kolay yolunu, Hz. Havva’nin Hz. Adem’le
yasak elmayi yemelerini gdstermekte bulmuslardir (Tevrat-Tekvin Bap 2-3). Havva gibi Meryem de
gUnahkar bir kadin olarak bilinmis, esi Yusuf’a melekler tarafindan O’nun Kutsal Ruh tarafindan
déllendigi sdyleninceye kadar bu sifati tasimak zorunda kalmistir (incil-Luk.2:1-7).

Kur'an-1 Kerim, mimin kadinlarin gdriinen kisimlarini, mistesna olmak Uzere, ziynetlerini teshir
etmemelerini, gizlemekte olduklar ziynetleri anlagilsin diye ayaklarini yere vurmamalari gerektigini
buyurmaktadir (Kuran-1 Kerim-Nur 31). islam’in, kadini gériiniist itibaryla giinah isletmeye zemin
hazirlamamasi icin uyardigi, kadin kimligini bu sekilde koruma altina aldigi gériimektedir. lorani
erkeklerine bugun bile, tanrya glindelik yakariglarinda “Ey beni kadin olarak yaratmayan Rabbimiz
Tanr, Evrenin Basi, sUkdrler olsun sana” demeleri &gretilir. Eski Ahit’teki battin diger yazilarin yani
sira Ibranilerin yaradilis sdylenceleri de Hristiyaniigin kutsal yazininda kabul gériince, isa’nin yo-
lundan giden yazarlar ve din adamlari, kadinlari daha edilgen ve ikincil varlik konumuna sokmakta
bir sakinca gérmemistir.®

Kadin erkek ¢atismasi, cinsiyetler arasi savas, sanatin pek ¢ok koluna yansimistir. Bu ¢atisma, ta-
rihsel slireg icinde zamana ve kosullara gére farkliik gosteren bir gergege déntsmdusttr. Metinler,

Duby, G. — M. Perrot 2005 Kadinlarin Tarihi lll, Rénesans ve Aydinlanma Gag, istanbul, s.13-17

CollAn VIl 2008 137-155-138 Colloquium Anatolicum VII 2008

Cayli Pinar, 2008 Prehistoryadan Guniimiize Kadin Sembolinin Sanata Yansimasi, Colloquium Anatolicum VII, s.137-155

Stone, M. 2000 Tanrilar Kadinken, istanbul. Tevrat-1 Serif, Kitab-1 Mukaddes Sirketi, istanbul. http://www.ahmetgunestekin.com/efsaneler htm
Cayli Pinar, 2008 Prehistoryadan Gintumuize Kadin Semboltiniin Sanata Yansimasi, Colloquium Anatolicum VII, s.140
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resimler, arsivler bu anlasmazligin igerigini ortaya koyar niteliktedir. Butln bu belgelere, kadinlarin
kotd niyetli, kusurlu, Olgtstz, seytani, 6ldurict ve hilekar olduklar yansitimistir. Ayni zamanda
kibar ve uysaldirlar, fakat kadin cinsiyetiyle ilgili pek gok betimlemede, acimasizlik ve cinsel asirilik,
bu niteliklerden daha baskindir. °

12. ve 13. ylUzyilda toplumun Ust sinifinda romantik, saf ve temiz asklar siire, sarkiya ve edebiyata
egemen olmasina karsin, diger yandan toplumda “iffet kemeri” ortaya ¢ikmis ve savunulmustur.
Rénesans, vicudun fani dogasina, tehlikeliistahlarina ve birgok zayifligina glivensizligi Ortacag’dan
miras almistir. Bu kusku ve Urkeklik mirasi Protestan reforma ve Katolik karsiti reformasyona
tasinmistir. Boylelikle 16.-17. yy Avrupalilar, viicudun cinselligi ve gdrinisU konusunda erdem
taslayiciigina tesvik edilmis, diger yandan Rdnesans, ciplaklidin yeniden kesfedilmesine ve fizik-
sel guzelligin yeniden itibar kazanmasina neden olmustur.”® Gergek yasamdaki uygulama kilise
politikaslyla ayni dogrultuda degildi, 16. ve 17. ylzyllda Avrupa’da dinsel baskilar azalirken cinsel
sinirlamalar gevsemeye baslamig, romantik aska daha az yer verilir olmustu.

ingiltere ve Fransa’da daha buylk hosgérii yasanirken, piriten (ahlak ve din konularinda fazla
tutuculuk) ahlak kurallan bu kez kuzey Amerika’yi etkisi altina aliyordu. Evlilik disi cinsel yagsam dis-
laniyor, bunu yapanlar dévillyor-kamgilaniyordu. Bu tutuculuk giyim ve yasam bicimini de degis-
tirdi, kadinlarda topuklara kadar uzanan etekler, uzun kollu ve boynu géstermeyen yiiksek yakali
elbiseler moda oldu. Eger evli degillerse, bir kadin yazarla erkek yazarin kitaplarinin kitap raflarina
yan yana konmasi bile hos karsilanmiyordu. Bu dénemde evrim kuraminin babasi olan Darwin
bile, erkegin kadindan Ustln oldugunu yaziyordu. Ona gdre kadinda cinsel yasamdan zevk alma
yetenegi bulunmuyordu, fiziksel ve entelektliel anlamda erkekten asagdi kabul ediliyordu.

En yaygin kadin betimlemelerini, distn diinyasinin seckin isimlerinden okumak bizi sasirtmamal.
Montesquieu’da vicudunu ya da cinselligini kullanarak erkege egemen olmaya; Rousseau’da er-
kegi memnun etmeye; Kant'ta erkekleri daha ylksek ahlaka ydnlendirmeye ¢alisan iyi durumdaki
kadinlar olmustur. Aristoteles ve Gallenous’un ileri sUrdugu gibi disi eksik ve alt konumda bir erkek
miydi, disinin cinsel organlari tersytiz edilmis erkek organlar miydi, erkekle birlikte gebelige tohum
katkisi bulunmakta miydi, yoksa sadece cenini mi besliyordu? 18.yy’in sonuna gelindiginde kendi
organlariyla eksiksiz, azgin olmaktan ¢ok kirlgan, kocasina sirin bir arkadas ve ¢ocuklarina iyi bir
anne olacak kadar egitimli bir kadin imgesi ortaya ¢cikmistir.

CINSELLIGIN SANATSAL DiLi

Sanat, bdtlin insan yasamindan beslenen bir gercekliktir. Dolayisiyla, kultUrel ve bireysel belirle-
yicilere tepki verir, sosyal ve psikolojik amaglara hizmet eder. Ayrica, bilingli olarak belirlenmeyen
hatta sanatcinin kendisinin de farkinda olmadigi kolektif mitleri yansitan unsurlar da ifade eder.
Bazi duygusal ifadeler sanatcinin yasadigi dénemde yankilanir ve bazilarn sonraki nesilleri de ha-
rekete gegirir. Boylelikle sanat eserleri incelendiginde bazi ¢zelliklerin degismez, bazilarinin ise
zaman, mekan ve sanat okuluna veya ekollne endeksli, bazilarinin ise belli bir sanatglya 6zgu
oldugu goértimektedir. Dolayisiyla, herhangi bir resmin yorumu, kiltUrel yapilanmaya paralel olarak
ortaya clkan daha derinlerdeki motiflere de basvurmayi gerektirir.

Ozellikle, ortagagda, drnegin resimde en cok iglenen ikonografilerden biri, erkekleri, kendilerine
zarar verecek rezil edecek, ihanet edecek olan kadinlarin kendilerini kandirmalarina karsi direng
gbstermeleri icin ikaz mahiyetindeki mesajlari iceren “Samson ve Delilah”in hikayesidir.

incil’de yer alan bu hikdyede Samson, Delilah’i cok sever, fakat Delilah ona ihanet eder, daha da

10 Duby, G. — M. Perrot 2005 Kadinlarin Tarihi lll, Rénesans ve Aydinlanma Cagdi, !stanbul, s.53

11 Duby, G. — M. Perrot 2005 Kadinlarin Tarihi Ill, Rénesans ve Aydinlanma Cagi, Istanbul. Estin, C.s.252

12 Kahr, Wadlyn Millner, 1982 (1972) “Delilah”, Feminism and Art History, Nonna Broude and Mary D. Garrard (Eds.) New-York, Harper& Row
Pub., s: 199

Peter Paul Rubens,
Samson and Delilah,
(detail, 1609)

kétlst bunu para icin yapar. incil'in Delilah icin biitin sdyledigi sey budur. Ancak, bu Delilah adini,
kadinin bastan cikariciidini anlatan bir s6z yapmaya yeterli olmustur. Delilah sanat ve edebiyatta
yaygin bir ilgi toplamistir. Madlyn Millner Kahr (1972) “Delilah” adl makalesinde bu temanin orta-
cagdan Rénesans ve Barok dénemlerine kadar olan evrimini inceleyerek, Delilah’in vefasiziiginin
cesitli temsillerinde kultdrel ve psikolojik drintllere paralel olarak tablolarda birgok unsurun de-
gisiklik géstermesine karsin, ‘Delilah’in kadinlik erotizmiyle erkegin ‘korkusuz’ olma vurgusunun
hic degismedigini bize gdstermektedir.’? Hikayenin erkek kahramaninin da bencil, kaba ve kendi
isteklerinin pesinden kosan vahsi, kinci (ama fiziksel olarak da ¢ok glcld) biri olarak dramatize
edilmesine karsin, vurgunun hep kadin karakterde olmasi ilging bir noktadir.

Sanatsal imgelerin kadin ve erkek rollerinin ve iligkilerinin gtvenilir bir yansiticisi mi oldugu yoksa
erkek egemen bir toplumsal yapilanmanin ve bu gercevedeki mevcut kurumsal 6rgutlenmenin
normatif tezahUrlerini mi yansittigi sorgulanmaktadir. Bu baglamda, artik, pek ¢cok sanat eserinin
geleneksel sanat tarihi yorumlarinin yeniden ele alinarak sanatin kulttrel ve sosyal kullaniminin da
tekrar sorgulandigr gérilmektedir. '

Foucault’cu sdylemle: “Cinsellik bir belirti ya da gosterge degil, nesne ve hedeftir. Ona 6nem
veren, enderligi ve egretiligi degil; 1srar, aldatici mevcudiyeti, her yerde hem kiskirtilan hem de
Urkdlen olmasidir.”'* Sanatta ¢caglar boyu kadin, hep erkegin ya da sistemin gérmek ve goster-
mek istedigi kaliplar icinde; baska bir ifadeyle sanatin nesnesi konumunda olmustur. Ornegin;
“XVII. Ylzyildan itibaren sanatta (6zellikle resim sanatinda) imajlarin birtakim sembolleriyle belirli
bir kadin imajinin ¢izilmeye calisildidi sdylenebilir. Ana/Meryem (sayginlik/dzveri simgesi), glizellik
simgesi/VenUs (estetik simge), fahise/Magdelena (gtinahkar simgesi). Bu sanat Urtnlerinde, kadi-
na bicilen rollerin (giydirilen maskelerin) estetik degerler yardimiyla kabul gérmesi, toplum ve kadin
tarafindan i¢sellestirimesi slreci yasaniyor. Agik ya da ortUll bir sekilde bu imajlar ginimuzde de
sUrUp gidiyor.”

13 Broude, Norma 1982 (1977) “Dega’s Misogyny”, Feminism and Art History, Norma Sroude and Mary D. Garrard (Eds) New York, Harper&
Row Pub.,s. 2

14 Foucault, Michel, 1986, Cinselligin Tarihi, istanbul, s.151

15 Kilic Aylin, “Yaratan Kadin, Toplumsal Degerler”, www.10aralik.org.tr/aylinkilic_02.pdf

16 Yanbasti, G. (1996), Kisilik Kuramlar, izmir: Ege Universitesi Yayinlar. 53
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Gecmisten ginimuze kadar iz sUrersek yukarida erkekle ve kadinla battnlestirilen bu ilke ve sim-
geleri mitlerde, efsanelerde, masallarda, reklamlarda, filmlerde, dizi ve bilgisayar oyunlarinda hatta
Utopya edebiyatinda bile gorebiliriz. Jung’un arketip teorisi gergevesinde mitolojilerde, efsaneler-
de ve masallarda karsilastirmall olarak ortaya koydugu kadin ve erkek imgelerini inceledigimizde
biyolojik anlamda kadin ve erkekten cikarak eril ve digil ilke ve simgeleri aktardigimizda bu ideo-
lojik stireci tarihsel bir platforma da oturtabiliriz. Jung’a gére erkege 6zgu ilkeler; “Etkin, pariltil,
ddlleyici, ice giden iken kadina 6zgu ilkeler; edilgen, silik déllenen, icine girilen simgelerdir. Erkege
ait blyuk simgeler; glines (etkin, pariltil, délleyen), baba (aydinlatan ve isil isil yanan, kilavuz olan),
ates (etken ve pariltill gtinese bagl) Fallus-Erkeklik organi (evrensel erkeklik simgesi, etkin, ddlle-
yici, ice giren) olarak nitelenirken kadina ait blyUk simgeler ise toprak (edilgen, ddllenen) ve su
(dogurgan, fakat edilgen ve silik)” dur 1¢

Mezopotamya’dan Avrupa’ya dogru takip edilen rotada, kadinin yer aldigi sahneler, bir kavram
olarak nasll algilandigi, bu algilayisin gecmisten glinimUze degiserek sanata nasil yansidigi, genis
zamanli bir yolculukta inceleyen ¢cok sayida arastirma bezer yorumlarla sonuglanmistir. Efsane
ya da gercek olsun butiin kadin kahramanlarin toplumdaki yerleri, yasanilan zamana, kultdre ve
inang sistemlerine paralel olarak sekillenmis ve degisik simgelerle tasvir edilmistir. Yazida, resim-
de, heykelde, mizikte, edebiyatta, modada ve reklamda, kisacasi gorsel ve isitsel sanat toplami
her bir karede kadinlar yer almistir. Kadin, zamana es olarak ugradigi duraklarda, kimi zaman
bolluk ve bereketin vazgeciimezi, tanrisal dunyanin Afrodit’i, karsi cinsin zaafi, ik gunahin az-
mettiricisi, aklin ve kurnazigin timsali, kimi zaman da cinsiyeti sorgulanan bir canli olarak kendini
sanatin kollarina birakmistir.'”

CINSELLIGIN HETEROSEKSUEL POLITIKASI

Toplumsal stire¢ ile beden arasindaki iliskilendirmede biyolojik belirlenimcilikten bir kopusun ger-
ceklestirilemedigi ve ayni zamanda dogal verinin de dikkate alinmadigi izlienmektedir. Cinsiyetler
arasi iliskinin en énemli edimi olan cinsel iligkinin hicbir biyolojik boyutu dikkate alinmaksizin, bu
iliski cinsiyet kimliklerinden arindinimis iki yabancinin etkilesimi bigiminde sunulur. Benlik bedende
saklidir ve bedenden ayristirlamaz. Dolayisiyla, erkegdi erkek, kadini ise kadin yapan sey, bedendir.
Ancak beden, kadin ve erkegin cinsel iliski sirasindaki varliklarini kapsamamaktadir. ClnkU bu an
erkegin kadin karsisinda biyolojik olarak en zayif oldugu andir. Erkek biyolojik tanimlarinda boyu,
tavri, aliskanliklar, fizigi ve ‘xy’ kromozomuyla tanimlanirken, toplumsal pratikteki yeri glcle ifade
edilirken, cinsel iligki sirasinda bedensel anlam, butintyle kadinin varligini onaylayan an olarak
kabul edilebilir. Toplumsal yorumlarda bu dogal andan ve bu anin degiskenlerinden kolayca s6z
edilmez. Beden politikasinin toplumsal cinsiyet kavramina yansimasi bu gizliligin Gsttine kurulur.

Cinsiyet kokenli toplumsal ¢atismalarin bir boyutu da psikolojik ayrmlara dayandiriimaktadir. Bu
ayinmlar cinsiyete dayall toplumsal iliskinin psisik yanini olusturmaktadir. Kuskusuz, ¢cok sayidaki
cinsel pratik arzunun toplumsal 6rgttlenmesini veya toplumsal pratiklerin arzuyu bigimlendirmesi-
ni olanakll kildigr aciktir. Ensest tabusu ve tecaviiz olgusu toplumsal cinsel iliskinin iki nemli psisik
yanini olusturmaktadir. Cinsel pratik, hem toplumsal tarihsel stre¢ iginde ve hem de kultirler arasi
baglamda, arzunun nesnelerinde sinirlar olusturmaktadir. Orta sinif beyaz heteroseksUel erkegin
egemenligini sarsacak higbir cinsel iliski normal sayllmazken, arzu nesnelerinin Uretilisinde kadinin
erkege ihtiyag duydugu baglantilar yaratilir. Heterosekstel bir ciftin Uyeleri sadece birbirlerinden
farkli olmakla kalmazlar, ayni zamanda girdikleri iliski ve statUleri gercevesinde, aralarinda bir sa-
hip-kole iliskisi kurulur. Kadinlar, heterosekstel arzunun nesneleri olarak disi gekiciligin begeni
kaliplarini iceren uygulamalarla karsi karsiya kalirken, bu begeni kaliplarinin disinda kalmayi tercih
edebilecekleri tim yollar “normal disilik” la kapatilir.

Toplumsal cinsiyet, insanlarin bireysel bir 6zelligidir. Biyolojik indirgemeciligin terk edildigi durum-

17 Cayl Pinar, 2008 Prehistoryadan GunimUize Kadin Semboliniin Sanata Yansimasi, Colloquium Anatolicum VII, s.145

larda bile, toplumsal cinsiyet hala kendisini toplumsal olarak Uretiimis bireysel karakter kapsamin-
da disa vurur. Bu nedenle toplumsal cinsiyetin, ayni zamanda kurumlarin ve tarinsel sUreclerin
icine sinmis bir dzellik olarak kavranmasi ve ele alinmasi, dustnsel dizeydeki cok 6nemli bir
sicramay! ifade etmektedir. Bu kavrayis cercevesinde toplumsal cinsiyet, bir nesne olmaktan ¢ok
bir stireci ifade etmektedir.

Cinsiyet, toplumsal slre¢ ve bagintilar icinde yer alan basit ve dnemsiz géringu olarak sikigtirilir.
Toplumsal cinsiyet, yeniden Uretim sisteminin baglantilar aginin déngtsel pratikleri tarafindan bi-
¢imlendirildigi 6lctde kurumsallasmaktadir. Yani toplumsal yapinin yeniden tretiminin gerceklesti-
rildigi her bir noktada, toplumsal cinsiyet rolleri yeniden kurumsallastirimis olurlar.

Toplumsal cinsiyet iligkileri, toplumsal pratigin cinsiyet ve cinsellik etrafinda yapilanmasini igerir.
Cinsel ideolojide en yaygin stre¢ ise toplumsal pratigi “dogallastirma” yoluyla 6geleri tek bir bitin
halinde birlestirerek sz konusu yapinin ¢ékertiimesini icermektedir. Toplumsal cinsiyet iliskilerinin
dogal olgularmig gibi yorumlanmasina sik rastlanir. Son derece zit toplumsal iligkiler farkl zaman
ve ortamlarda dogallastinidiginda, bu suirecin derin bir sekilde politik olan karakteri ortaya cikar.
Ornegin 18. ve 19.yy Avrupas’’nda soyluluk kltirinde kadin dogal olarak narin varlik olarak
tanimlanirken es zamanli olarak tagra kulttriinde kadin sert ve kaba olarak tanimlanirdi. Dogallas-
tirma mekanizmasi bazen toplumsal degismeye iliskin argimanlarda da kullanimaktadir. Esit oy
hakki hareketinin politika alaninin kadinlarin dogal merhamet ve saflik vasiflarinin desteklenmesine
gereksinim duydugu yolundaki argimani buna érnek gdsterebiliriz. Dogallastirmanin ana etkisi
tutucu olma yénundedir. Dogallastirma; ilerici anlamda kullanildidinda ise, anonimlesme tehlike-
siyle kargi karsiya kalir. Dogallastirma ne kadar guclu kanitlarla beslenirse insan pratiginin yeniden
yaratiimasi olanagini ortadan kaldirmayi o denli hiziandirmis olur.

Cinsel ideolojinin ikilik icerisinde sunulan diinyasinda toplumsal yasamin temsil edilmesine yénelik
iki aracin etkisinden s6z etmek olasidir. Bunlardan birincisi romantizmdir. Romantizm bu ikiligin
masum taslyicisidir. Sanat bu masum tastyiciigin somut nesnesini Uretir. Romanlarda, mizikal-
lerde, sinema filmlerinde, tiyatro ve plastik sanatlarda kadin hem &sik olunan birey hem erkegin
kadin icin kurdugu kisitl ve kisir diinyadan kagma yolu duslerinin tastyicisidir. Cogu sanat Urdnin-
de kadin toplumsal kaderi nedeniyle de acinilacak bir varliktir. Bu acima duygusu aski pekistirir.

Aurora Reinhard
O yizden Kadinsi
1999
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Cinsel ideolojinin tarihselligi icinde dinsel diinya gortstntn énemi blyUktdr. Cinsel politika konu-
larnin bUydk bir kismi vahiy yoluyla peygamberlere ulastirimis ya da dini otoriteye basvurularak
karar verilen ahlaki problemler olarak sunulmustur.

Toplumsal cinsiyet alaninda kultdrel politikanin éneminin ayirt edilmesi, toplumsal cinsiyet iligki-
leri ve cinsel ideolojinin kulttr Uzerindeki etkisini agiga ¢ikarir. Cinsel politikanin genelde kultirin
yapisal temeli oldugu goértst tum feminist teorilerde yer alir. Ancak bunun da tersten baska bir
belirlemecilik oldugu dustntlmelidir. Toplumsal cinsiyet iliskilerinin kapsami tarihsel olarak degis-
kendir ve genelde kulturel sUreclerin belirlenmesinde de degisiklik gosterir.

Toplumsal anlamda henUz yerlesik bir cinsel kimlik olarak temsil edilmeyen escinseller ya da sa-
dece kadinsi ve erkeksi gérunim &zgurlugt tartismalari, heteroseksUel ideolojinin kontrolinde
cliz protestolarla seslendirilebilmenin 6tesinde normallestirilememistir. Tarihsel belirlenmisligin
disinda kalan cinsel davranis kaliplar gelismis demokratik kapitalist toplumlarda “toplumsal tole-
rans” adina katlanilabilir deformasyon olarak kabul edilirken, ¢ok sayida Ulkede ya hastalik, ya da
ahlak sinirlarinin tahrip edilmesi olarak degerlendirimektedir.

Cinsel ideoloji tartismalarinin, ideologlarin varli@ini blydk dlciide géz ardi ettigi sdylenebilir.’® Bu
anlamda cinsel ideoloji kapsamindaki ¢ok sayida dustince tarihgisinin arastirmalari toplumsal tar-
tisma ortamlarinda yayginlasmamistir. Baslangictan bu yana cinsel ideolojinin kurulmasinda etkin
olan guruplar rahipler, gazeteciler, politikacilar, reklamcilar, psikiyatrlar, tasanmcilar, yazarlar ve
akademisyenler olmustur.

FEMINiST SANAT BAGLAMINDA CIiNSELLIK

Kadinlarin yUzyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu olmalari birtakim siniflandirmalarla kate-
gorize edilmeleri birgok, kadin sanatciyl bu imgeleri dizeltmeye yoneltmistir.’® Bir nesne olmaktan
¢ikip ‘sanatc¢i ’konumuna gegen kadin, artik kendi imgesini de Uretebilir hale gelmistir.

Cinsler arasinda dogal farkliliklara bagl oldugu distnulen pek gok ortak kani iddia edildigi gibi
objektif bilimsel incelemelere dayanmaz. Ornegin: Carol Christ'in de ifade ettigi gibi ‘ilahi erkek’
simgelerine odaklanan dinsel simge sistemleri, kadinin gtictiniin higbir zaman tamamen mesru ya
da hayirll olmayacag izlenimini yaratir.’?° Lacan’a gére simgesel diizende ‘phallus’un Gstinlugu
ile aciklanan erkekmerkezcilik, Freud’da da erkege baglanir. Aristoteles’e gdre tohumu veren
erkektir oysa disi yalnizca gelecegin embriyosunun maddesini saglar.?’

Sosyolojik kadinlk ve erkeklik kaliplarn kadin imgeleri, dinlerin ve kiltUrlerin uzun yillar boyunca
olusturdugu geleneklerin hem UrinU hem de bir parcasidirlar.

1960’larda Amerika, ingiltere ve Fransa’da toplumsal ve siyasal bir savasim olarak bircok ala-
ninda beliren kadin duyarlidi, ataerkil diizenin kadina yonelik tutumunun sorgulanmasi amaciyla
baslamistir. Ozellikle kadin sanatgilar, ataerkil diisiincenin kendilerine uygun gérdigu rolleri red-
dederek kadinlara 6zgu bir bakis agisi gelistirmislerdir.

GuUndmuzde Feminizm, sanat alaninda da alisiimig ve bilinen tanimlari ve durumlari yeniden ta-
nimladidi ve sanatin gecmis etik ve idealist degerler baglaminda insanoglunun dogal ve evrensel
degerlerini mi yoksa erkeklerin degerlerini mi yansittigini tartismaktadir. Ayinm yalnizca bir yaratilis
aynmindan degil, ¢ikar catismalarindan ve karsilikl bagimliiktan dogmaktadir.

18 Paul Robinson, Michael Faucoult, gibi cinsiyet iliskilerine dair entellektliel agiklamalariyla dikkat geken dustntrler ile Mainheim, Gramchi,
Conrat, gibi yeni sinif teorisyenleri Kastedilmektedir.

19 Okan Berna Kaya, Giniimiiz Sanatinda Feminist Yaklagimlar, Gankin Karatekin Universitesi, Giizel Sanatlar Fak., makalesinden alinmistir.

20 Gadon, W.Elinor, 1990 The Once and Future Goddess A Symbol For Our Time, Wellingbrough,Northants:Aquarian Press,s.260

21 Agacinski, Slyviane, 2008 Cinsiyetler Siyaseti,cev. ismail Yerguz, Ankara, Dost Kitabevi,s.33-36

22 Okan Berna Kaya, Gliniimiiz Sanatinda Feminist Yaklagimlar, Gankirl Karatekin Universitesi, Gizel Sanatlar Fak. makalesinden alinmistir.

Bu baglamda, artik pek ¢cok sanat eserinin geleneksel sanat tarihi yorumlarinin yeniden ele alina-
rak sanatin sosyal ve kdlttrel anlamda yeniden sorgulandigini séyleyebiliriz. Yeni bakis acilarn sa-
nat tarihinde de genis bir etki yaratmaktadir. Bazi teorisyenlere gére, cinsiyet kadin ve erkeklerde
temel tecrlbe, beklenti ve algi farkliliklar yaratmakta ve bunlar yaratici strecleri etkilemektedir.

1970’lerin basinda, suregelen erkek egemen kultire duyulan glvenin vyitiriimesiyle kadin sanat-
cllar arasinda gugll bir dayanisma baslamis ve feminizm soylemi yayginlasmistir. Bu da kadin
sanatcilar tarafindan déne surtlen ilk felsefi yaklasim olan feminizmin sanatta nasil somutlanabile-
cegi Uzerinedir. Dolayislyla kadinlarin sanata getirdikleri en belirgin sey elestirel bir kapi aralamalari
olmustur.

Kadinlarin yUzyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu olmalari birtakim siniflandirmalarla kate-
gorize edilmeleri birgok, kadin sanat¢iyr bu imgeleri dizeltmeye yoneltmistir. Bir nesne olmaktan
¢ikip ‘sanatgl '’konumuna gegen kadin, artik kendi imgesini de Uretebilir hale gelmistir.2?

Lippard, kadin imgelerini daha genis bir yelpaze de genelleyerek kapsayici bir tanmlamaya git-

mistir:
“Birlestirici bir yogunluk, tim ylzeye yayilan dokunsallik, siklikla duyumsanan zorlayici
bir dokunma duygusu ve yine siklikla yinelenen endise, takinti hali. Kendi ¢evresinde
dénen ve odaklanan bicimlerin ¢oklugu, Ustinlugl, kendi Ustine kapanarak dénen
parabolik bicimler ya da her yerde yayilan gizgisel icerikler. Uzanan ya da katmanlasan
tanimlanamaz bir gevseklik, dizensizlik, kararsizlk, elle dokunabilme rahathgi, pem-
beler pasteller, gelip gegici bulutsu renklere diskinllk”?®

Gundmuz kadin sanatgilar gegmise donlp baktiklarinda sanat tarihinden hicbir miras devir ala-
mamalarindan dolayr mizelere ve kurumsal olana tepki duyarak post-modern bir tavir sergiliyor-
lar. Birgok kadin sanatgi da ortak tema, olay 6rgust ve karakterler bakimindan ortak 6zellikler
saptanabilir. Virginia Woolf, Ellen Moeis, Elaine Showalter, Gilbert & Gubar gibi sanatcilara gore
tarinte butin kadinlar ayni tirden baskilara maruz kalmiglardir. Bu durumda kadin sanatcilarin
dunyayi erkeklerden farkl bir sekilde algilamalart dogaldir.

Feminist sanat¢ilarin 6zgun tutumlar disinda, yapitlarinda gdzlemlenen ortak ozellikler soéyle si-
ralanabilir:
e TUm insanligi kurtarmak gibi bir cabalan yoktur.
e Dogurganliktan hoslanirlar.
e Gerektiginde Uretimlerinde kendi vicutlarini da plastik obje olarak kullanirlar.
e Ev ici gibi kendi &zel alanlarini kamusal alana tagima istegi duyarlar.
o Urinlerden gérsellikten cok dokunsalliga ve duyumsalliga agirlik veren bir enerji yan-
SIr.
e Calismalarinda yasama cevap vermek anlaminda yasama dair izler strlp ve ipuclari
verirler.
e Gosterge Bilim'i sanatlardan ayr tutmazlar.
e Edebiyat, Tarih, Antropoloji... Bilim dallarindan da beslenen calismalar Uretirler.
e Calismalarinda sofistike sanat formlari ile ilgilenmezler.
e Amaglari yeni bir kurmaca dizeni ile toplumsal, estetik, antropolojik nesne Uzerinden
yeni ve taze iletiler verebilmektir.
e Guzellik ve cinsellik kavramlari disinda kalan kadinin anlasiimasini isterler.
e Erkek egemen toplumda, erkegin gérmek istedigi bir bicimde sekillendirilen, daima
glzel, sevismeye hazir, kimliginde seks ve agk duygularini barindiran ve bu kimlikler
disinda hicbir statlisti olmayan kadini irdeler.

23 Gadon, W.Elinor, 1990 The Once and Future Goddess A Symbol For Our Time, Wellingbrough, Northants: Aquarian Press, s.121
24 Séylemez M., 2011,Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisti Dergisi, Sayi 8,
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Sosyolojik ve antropolojik gegmisini yakalamaya calisan kadin sanatgilar, estetize edilmis olanin
diginda kalan, kadinin goz ardi edilen, bilingli bir sekilde saklanan yonlerini karsi referanslarla ver-
meye caligirlar. Amaclari, fiziksel glizelligi ya da cinselligin &tesinde, dustinen psikolojik ve fiziksel
duyumlarini gérunur kilmaya calismaktir.

Bicimsel kodlamalar ikinci kusak feminist sanatcilar icin yeterli olmamistir. Bu grup sanatcilar daha
disavurumsal boyutta hareket ederek, geleneksel yontemlerin disinda kadin bedenini sanat nes-
nesi olarak kullandilar. Kadin cinselligini dne ¢ekerek; 6zne olarak kadin bedenini hem gdsterge
ve hem gosterilen olarak birbiriyle drttisturduler. Dikkat cekenler arasinda fotograf ve videolar ile
Cindy Shermann, “Vajina Resmi” performansi ile Shigeko Kubota, “Kadin bedeni ve siddet icerik-
li” performanslar ile Marina Abramovi¢ ve psikolojik kdkenli kadin fotograflar ile Sherrie Levine,
cinsiyet ayrnmciligini ve bunun getirdigi bilingdisi etkileri elestirir. 24

Baskilanmig kadin bedenleri, psikolojik imgeler icermekte ve performanslar gosterinin dtesinde
sanatcilar igin bir deneyimleme alani yaratmaktadir. Kavramsal sanatin boya yerine kullandidi bu
beden dili, feminist sanatc! igin kendi bedenini temsil duygusundan uzak Uretebilen bir ben’e d6-
nustUrmUstdr. “Bedene ydnelik bu tavir, izleyicinin olayi bir gdsteri degil; gergek bir deneyim olarak
algllamasina ve paylasmasina neden olur. Yasam icgudUsUyle 6lum icgudusu, sadizm mazosizm,
izleme, izlenme, hastalik, sagaltim arasindaki ikilemleri irdeleyerek dramatize eden performans
sanati, Maurice- Ponty’nin dedigi gibi “insan bedeninin ancak yasayarak kavranabilecegi” ger-
cegdi Uzerine kuruludur.”®

Beden sanati pratikleri 6znenin kendisini de bir nesne olarak sunmasi seyirciyi kiskirtmakta ve
iletisim igin ortak bir zemin hazirlamaktadir. Fakat 1970 ve 1980’lerde elestirel feminist hareketin
gelismesinde etkili olan feminist sanatgl ve kuramci Marry Kelly, kadin sanatg¢ilarin kendi bedenle-
rini kullanarak gerceklestirdikleri bu eylemlere karsi gikmistir:

“Kadinin imgesi bir sanat eserinde kullanildiginda, yani bedeni ya da Kisiligi bir géste-
ren, olarak sunuldugunda, ¢ok ciddi bir sorunsal haline gelir. Kendisini bir sanat eserin-
de su ya da bu sekilde sunan codu kadin sanatci, kadini bakisin nesnesi olarak sunan
baskin temsillere meydan okumasini ya da verili bir kendilik olarak kadinlik kavramini
sorgulamasi igin gereken yabancilastirma araglarini bulamamigtir.”26

Feminist sanatin bu eylem dinamikleri, kadin bedeninin hem 6zne hem nesne olmasi bakimindan
bilingdisini yapistkime ugratmaktadir. Fallusa gdnderme yapan performanslar daha ¢ok ruhsal
gorilmekle beraber; beden ve benlik iliskisi bakimindan kadinin bedenini cezalandirmaya ve kendi
varolusunun da yapisdkime ugramasina neden olur. Performans sanatini benimseyen sanatcilar,
cinselligin gizemini yapisékiime ugratmayi amaglarken; kendi bedenlerini de cezalandirdilar. Fakat
kadin sanat¢ilarin amaci, bedenlerine sahip ¢ikmak; yeni bir tanim yaratmak ve kadin bedenlerini
yUceltip erkek tarafindan tuketilen bir arzu aracinin dtesine tasimaya ¢abalamakt. Bu anlamda
performanslarla cinselligin gizemi yikimakta ve cinselligin 6zU, fiziksel, ruhsal dayanaklarindan
kopartilarak; kadin bedeni, yeni tanimlara hedef olmaktaydi.

Feminist sanat, cikis noktasi itibariyle kadin sesini aciga cikarmak; kadin duyarliigini 8n plana ¢ek-
mek ve kadin deneyiminin 6zgunligunud ortaya ¢ikarmayi hedeflemistir. Bunun yani sira feminist
sanat tarihini arastirmak, saptamalar yapmak, siyasi, sosyal ve kultUrel agcidan degerlendirmeye
calismakla beraber; kadina ideolojik bir bakigla yaklagmistir.

25 Gouma, T. S. ve Mathew, P. (2008). “Sanat ve Cinsiyet”, lietisim Yayinevi, (Ed: A. Antmen), istanbul. S.27
26 Gouma, T. S. ve Mathew, P. (2008). “Sanat ve Cinsiyet”, lletisim Yayinevi, (Ed: A. Antmen), istanbul. S.43
27 Gouma, T. S. ve Mathew, P. (2008). “Sanat ve Cinsiyet”, lletisim Yayinevi, (Ed: A. Antmen), istanbul. S.59
28 Bu bodlimde yer alan fotograflar Gzerinde glinimuizde yasaklamalar kalmistir.

Spencer Tunick,

2010, The Telegraph,
http://www.rtbookreviews.com/
rt-daily-blog/erotic-art-

Feminist sanatg¢i ve elestirmenlerin duyarliliklarinin farkli noktalarda odaklanmasi feminizme ortak
bir ideoloji sunamamakla beraber; gruplarin da kendi iclerinde yakaladiklar tutarll gerekgeler;
feminizme 6zgln bir tavirda saglamistir. . Bu farkll gérUsleri ortak bir adimda toplamaya calisan
“May Stevans’in son ddnemde, kopukluk ve fragman gibi post modern terimleri kullanarak yaptigi
isler, hem ataerkil kurumlari elestirip hem de kadinlara 6zgu sorunlari ele alarak bu iki kavrami
uzlastirmay! basarir.”?”

SANATTA CINSELLIK SANSURU VE YASAKLAR

Sanat her zaman, kiskirtict olmustur. Olim, seks, kifir ve inancsizlik gibi sosyal tabular, sefalet
ve mustehcenlik sinirlarini kesfetmek isteyen sanatcilar, tarafindan yikimak istenmistir. Sanatsal
tabular incelenmesi mutlaka tartismall ve sok edici sanat aciklamalarini igerir ve bu tartisma; saldir
gbruntuleri nedeniyle sansur ya da yasakla sonlanir.

Dini 6rgUtler en etkin sansur baski gruplar arasindadir. KUflr gerekgesiyle yasal bastirma gele-
nekseldir. Sanat tarihi boyunca, dini simgelerin saygisiz gériintlleri betimleme sanatlarinda, su-
rekli tartismalara neden olmustur. Salman Risdi’nin romani Seytan Ayetleri (1988), dinya ¢apin-
da MUslUiman muhalefetin bu yazar aleyhine bir fetva ile sonuglandi. 1989 yilinda, Nigel Wingro ve
Azize Theresa, bir 16. ylzyll rahibenin cinsel fantezileri esinlenerek bir erotik film yonetti. Carmiha
civilenmis Theresa yanit vermeyen Mesih’in Ustline yapilan anlatim, isa ve Mary Magdalene ara-
sindaki cinsel iliski riiyasi gerekce gosterilerek 1988 de ingiliz makamlarinca gdsterimi yasaklandi.
Yiksek Mahkeme ve insan Haklan Avrupa Mahkemesine basvuruldu. ingiltere’de kifir yasalar
2008 yilinda yururlikten kaldirimasinin ardindan gdsterime izin verilebildi. Jens Jorgen Thorsen'’in
1992’de cinsel aktif olarak isa’yl temsil eden bir filmi ve Matthias von Fistenberg’in 2007’de
isa’yl gay olarak betimledigi filmleri ayni yasaklarla karsilasti. 1976 yilinda, “Escinsel Haber” Mesin
ile bir Romall ytizbasinin seks iligkisini betimleyen James Kirkup siiri “Ask” yayinlandi. Medyada
baslayan ahlak igin kampanya, bir Hristiyan baski grubu dnderliginde dergi 6zel bir kovusturma
konusu edilerek Editér, Denis Limon, suclu bulundu. insan Haklari Avrupa Mahkemesine itiraz da
basarisiz oldu. Siir, nihayet sadece ingiltere’de kiiflr yasalarinin yiririkten kaldinimasi sonrasin-
da yasal olarak kullanilabilir hale geldi.
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Japon tasarimci; Tsurisaki Kiyotaka kazalar, sug sahneleri, morglari ve ceset fotograflar nedeniyle
suclanirken; Andres Serrano, cinsiyet, viicut sivilarl ve siddet icerdigi iddia edilen bir dizi 6lum te-
mali fotograf Uretti. Gilbert ve George, mikroskobik vicut sivi soyutlamalari ile dogrudan suglandi.
Kanadall sanatci Rick Gibson, kafalarindan ameliyat aleti kancalar ile tutulan iki minik fetUs fo-
tografi nedeniyle, kamunun 6fkelenmesine neden olmus, 1987 yilindan sonra uzun sitren ¢ok
sayida dava ile cezalandinimak istenmistir. Cok sayida Japon yénetmenin, cinsel siddetti konu
eden filmleri (Hei Tei Yang 731-1987 gibi), gésterimden kaldirimis olmasina karsin, “zombi” filmleri
cinsel 6zellik tasimadidi icin siddet gerekgesi ile yasaklanmamaktadir.

Hezuo Fangshi gibi, bazi cagdas Cinli sanatcilarin calismalan catismaci 6zellikler tasiyan calis-
malari, kan diski ve kadavra gortntUlerinin yer almasi nedeniyle, “Sanghay grup sergisi” olarak
Avrupa ve Amerika’da yasaklanmistir. Zhu Yu, Hezuo Fangshi gibi Shiren (2000), adli performansi
ile yasaklanmig, ancak internet yoluyla izlenme rekorlari kirmistir.

Tiyatro sanat da mustehcenlik iddiaslyla ¢ok sayida yasaklamayla karsi karslya kalmistir. Tone-
elgroep masturbasyon gorunttsu igeren sahneleri ile otuz yil sanstrlenmis, 1998 yilinda yeniden
sahneye konulan Gerardjan Rijnders’in yénettigi oyun, bu kez gergek mastirbasyon, ereksiyon
ve orgazm gorlntUleriyle sahnelenince, sasirtici rekorlar kiran yogunlukta ilgi gérdi. Rockbitch,
lezbiyen grubun sahne performansi, 1997 yilinda yasaklaninca ayni gosteri video film olarak gos-
terilmis, yasagin bitmesiyle yeniden 2002’de canli olarak sahnelenmistir.

Takamine performansi Kimura-San’da; konusamayan ve yardimsiz hareket edemeyen bir ada-

Jeff Koons, Leydi Gaga Robert Mapplethorpe, “X Portfdy”

min kigisel bakimini Ustlenen arkadasinin, cinsel gerginlidi giderici olmasi igin mastirbasyonuna
yardim etmesi konu edilir. ‘Kisisel bakim’ sinirlarini genislettigi, gerekgesiyle gdsteri yapilan cam
bdlmeye izleyiciler tarafindan tagla saldirlarak, Takamine basindan agir bigimde yaralandi. Halki
tahrik ettigi gerekgesiyle davalar sonuclanmadi.

Fotograf sanatinda Jeff Koons; cinselligi narsistik bir tutumla, porno modeli olan esi ile sex anlarini
goruntilemis, hazirladigi Heaven Made In serisi (1991) ile yasaklanan sanatcilar arasina girmistir.
Koons’un fotograflar, sanat ve pornografi arasindaki cizginin nerede olduguna iliskin uzun tar-
tismalarin yapilmasina neden olmustur. Kigkirtici gortntuler olarak kabul edilen fotograflarinda
dogrudan pornografi olmamasina karsin cinsel iliski anlarinin asir yakin ¢ekimleri, porno izlenimini
gUclendirmigtir. Koons’un fotograflar hukuk micadelesinden sonra 1992 yilinda Taschen tara-
findan sansurstz yayinlandi. Gosterilen kamu ilgisi; Mark Rotenberg, Laura Mirski ve Victoria'nin
sert cinsellik gortntdlerini bir koleksiyon olarak sunan Yasak Erotica (2000)’'nin basimini sagladi.
Amerikan senatorlerince protesto edilen ve devlet yardimi kesilmesi i¢in caba harcanan, Robert
Mapplethorpe; “X Portfdy” adll fotograf serisiyle dinyaca taninan bir fotograf sanatgisi oldu.
Mapplethorpe en tartismali fotografi (1976) Rosie, l¢ yasindaki bir cocugun ciplakligini gérinta-
lendigi icin blyUk tepki topladi. Toplumun bu alandaki hassasiyeti hi¢ degismedidi icin yasaklama
surduraldu.

Graham Ovenden (1993 ve 2009), Ron Oliver (1993), Will McBride (Zeig Mal! 1974), David Ha-
milton (Masumiyet Cagi, 1995), Nan Goldin (Klara Ve Edda Belly-Dancing ¢ocuklarin ¢iplak fo-
tograflan, 1998), Tierney Gearon (2001), Annelies Strba (2002), ve Richard Prens (Ruhani Ame-
rika, 1983) gibi cok sayida fotograf sanatgisi ve gdrintuleri “potansiyel mustehcen” olarak kabul
edilmis, uzun stre Ingiltere polisi tarafindan takip edimislerdir. Amerika’da, FBI; Jacqueline Li-
vingston (1978) ve Jock Sturges (Radiant Kimlikler, 1994) gibi sanat¢i ve fotograflarini yasal bir
gerekce olmaksizin sergilenmelerini engellemek istemis, ancak yasal itirazlar sonunda sergilenme
saglanabilmigtir.

Andres Serrano tarafindan hazirlanan ve BBC1 yayinlanan, Sex (1998) programinda Christopher
Spencer’in insan ddllen-
me sUreci (1998), A Girl'in
21. Ylzyl Sex (2006) gibi
fotograf serisi, yayimlan-

s diginda, sanatin haylaz
" | | cocuklari olarak goriimus-
lerdi. Oysa bugln sanatinin

David Hamilton (Masumiyet Cagdi, 1995)
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Jock Sturges sonugta higbir suglama sanki (Radiant Kimlikler, 1994)

sakincall bulunan bu drdnleri artik masum yasam goértntuleri olarak algilaniyor. Christopher Spencer, giinah, 1998
Sanat kendinden fazla emindir. Hem de clretkarca tumturakll sdzler eder. Clnkl sanatin haya-
tin sorumlulugunu tstlenmek gibi bir yakdmlUligu yoktur. Kuskusuz hayat da bu tlr bir sanatla
yarisma beklentisinde degildir. Bir insan sanata adim attiginda artik hayatin alanindan ¢ikmis gibi
davranir. Aralarinda bir battnlik olmayan iki mahrem yasam gibidir.

Sanatin ve hayatin Ustlenmek zorunda oldugdu, karsilikli sorumluluk degildir, ama karsilikli birbirini
suglama sorumlulugunu kolayca Ustlenirler. Sorumlulugun gerekliligini hakli cikarabilmek icin sa-
natsal ilhamdan medet ummak yetersizdir. “Hayati gz ardi eden ve kendisi de hayat tarafindan
g6z ardi edilen ilham bir kendinden gegme halidir. Oyleyse hayatin sorumlulugunu Ustlenmeden
yaratmak ya da sanati hesaba katmadan yasamak ne denli savunulabilir.”?® Kuskusuz sanat ve
hayat bir bUtin degildir. Ama bir insan olarak benim sorumlulugum her ikisini benligimde birles-
tirmektir.

Jacqueline Livingston
(1978)

Nan Goldin (Klara Ve Edda Belly-Dancing gocuklarin giplak fotograflari, 1998)

29 Bahtin, Mihail, 2005, Sanat ve Sorumluluk, Cev. Cem Soydemir, Ayrinti Yayinlari, istanbul. s.13
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Fotograflar: Edward Weston

Ciplak — Fotograf ve Yaraticilik

Fotograf ve ciplak/nu ilgisi, 6zellikle bizim gibi Ulkelerde estetik
gerceklik disinda degerlendirilip en degismez yasaga mahkum
edilir. Estetigin ve ciplagin salt inanc ve ahlakla degerlendirilip
yasaklanmasinin yarattigi, ¢ciplaga yénelik yogun bir aclik,
6zlem ve asin tiketim ayr bir inceme konusudur ama, bu
yarginin énemlilik iceren yani, gorsel sanatlar ve dzellikle fotog-
raf acisindan yaraticiligin ana engellerinden birisini olusturma-
sidr.

1-Fotograf, Ahlaki Durus ve Yaraticilik

Bilgiyi edinmede, tasarlamada ve bilgiden estetik nesne Uretip
sunmada, ahlak yer alir mi1? Bilgiyi kullanmada ahlakin etkinligi
nedir? Kuskusuz bilgi ve bilginin en somut varliklasmasindan
biri olan fotograf asla ahlaktan bagimsiz degildir. Ama asla in-
sanlar somurmeye, kullastirmaya ydnelik egemen ahlakin em-
rinde de degildir. insanin, ayni anda gerceklesen bir bilim top-
lantisina mi, ¢iplakligin yer aldidi bir fotograf sergisine mi, yoksa
¢iplak bir dans sovuna mi, ya da dini bir toplanti veya ayine mi
gitmesi gerektigini belilemede: ahlaki anlayisi ve durusu, ana
belirleyicilerden birisidir.

Ahlak; en yakin anlami ile insanin igi, 6zii, goniil diinyasina
dayall duygu, diisiince ve davranislariyla ilgili, kural, deger,
Olcu disiplinidir. Dogaya, insanin hem ekledigi, hem de yiik-
ledigi ilkeler bitinligidur. insanin kendiyle, baskasiyla, do-
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gayla olan tim iletisimlerini belirleyen dlcdler, ilkeler dlizenegdidir.
Sergi veya ciplak dans sovunu secmeyi; begeni, hoslanma,
keyfilik 6zgiirliigii olarak tanimlama bile, ahlaki durusun
belirledigi bir niteliktir. ‘igim, canim/ruhum o gériintiileri,
sovu istiyor’ eylemlesmesinde, icin-6zUn nigin ve neden onu
istediginin yaniti, insanin ahlaki durusu ile 6zdestir, uyumludur.
Cunki benimsenen (ister bilincinde olunsun, ister olunmasin.),
edinilmis ahlaka aykirn bir secimin yapilmasi (Ozgiir bir secim
olarak nitelense bile.), olasllik disidrr. ister duygusal, ister bilissel
olsun, her insani davranisin altinda, ¢ocukluktan itibaren 6z0m-
senmis ahlakin kurallari vardir. Ogretilip, benimsetilen ahlak da,
egemenligin duzenini koruyup, kollayan él¢uler ve degerleri ice-
rir. Metafizik her ahlak, egemenlige uymayan hicbir segime izin
vermez.

Yaratici sanatginin ve 6zellikle fotograf sanat¢isinin ici, gonld,
bir Uretici gu¢ niteligine ulasmis 6zdir. Bu ¢z, ahlaka sahip
olmayan, ahlak digi bir 6z asla degildir. Tam tersine, kendine
Ozge Ozellikler iceren, evrensel dlcl, deder ve ilkeler biresimi-
dir. Ya da, geleneksel, egemen ahlak deger ve 6lcUlerini icten,
Ozden sokUp atan, yerine estetik bir durus kazandiran ahlaktir.
Bu kazanim, hazir bulunan, egemenlikge dayatilan, cocuklukta
ice, cana/ruha kazinan ve genellikle inan¢ esasl ahlak kalip ve
OlcUleri ile bir hesaplasmanin géstergesidir. Dolayisiyla, hem
temeli dini olan egemen- geleneksel ahlaka sahip olup, hem

Fotograflar: Edward Weston

de dzellikle fotograf sanatinda yaratici birey olunamaz denklemi,
yaratici 6zne olugun ana niteliklerinden birisidir. GUnkU ahlak;
OlcUler, degerler, kaliplar, 6devler, sorumluluklar iceren bir kural-
lar battnltigu ise, edinilmis bilgilerin, inanilan ahlaka uygun ola-
rak kullanmasini kaginilmaz kilar. Hem bilmede, hem bulmada,
hem de sunmada; kisiligin temel 6gelerinden olan benimsenmis
ahlak olgulerinin disinda se¢me ve tepkime, pratik olarak olasi
degildir.

Tum metafizik felsefeciler ve ideologlar ve idealist mutefekkir-
ler, ahlak ayri, yaraticilik ayr ayr seylerdir diye beyin yikarlar.
(Duygularinizi, coskularinizi isinize, ilgi alaniniza karistirmayin
diye vaaz verirler.) Obiir yandan da kendi egemenliklerine aykiri
bir bilgi kullanigina, (genellikle ahlaka aykirilik gerekgesiyle) izin
vermezler. Bunu polisiye denetlemenin &tesinde, kendi ahlaki
Olgu, deger, anlam, ilke kaliplarini, insanlara ¢ok kigik yaslarda
6zUmseterek de becerirler. Bundan dolayi, daima icinde dogu-
lan sinifsal egemenlik dtinyasinin, inan¢ esasl 6zimsetilmis ah-
laki, yaratmani ana engellerinden birisini olusturur. Ya da, insani
siradan, normal, herhangi biri, kul durusuna gevirmenin ana bir
belirleyicisi de, egemenligin ahlakidir.

HEM INANIRIM, HEM DE YARATIRIM DIYEN HOKKABAZLARI
FARKEDENLERDEN MISINiZ?

2-Fotograf ve Estetik Ahlak:

Fotograf sanatciligina soyuna biri, hem geleneksel-egemen ah-
laki, yasamin her aninda iginde taslyip, hem de dzel, 6zgun,
6zglr biri olabilir kapsamindaki iddialar sik dile getirilir. Bbyle
bir sav bir dalkavuk felsefesi tipikligidir. Clnkl yaraticl yasamin
ahlaki, kendine 6zge estetik bir ahlaktir. Estetik ahlak, egemen,
dinsel esasli ahlakin bireysel olarak yikimi ile insa edilen, 6lcu,
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anlam, deger, ilke olarak yaratmaya, bilmeye, bulmaya, ileri
¢ozUmler Uretmeye olanak saglayan ahlaktir. Savasilarak ka-
zanilandrr. Ahlak, genetik olarak nakil olan degildir. Ahlak her
anlami ile, insanin kendi ve dteki arasindaki iletisimleri ve iligki-
leri belirleyen degerler, sorumluluklar, 6devler, dlcller ve ilkeler
bUtdnltgtdur. Dogar dogmaz, egemen kultUr, siyaset, ideoloji,
felsefe vs. ile insana yUklenip, zaman iginde 6ztUmsetilip, be-
nimsetilendir.

Egemenliklerin vaaz ettikleri ahlak, muglaklik, bilinmezlik, anla-
siimazlik, iceren dinsel ahlakin saltikig/mutlakligi ile goksellesti-
rilip - ilahilestirilmis, tartisimasi yasaklanmis ahlaktir. (Bu ahlak:
bilgi tretmeyi degil, bellenenlere uyup, olanlar, ezberlenenleri
tuketmeyi gerekli killar.) Bu ylUzden egemen ahlak, kendi ilkeleri
disinda hicbir deger, dlcu ve gelisim kabul etmez, ettirmez.

Ama egemen ahlak, degistiriimesi de, (sonradan, dogduktan
sonra belletilip, eklenip, kisiliklere yikienen oldugu icin) olasidir.
Fotograf sanatinda estetik 6zne olus sureci; insanin igini-6zUnU
ele gecirip bigcimlendirirken, egemen ahlakla da hesaplasmasini
gerekli kilmaktadir. Estetik ahlak durusu kazanilmadan, &zel biri-
lik, bir-tanelik, 6zgunlik ve 6zgurlik; Uretimlere asla yansimaz.
CUnkl hem geleneksel- egemen ahlaki icinde, 6zinde tasiyip,
onun kural ve 6devlerine uyup, hem de yaratici bilgi kullanimi ola-
naksizdir. CUnkl insan, bilip inandiklarindan 6te deger Uretemez.

CUnkU, ttm egemen ahlak anlayiglan seksist'tir. (Cinsellik, cin-
siyet ayrimi yapandir.)

CUnkU, Tum egemen ahlaklar, distinceden duygulara, segme-

den eylemlesmelere kadar her alanda uymaciligi ve tabi olusu,
zorunlu kilarlar.
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CuUnkU, tim egemen ahlaklar, kendi diglarinda deger, oIl ve
ilkelere yasam hakki tanimazlar.

CUnkU, tim egemen ahlaklar, yénetmeyi ve yonetimeyi kader
sayarlar.

CUnkU, ttm egemen ahlaklar, kendi sinirlan ve kaliplar disinda
bilgi kullanimina izin vermezler.

CUnkU, ttm egemen ahlaklar, insanin kendi 6zUyle olan iletisi-
mini garpiklastinp, dnemsizlestirirler. insani disa, distaki bir glice

bagmii kilarlar.

CUnkU, ttm egemen ahlaklar, degismez bir paylasimciligi, aitligi,
tUketmeyi kotlarlar. Emek sdmurisunU kutsallastirirlar.

CUnku, ttm egemen ahlaklar, kalipl ve izinli duygular (Sevgiden
aska kadar) yUceltirler.

CUnkU, ttm egemen ahlaklar, kazanimlari, 6dulU, gelecekteki
6bUr diinyaya havale ederler. vs. vs.

Bu temel Olcl, deger, anlam, ilke ve ddevlere sahip olan her-

Fotograflar: Edward Weston

hangi-biriligin, bunlar kinp asmadan fotograf sanatinda da ya-
ratict ben biresimine ulasmasi olasi degildir.

TAPING DONATILI BEYNI OLANLARIN, OZGUR OLDUGUNU
SANANLARDAN MISINIZ?

3-Utan¢ Duygusu Yozlugu ve Estetik Yasam:

Ciplak, giplaklik ve giplaga bakma, kaydetme ve sunma Uzerin-
de, dzellikle cinsel esasl ve disi cinsi metalastiran yogun, agir
bir kosullama vardir. Tum Metafizik, idealist ve Cemaat kulttr-
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leri, utan¢ duygusunu; ‘tannisal bir icgldl, tannnin insana ba-
Jisladig bir duygu’ olarak tanimlarlar. Ama Tanrinin tanimlayip,
insanda bicimlendirdigi bu duygu, sanki eksik-kusurlu imis gibi
de, egemen ideolojinin geleneksel anlayislariyla belletip, ezber-
letilir. Utancla, ayipla, glinahla, yasakla, edep disilikla ilgili bilgiler,
teknikler, dlguler, durumlar, iliski ve davraniglar, gereklilikler, ege-
menlige gbre olumlu-olumsuz duyumsamalar, yogun bir bicim
de, insanlara 6gretip benimsetili. Cogunluga Tanr adina, Tan-
nsallastinian buyruklar veya ‘kusursuz alemin 6devleri-sorumiu-
luklar’ belletilir. ‘irade i clizi’ (Az-kiicik irade) sayilan insan, kul;
ancak kendisine bagislanani kullanabilir. “Yaratilan, buyruklarda
yansiyan tim fiillerin sahibi olmalidir.” Bu anlamda, inang esasli
terbiye ve 6gretme ile, ‘kisi arsizliktan, utanmazliktan-hayasizlik-
tan’ kurtulmus olur derler. Utanmanin sinirlari, topluma egemen
olanlarin belirledigi, yasamin her alanini kapsayan bir geniglik
icermektedir. Bazilari, tamamen kullastirmaya ydnelik giplakliga
iliskin cins, cinsellik ve cinsiyet bagmliliklarini, kati ve kalin ¢izgi-
lerle belirler. Bunlardan bazilar:

‘Vicudun c¢iplak gdrinmemesinden el sikmaya, inang bilgi-
sizliginden gunah islemeye, fizyolojik bozukluklardan sasiliga,
eski—kullanilmis giysiden kokuya, ailenin ekonomik—kdltir se-
viyesinden argoya, parasizlktan haylazligi, haram yemekten
‘gavura—kafire’ ben-
zemeye, yabanclya
gérinmekten  ya-
banciyla konusma-
ya, harama, c¢iplaga
bakmaktan c¢iplak-
lIktan utanmaya,
glnah saymaya,
bayanlarin yalniz
yasamasindan icki
icmesine, evlenme
kaderciliginden  er-
kek dayagina katlan-
maya, geleneklere
aykir davranmaktan
‘cinsel hinzirliklara’,
dili uzunluktan, s6z
ve yer bilmezlige,
gizden/sirdan  dén-
mekten durum kur-
tarmaya, camasir ylkamaktan temizlige, ¢ok calismaktan tem-
bellige, efendisine, beyine itaatten, bedenini sahibine adamaya’
vs. vs. kadar, cok genis bir alanda, korku ve kaygl karmasasi
ve kirmasi olan utan¢ duygusunun bicim ve bilgileriyle, beyin-
ler yikanip kosullanir. Hemen hemen tamami, evrensel olma-
yan, utanma ve utan¢ duygular: dini ahlak ve felsefe ilke ve
kaliplarina gdre yapilandirimistir. Bu kosullanmalarin bedene ve
zihne etkileri derin ve egemen olacak bicemde guclidur. Sak-
lanip gizlenmekten kizarmaya, ses bogukluklarindan bedensel
buzllmelere, donup kalmadan dinginlesmeye, cinsel yetmezlik-

ten-kisirliktan cinsel sogukluklara kadar; bio-kimyasal strecleri
olumsuz tetikleyen durumlari, iligkileri, ilkeleri, bilgileri, duruslar
ve tutumlan belleyip, 8zUmseyenler: utan¢ duyma anlarinda, bir
yikim, bir sok, gegici bir felg yasarlar. Beyin merkezleri ve néron
aglar, kimyasallarin ve hormonlarin etkisiyle; siglasir, daralr, is-
lem kapasitesini kaybeder, dustinme yUzeysellesip salt korunma
yonunde calisir. Kisaca &gretilip kosullandirimis yetersizlik veya
dustince-davranis uygunsuzliugunun farkina varilinca, duyulan
olumsuz duygulanis durumu, utanmadir. insan, belledigi bu du-
rumlari, yUz kizartici su¢ olarak algilar ve ige kilitlenip kapanir.
Utanc¢ (Os. Mahcubiyet, hicap), bir acidan da insanin kendisini
bir k&tU durum, durus, soz, iliski iletisim veya eksiklik karsisinda
ayiplanacak bir konumda algilayip, gérmesinden kaynaklanan
bir duygudur. Buyruk esasli dini inanca iliskin, utanilacak seyleri
bilen, tam anlami ile terbiye edilip, kosullanmis olandir. Boyle-
lerinden, yaratici insan, gergek fotografgi cikmaz. Boylelerinde
6zgur, 6zel dznelik gelismez. Boyle insanlarin sasirtic, evrensel,
insan beden degerleri-ciplaklik konusunda aydinlatmasi, ¢iplak-
ligin gizemli glizellikleri yansitan goértnttlerini yakalayip sunmasi
olasi degildir.

Estetik bilgi, teknik ve gorintl dizenleri yaratmada; zihinle-
ri ayiplarla-utanclarla sinirl kisilerin, ilgi ve eylem alanlari hem
darlik, hem de kaginilmaz bir yetmezlik icerir. Fotografsal gaba,
bilme, arastirma, tasarlama ve yansitma: inang-cemaat kultir(-
nun ayiplarina ve utanglarina iliskin kosullamalari ve sinirlamala-
nyla asla belirlenen degildir. Estetik yasamin OLANI OLDUGU
GiBi KABUL EDEN (Ama bireyselligi ile yorumlayan) tutumuyla,
cocukluk ddénemi kosullanmalar agilabilir. Sanatta ve &zellikle
fotografta bilmenin ayibi-utanci yoktur. icinde dogulan toplu-
mun utan¢ durum ve ilgilerini bilmek ile, onlan duyumsayarak,
inanarak yasamak ayr seydir. Merak, hirs ve yakalama duygu-
lan utang ve ayiplarla, engellenip kdreltilmis insan, yaratici insan
olamaz, fotografta basariya ulasamaz.

Beyinlerindeki ayiplar, utanclar ile savasamayanlar, bilgiyi izinli
ve tembihli sinirlarda, siradan olarak kullanmayi kabul eden-
lerdir. CUnkU utan¢ kiltlrinUn araclar, donatilar, kosullanma
teknik ve gesitleri hem etkin, hem de kalin kaliplar icermektedir.
Bunlar insani, girtlagina kadar KENDINE GUVENSIZ YAPAR.
Elestiriden, elestiriimekten korkup, sakinan, kicUk dismekten
6du kopan, bedensel 6gelerinden, ¢iplaktan utananlar, ¢iplaga
hayvansal glduleriyle yaklasip bakanlar, yaratici 6zgr benligi
degil; utangag, meraksiz, buzllen uymac tipleri olustururlar.
Belleyip, 6zimsediklerini tUketerek yasarlar. Boyle bir kisilik ya-
pisinin fotografcilikta basarili olmasi olasi degildir.

UTANGIN: BILGI VE OZGUVEN YOKSULLARININ SIGINIS
DUYGUSU OLDUGUNU BILIYOR MUSUNUZ?

4-Ciplagi Anlama, Anlamlandirma ve Anlatma:
Ozellikle, eski (Islamiyet 6ncesi) Turk kiiltiriinden kaynak alan
ciplaklikla ilgili: insana, topluma, yasama iliskin nesnel, hos,
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Fotograflar: Edward Weston

islevsel, yerindelik iceren sozler, benzetmeler, kiyaslar ¢ok ol-
masina karsin; inang¢-cemaat kulttrinun tam baskinligi sonucu,
normal insanlar igin giplaklik: porno, seks cima, zina hatta sap-
kinlik-sapiklik olarak anlamlandirimakta, algilanip bilinmektedir.
Ne yazik ki, sanat-tasarim alanlarindaki 6zellikle fotograf ve si-
nema dinyasindaki insanlarimizin da bu konudaki durusu, ¢ok
farkli degildir. Pornografik bir tutum (Ki kafalarina, zihinlerine,
bilingaltlarina kazilidir), beyin-biling yapilarinin temel géstergesi-
dir... GUnkU ciplak kavrami ve gergedi artik, erkek ve disi cins ta-
rafindan, egemen siniflarin eril kUltdrdnce, Ustlne bindirilmis dini
ve somurucu igeriklerle, anlam degerleriyle gorllip algilanana
dénmustir. Ozellikle bayan bedenini: oranlari, proporsiyon ve
isleme ritimleri, erkekte olmayan iglevleri ve bunlara iliskin i¢sel,
ruhsal degerleri ile gérmeyip, salt cinsel meta ve erkegi tetikle-
yen sosyal durtl kaynaklari olarak algilayip anlamlandirmak, her
zihnin temel niteligine gevrilmistir.

Ciplak: kabugu, digi, 6rtisU, giysisi, gizleyeni olmayandir. Cip-
lak, insana iliskin olarak; soyunmus kimsedir. Vicudun butu-
nU veya bir kisminin soyunuk olusudur. Ya da, viicudun dogal
durumdaki gértnistdur. Ama nesnel gergek kapsaminda; ari,
gizli-sakl olmayan, 6rtik durumda bulunmayan, apagik olandir.
Ama bu nesnelligin insan igin degeri, kendi gergekligi olmayip,
Usttne bindirilmis anlamlara gére olup, kosullanilan bilgi ile algi-
lanip anlamlandirilan olmasidir.

Komunal toplum éncesi ve sonrasinda, ¢iplakligin giinimuzde-
ki gibi anlam, icerigi, kutsallig, yasakliigi bulunmamaktaydi. Ya
da ginumuzUn ahlak, inang, mistik ve sosyal kaygilari, anlamla-
r, bagimliliklar ile asla degerlendirilemeyecek bir olusum ve ya-
sam durusu igindeydi. Asla Kéleci, Feodal ve de Kapitalist-em-
peryalist klltUr ve ideolojilerine gdre gdrme, algilama, yargilama
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kaliplar ile anlamlandirmalara sigmayacak dogallikla, islevsellik-
le gelisip, bicimlenmisti. SOMUrdntn, sinif ve kastlann olmadigy,
katiimci paylasim esasli, en eski toplum bicimlerinde, ciplakiik
ve cinsellik bir meta (mal), bir mUlkiyet esasli cins tahakkimii
eredi, yasamin-yasamanin sorunu degildi. Agirlikli olarak 6rtiin-
menin ardinda, ¢evre-iklim, korunma islevsellikleri bulunuyordu.
Ne cennetten kovularak edep yerlerini gorip utanma-gizlenme,
ne de cins ve cinsiyet sdmurlsU yaratan metafizik inang, ahlak,
edep, iffet guruldamalar vardi. O dénem insanlarinin beynin-
de, dogar dogmaz istismari igeren cinsellik ve ¢iplaklikla iligkili
anlamlar, sinirlar, kaliplar, kutsamalar, yasaklar kaznmadigr icin,
ciplagl goérmeleri, alglamalar ginimuzden bam-baska, yada
daha insanca idi. Ciplak, asla ahlaka iliskin bir ereklesmis goste-
ren degildi. Ciplakla iliskilenen, giplaga dayanan cinsel duygular,
edep, ahlak sapitmalari bulunmuyordu. Ciplagr gértince tetikle-
nip, cinsel esasl sosyal durtt ve guduleri ayaga kalkan kafalar
hic yoktu. Ya da seyredilme, seyrettirme gibi gizli-agik bir cinsel
sapkinlik duyumsamiyorlardi.

Yani, simdilerde, ciplakikla ilgili sapmis gbérme ve anlamalar:

Fotograflar: Edward Weston

insanlarin beyninde, kafasina, sosyal gudilemeler olarak, son-
radan dolduruldugu igin bulunmaktadir. (Asla genetik degildir)
Yani ciplaklik nesnelliginin cinsellik, porno, seks diye bir ger-
cekligi yok. Ciplaga salt seks nesnesi hem de seks imgesi olma
nitelik ve anlamlarini insanlar, ya da egemen kultdrler ydkityor.
Boylece insanlar kosullanip, gtdulendikleri gibi goruyor, algiliyor,
anlamlandinyorlar. Giplagi merkez alan sosyal rollerini; kesintisiz
ileten sabit gézlUklerle, degismez bir erek olarak algiliyorlar, an-
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liyorlar ve anlamlandiryorlar.

Zihinleri bdyle kalipl, ayrnmci, yasaker insanlarin, sanat-tasarim
alanlarindaki Uretimlerine bu degerleri, dlculeri, anlayislari yan-
siyacak, BEYINLERININ SINIRLARI, KALIPLARI KADAR gére-
cek, yapacak ve ona uygun bir durus sergileyeceklerdir. Kaginil-
maz olarak, ¢ipladi, cinsel haz ve zevkin eregi olarak algilayan,
anlayan, géren kafa, tasidigi gidtlenmelerin boyutu kadar sap-
mis-sapak bir kafa olacaktir. Clnkl ¢iplakligin kendisi bir sa-
piklik nesnelligi degildir. Béyle bir anlami ve var-olus gercekligi
yoktur. Bunun icin, ¢iplagr kendi gercekligi disinda gértp-algila-
yan kafa, sapmis, sapik bir kafadir. Bu kafanin bilimde, sanatta
ve Ozellikle gorintl aveiliginda evrensel dlgekte yaratici basar
kazanmasi olasi midir?

OZELLIKLE GIPLAK GORUNTULERLE TETIKLENIP-DESARJ
OLAN BEYNIN, ‘ARINMAKSIZIN’, ESTETIK BIR BEN VARO-
LUSUNA ULASACAGINA INANANLARDAN MISINIZ?

5-Metafizik Cinsellik, ‘Ciplak ve Yaraticilk’:

Cinsellik, insanin toplumsallagsmasiyla birlikte, hayvansal Greme
gudu ve durtistnden kurtulmustur. Ama cinselligin anlamlari,
toplum bigimine gdre yasanip bigimlenmektedir. Sinifli toplum-
larla birlikte kadinin kdélelestiriimesi ve ezilen cins durumuna
getirilmesi, onun bedenini ve ciplakiigini erkegin nesnesi olarak
edinilen ve korunmasi gereken bir mala gevirmigtir.

Cinsellik ve iletisimi, beden ciplaklidinin salt fizyolojik kullani-
miyla veya gérmeyle, seyirle ele gecirimesi degildir. Kaldi ki ele
gecirme, kacinilmaz olarak bir ele gegcirileni ereklestirir. Bu ise,
sinifl toplumlarla birlikte gelisen erkek egemen kiltirandn tipik,
disi cinsi veren-sunan-avlanan eregine indirgeyen, sapmis bir
yansimasidir. Ele gecen olarak bir insan cinsi anlasiliyor ve algi-
laniyor ise, disilige ait ¢iplaklik gérinttsi bile, sapmis bir beyin
icin ganimet-mal olmaktadir. Halbuki cinsellik, insanlik bazinda,
dogrudan beden cinsiyetine bagl olmayan (Eregi o olmayan),
karslilikli iki insanin (6zne-6zne), sosyal bir kosullanma (Dogur-
ma-dogurtma, geleneksel eviilik gerekliligi, romantik sevgi, sa-
tin alma, kandirma, zorlama, tecaviiz vs. vs.) olmaksizin, kendli
gercekligi kendinde olan bir katiimi, cinslerin kendi 6zgulligu
ve 6zgUrligu icin yasamalaridir. Bu ise salt ¢iplakligin nesnelligi
ile asla gerceklesmeyin, bilgi, emek, gonulltlik ile gelistiriimis,
6zU ve bigimleri tamamen estetik incelikler iceren erme, ucma,
yUkselme, empatik buttinlesme, kendini ben olarak yasamadir.
Hayvansal uyarima ve salt erkegin doyumuna veya dogurtmaya
yonelik, tek tarafli bir sreg degildir. Yaratici fotograf; giplakligi ve
cinselligi bu acidan yansitan, aydinlatip ezilen cins sdmurustne
karsi olan gorUntuleri Gretmedir. O insanlarin inang, utang esasli,
kar getiren cinsel mal sémdurdlerini gideren-doyuran sanat ca-
basi degildir.

insan gelen bir uyartyi, dnceden kaydettigi anlamlara gére al-
gllar. Eger uyarti, eylemi-davranigi gerektiriyorsa, beyin gereken

kimyasal islemleri, ancak reflekse donudstlrlimuis on-kayitlar-
bilgiler varsa, tepki olarak baglati. Cocukluktan itibaren, salt
vicuda-goérintse indirgenmis sosyal gudilenme ve kosullan-
malarin (bol yinelemeli) bellek kayitlarini, bilgilerini insan tagi-
yorsa; anlami, ¢zU, ruhu, butdnltgd olsun, olmasin ciplak her
gdérinum, tasar, zihinsel kurma, imgeleme kisinin, reflekslerini,
cinsel motor tepkilerini harekete gecirecektir. Eger birikimler, ko-
sullandirilan kalga, baldir, gdgus, dudak, vulva, omuz, penis vs.
gibi salt beden yapisinin gérintmlerine uygun ise; kisi benzer
her uyartida, kargidakini bir insan varligi olarak degil, salt cinsel
nesne-seks imgesi olarak algilayip, doyuma yonelik tepkime-
yi, otomatik olarak gerceklestirecektir. Yani kisi ne goéruyorsa,
beynine, kafa yapisina gére gortp algilar. Sapiklik gorinttde,
ciplakta degil, insanin kafasinin igindedir. Fotografci hem tutucu
kafa yapisindan kurtulmus ¢znedir, hem de insanlarin bu kosul-
lanmalarindan arindirilip, ¢iplagin evrensel deger ve anlamlarla
algilanmasini saglayandir.

Disiligin ezilen cins durumuna getirilmesi, onun salt bedenini ve
bedeninin cinsel islevleri disinda deger icermeyen varliga do-
nustiriimesiyle gerceklesmistir. Ustelik bu cdkertip-déndistiir-
me: beyin degeri olmayan, seks ve dogurma nesnesi olusun,
disi cins tarafindan da benimsenip, hirsli ve katica savunulma-
slyla pekistiriimektedir. Boylece c¢iplaklik, korunacak, utanila-
cak, saklanlacak ana belirleyici islev ve anlam olarak, insan-
larin temel tutumuna gevrilmistir. Gidulenme ve kosullanmalar,
metafizik sdylemlerle beslenip, bedensel 6Jeler beynin birincil
algilama ve anlama odagr durumuna getirilirse, kisi savunmaya
veya uygun sahibe-efendiye salt bedenini sunmaya her an te-
tik ve tepkimeye hazir, sapmis bir cinsel varliga dénusur. Erilde
mal arayan, kendini koruyacak nesneyi o veya su yolla bulmaya
calisan bir sapkinlikla kosullanir. Boylece, insanlari cinsel bir st-
rlye cevirmede, ciplaklik ve seks egemenler icin sinirsiz bir kar
getiren emtialagsmayi-mal olmayi olusturur.

Fotograf sanati icinde yaratici yasam, ¢zel ve 6zgin bir ben
var-olusuna ulasma savasimidir. inanclarin metafizik séylemlerle
pekiserek (Ezilen cins olusu, bir ilahi takdir, kader sayip, onay-
layarak.), dusUinceden duygulara, tasarlamadan imgelemelere
kadar, beyinlerde olusturdugu ahlaksal, inangsal, felsefi, cinsel
tabu ve fetigleri astikga, insanin 6zgul kendi olusu gercekles-
mektedir. Bu baglamda, cocukluk déneminin CIPLAGA iliskin
beyne sokusturulmus, sapik gérme, anlama, kavrama, secme,
yargilama, yansitma tutumlarindan ciddi bir temizlik ile arindir-
mak, estetik yasamin olmazsa olmazidir. Fotograf cekme hem
geri besleme olarak fotografciyr evrensel degerlerde degismeye
zorlar, hem de ¢ekip sunduklari, insanlarin anlama, anlamlandir-
ma kaliplarini asmasina yardimci olur.

SANAL BIR GORUNTU OLAN, EROTIK-PORNOGRAFIK (TURU
NE OLURSA OLSUN) FOTOGRAFLARA BAKMAYI, HALA G-
RENGC, AYIP, GUNAH, DINSEL SAPIKLIK SAYAN, CIPLAKLIGIN
CINSELLIGI KAMCILAYAN OLDUGUNU SAVUNANLARDAN M-
SINIZ?
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6-Geleneksel Ciplaklik ve Yaraticilik:

Ciplakligin, dilimizdeki kullanimi (Cemaat kuitard ile damgali ah-
lak, edep, iffet, ar, namus degerleri disinda), nesnel gercege cok
uygun olan, yalin, keyifli ve dilin tadini, tinisini, gtizellikleri, yansi-
tir anlamlarini tasimaktadir. < ‘CIPLAK ATES, CIPLAK GERCEK,
CIPLAK CICEK, CIPLAK EV, CIPLAK KAFA, CIPLAK TOPRAK,
CIPLAK AT, CIPLAK INSAN, CIPLAK AGAGC, CIPLAK YOL,
CIPLAR FIKIR, CIPLAK GOZ, CIPLAK ATIS, CIPLAK DURUS,
CIPLAK BAKIS, CIPLAK YORUM, BALDIRI CIPLAK...”> vs vs.
gibi kavramlar, dilimizde yer almaktadir. Agirlikli olarak ciplak:
apaclk, asikar, gizli olmayan, sus icermeyen, yalitimamis, ek-
lenmemis-eklemlenmemis, ¢oraklastinimamis, 6rtik olmayan,
ari-duru anlamlarini nitelemektedir.

insanin ciplakiigi, fikirden-diisiinceden ekonomiye, giysilerden
davranislara, duygulardan dustncelere kadar; Usttne bindiril-
mis olumlu anlam ve nitelemeleri de kapsar. Dogal durumdaki
insan gorinlsu olan ¢iplaklik, cinsel ve ahlak alaninda, tam bir
olumsuzlama belirteci durumuna gelir. Bu, dogal olusun, olum-
suz anlam ve deger kazanimi, tarihsel bir slire¢ icinde, siniflarin
felsefe ve egemenliklerine gére olusup, agirlikli olarak eril kultdr
biciminde gelismistir. Ciplaklikla cinsellik zaman i¢inde es an-
lamli olarak 6zdeslestirimistir. Ciplaklik, artik Ustine bindirilmis
yapay-inangsal ahlakin anlam degerleriyle algilanan, sarsiimaz
bir putlasmaya ¢evrilmistir.

Magara resimlerinde insan, ciplak olarak bicimlendirilimisti. Bu
kasten, sirf birileri seyredip, cinsel acliklarini gidersin diye yapi-
lan bir uygulama ve anlayis degildi. Ciplak olusun, ahlaki, por-
nografik, edep deg@erleri yansitan bir yapay seks nesnesi ola-
rak algllanmasi ve bilinmesi diye bir kosullanmayi, o dénemin
insanlar tagimiyorlardi. Tersine, bereketin, Uremenin, bollugun
simgesini iceren ciplak heykel-resim figlrleri etkince kullanildi.
Gdgus, karn, kalga mitsel bir Gremenin, gucluligun, dogaya
meydan okumanin hem nesneleri, hem de simgeleri sayildi-
gindan, dogrudan ve abartill olarak, 0 zamanki yasimin bizzat
icinde yer tuttu.

Kent (Cite, Medine) devlet asamalarinin baglangicinda da ¢ipla-
gin, edep, ahlak, cinsel bir anlami, degeri yoktu. Hatta egemen,
efendi erkek, ciplak bedeni ile etkinlik kazanmaya calisti. Ne za-
manki sinif baskinlidi, kdle-efendi sinirlar keskinlesip, netlesti,
mulkiyet-miras egemen erkege gore bicimlendi, emek sému-
risu zenginligin, servetin tek kaynagr durumuna geldi. Ciplak,
dogal anlam degerlerini kaybedip, egemen felsefe ve ideolo-
jinin erek nesnesi durumuna déntsturildi. Kolenin, efendinin
tam mali (pazar degeri olan esya, trtin) olmasi, 6zellikle kadinin
da cinsel duygulara seslenen-doyuran-doguran meta duruma
déntsmesi, drtlinmeyi, gizleyip, saklamayi, korumayi, aitligi ge-
listirip, yayginlastirildi. Feodalizm bunu ilahi emirlerle pekistirip,
daha da yasakgl anlamlarla yogurdu. Zaman icinde Melek ve
Meryem figUrlerini bile giydirildi, &rtlldd. Kapitalizm ise, ahla-
ken geleneksel, dinsel ¢iplak kulttrin korurken, bir yandan da,
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yasakliigin-baskinin yarattigi aclidi, sanal gérintu olanaklar ile
pazara dénistirdd. Ozellikle, kadin bedeninin gérintmlerini,
blyUk kar getiren bir seks emtiasi, imaj varligina dénuasttrtp,
disi cinsi, beyni, duygulari, zekasi, distincesi, yaratma beceri-
leri olmayan, salt bedene, bir et varligina cevirdi. O, seyredilen,
seyrettiren oldu. Bu sapkinlik, disi cinse de benimsetilip 6zUm-
settirildi.

Fotograflar: Jeanloup Sieff
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Ciplakligin, anlam bozulumunun gelisim sUreci, kisa 6z bodyle
oldu. Son tahlilde, gocukluktan itibaren, beyni yapay, sapik, s6-
mUrtcU, aynmci cinsellik deger, 8lcy, ilke ile dolu olan bir insa-
nin, yaratici yasamda, dzelikle fotograf sanatinda basarili olmasi
¢ok zordur. CUnkU beyninin ttm merkezleri, cinsel tabular, cins
ayrimi ve ¢iplaklik kosullanmalari ile sinirli ve bezeli bir insan bu
sinirlarin disinda gérmesi, kaydetmesi olasi degildir. Bunlardan

arinip, estetik bir cinsellik ve ¢iplaklik anlayisina, diizenine fotog-
raf sanatcisi ulasamazsa, beyin becerilerini tam olarak kullana-
mayacaktir. Buda yaratici olusun en buyulk engellerinden birini
asamama demektir.

INSAN KAFASINDAKILERE GORE GORUR, DUSUNUR, TA-
SARLAR... BINLERCE YILLIK ERILLIGIN FOSIL CINSEL VE
CIPLAK ANLAM KALIPLARI ILE YASAYANLARDAN MISINIZ?

7-Ciplaga Bakma, Gorme ve Yaraticilik:

insan viicudu, doganin en gelismis bigim yapisina sahiptir.
Ozellikle bayan bedeninde altin oran esasl diizenler, yapi ve is-
leyis ¢dzUmleri icermektedir. Ama her bicim; bir 8zin, icerigin
varliklasmasidir. Bu nesnel gerceklik Ustiine bindirilen anlamlarla
ya degistirilir, ya da yadsinir. insan bedenine ve ézellikle bayan
bedenine iliskin algi ve anlamalar, egemen kulttr ve inancin yUk-
ledigi bilgileri icerir. Yani beden ve cipladi insan, cocukluktan
itibaren 6grenip benimsedigi bilgiler disinda gdéremez, algilayip
anlamlandiramaz. Fotograf, bu sémurtden kurtulusta, insanlik
icin en etkin estetik dildir.

Bakma her anlamda, gdzleri uygun durus durumuna getirmedir.
Eger insanin zihni, herhangi bir simdide, agir baski ve takintililik
durumunda ise; bir seye bakabilir, ama var olan gercekligi g6-
rUp algilama, anlayip anlamlandirmada, yargilayip yorumlamada
bozulum icerir. Takintililik ve baski: cinsellik ve ciplaklik Gzerine
bilgi kosullanmalari iceriyor ise, kisi o veya su bicimde, gercek-
ligini algilamaksizin, giplaga iliskin her seye, bellegindeki anlam
kotlarina gdre bakip goérur. Gérme, her anlamda, insanin beyin
yapisi ve zihin sinirlarina goére bir algilama, anlama eylemidir. Kigi
beynindekilere gbre gordr, algilar.

Eger bir erkek, cocuklukta edinip benimsedigi, tutucu, agir cin-
sel tabular ve c¢iplak Uzerine yogun kurulumlar, seks imgeleri/
imajlar tasiyor ve beyni de diiz-metafizik diizen i¢inde ise; tim
yasakliigina, glnah (!) olusuna karsin (Ki bunu aklayan inang
tekerlemeleriyle vicdanen rahatlatici, ‘Glzele bakmak, acikta
olana bakmak sevaptir.’ gibi cig ve cirkin yargilarla, kusurunu
giderip, kendini huzurlu hisseden siradan insan.), rontgencilik
boyutunda gérmek icin bakmaya daima hazirdir. Glnkd goru-
nenden cinsel zevk, keyif almak, achgini doyurmak icin (dogru-
dan ya da dolayl) bakar, kafasindakilere gore gortr. Ama ayni
kisi, yakinlari ve dostlar icin, ciplakligi ayip, edepsizlik, ahlak-
sizlik, giinah alani ilan eder. (Bu catiski bile gérinti kaydi icin,
sanatciya bir hazine sunar.)

inang-cemaat kiiltiriince, kole, kul ve mahlukattan (ezilen
cinslikten de asagi) sayilan, ahlak, cinsellik, namus tabular ile
terbiye edilmis disi cins icin ¢iplaga bakmak, gormek egilimi,
istegi yoktur. GUnkU eril kUltdr ve Teizim, onu barutun atesi
saydigindan, atesi sondirmeyi-denetlemeyi esas alir ve de disi
cinsi soguk, duyarsiz, tepkisiz, sonmus ates durumuna getirir.
O, daha ¢ok kendi bedeninin ¢iplaklik derecesine ve gdrinu-
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mune kilitlenir. Cinsel kimlik, arzu, cosku olarak, derecesi ne
olursa olsun sogukluk-firjitik sapmasi ile guduilendiginden (Teist
inanclarin egemen oldugu ortamlarda, her kadin sosyal firjitlige
mahkumdur ve benzerlerinin de 8yle olmasini cani géndlden is-
ter); ¢ciplaga bakmamakla, gérmemekle, etkilenmemekle gurur
duyacak, 6vinecek kadar duyarsizlastinilir. Ama kendi bedeni-
nin gérintimunde ise, agin bir duyarliigi, siislenme yansitmala-
rinda, teshircilik boyutunda gdsterir. Bu erkeginki kadar garip
bir celigkidir. (Bu celiskide gdrinti kaydi icin, sanatciya ayr bir
hazine sunar.) Disi cinsin, beynine, zihin glglerine, 6zline gds-
termedigi asin bir ilgiyi, bakimi ve emegi, beden bicimine goste-
rerek; ezilen cins kultGrtndn tipikligini yasar ve yansitir.

Fotograf sanatinda yaratici bir kisilik, geleneksel-siradan her iki
cinsin, ¢iplakliga iliskin tutumlarindan daha derin bir bakma ve
gbrme bicimine sahiptir. Ciplagi, estetik olarak gérmede; temel
erek cinsel haz, keyif aima, aclik giderme degildir. Beyin du-
zeni, birikimleri, kavramlari, élculeri ve anlamlandirmalari, este-
tik-plastik yapiya déntsmus bireyin, ciplaga yoénelik gérme ve
algilamasi, Ust degerler icerir. GUnkU beyinsel durusu ve bellek
kotlarindaki degerler, dlcUler, ilkeler, kavramlar; siradaniiga gére
cok farkllasmistir. Geleneksel disil ve eril role iligkin; korku veya
sapak haz, zevk duyarllidini icermeyen (Bunlari asmig olan.),
ciplaga bakis da, gérme de, 6zgur 6zne icin estetik kaygilar,
degerler ve segmeler dnculdur. Bu fotograf sanat¢isinin gektik-
lerine yanslyarak, siradan insanlarin da bakma ve gérmesinin
degisimine en blyUk katilimi saglamadir.

istahla bakma, veya ne olursa olsun bakmama, ayni hastalikli
durusun gdstergeleridir. Bu genel kapsamda, asla bakmama,
utanma, igrenme veya gizli, caktirmadan, ya da acikga bakip,
komplekslerini, asagilik duygusunu, agligini doyurma sapitma-
lari, estetik gérmenin disinda, ilkel, yoz, tutucu, sapak, soguk,
sémiiriicl, hastalikll ve ayrmeci gérmelerdir. insanligin gdrdik-
lerini evrensel degerlerle anlamasinda, énemili bir aracta fotog-
raftir. CUnkU fotograf sanati, ciplada iliskin de evrensel deger ve
anlamlarin kazaniminda en etkin plastik dildir.

“BU IGRENC GORUNTULERE NASIL BAKABILIYORSUNUZ,
BUNLARA SEYRETME BIR ZAYIFLIGIN, SEYTANILIGIN, GU-
NAHKARLIGIN, HASTALIGIN EMARESIDIR” DIYENLERDEN
MISINiZ?

8-Ciplaklik, Sucluluk ve Yaraticilik:

Koktenci, teist anlayislar icin ¢iplakligin tartigilir bir yani yoktur.
BuyuUk gtinah, cennetten kovulma, ciplakligin ana temsilcisi ola-
rak, disilige iliskin blylk su¢ olarak tescilidir. Cunkl kdktenci
anlayislar icin insan yasaminin gerceklikleri degil, kutsal dlculer,
anlamlar, kurallar énemli de@erler tasir. (Ki bunlar mdilkiyet ve
eril egemenligini saglayicilandir.) Bunlarin sininni asmak, gtinah
ve sugtur.

Yasaklilik, kdktenci her anlayis da, bakma ve seyretmeye bile
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suca karismada belirleyici (mtdahil) olmaktadir. Sucu, gunahi,
g6z zinasl boyutuna kadar kosullandirmalara indirgeyip, yan-
sitan gorus, insanlar sdrekli bir sucluluk duygusu ve korkusu
icinde tutar. Bdylece insanlarin kulluk bagliigini strdtrmesini
saglar. Kisi, icten gelen dogru ve insani bilgilerle gelistirimemis
gudu ve durttlerle, seyir etse bile, hemen sucluluk duygularina
kapilacagindan, bunu gizleyerek, kacamak olarak yapar. Gizli-
lik ve gizleme, suclanmaktan kurtulma icin bir tedbirdir. Korkar,
ama karsl gelinmez bir bicimde de yapar. ClnkU yasaklayan
sistem, erkege nefes payl, ¢ikis kapilar da agar. Bu kafalar,
sasirtir. GUnkd gizli bir izin, erkege hak tanir. (Kadin, musteh-
cenlik de, erkekten 9 kat daha sorumlu tutulur,) Bu tam olarak
aile ‘yakinlarina (agikca haremine) g6z kulak ol, digerleriyle olan
iliskilenmelerine af yolu daima vardir anlamini’ igerir. Bu, mulki-
yet dayanakli, eril esasl bir cinsellik gozligudar. Bunlara iliskin
durumlar ise, fotograf sanatgisina, bitmez tikenmez bir eylem
alani olusturur.

Cinsel bir kisilik gelistirememis, dogurmanin nesnesi, eregi ol-
mus disi cins icin, seyir degil, kendi bedeninin ciplakligi, seks
imgeselligi, bir ilgi cekme, bedeni ile dne ¢cikma, seyir nesnesi
olma ile doyuma ulagsma: ana durus bigimine (kasten.) getiril-
mistir. Disi cins, kutsal yasag bilir. Hem sucluluk, korku duygu-
larini kesintisiz beyinlerinde tasir, hem de deger Uretememenin
ezikligini, hiclesme zavallligini, kisisel bedenini 6ne c¢ikararak,
ciplaklik yansitmalari (Ya tamamen acgilma, ya da tamamen 6r-
terek, gizem, kapalilik cekimi yaratma.) ile doyurur. Bu da, disi
cinse yonelik saskinlasmanin-higlesmenin gdstergesi ve tipikli-
gidir. (Halbuki genetik olarak evrimsel gelismede kadin beden
ve beyninin gelisimi, erkekten cok daha gérkemli bir yapidadir.)

Fotograf sanatinda kalici olmak isteyenler icin, her iki cinsin
ciplaga iliskin geleneksel tutum ve anlayiglarn, yaratici yasam
icin, yikicl, saptirici, durdurucu engellerdir. Cinselligi ve ciplak-
Iig1, kendi nesnel gercekligi icinde sindirmeyi basaramayan bir
kafada, sucluluk, gtinahkarlik, sapiklik duyarliliklari; sinir koyan
baskinigini kesintisiz strdurdr. Kisi kafasina sokusturuimus bu
deger ve anlamlara gére gorlr, algilar, tasarlar, yansttrr. lleriye,
derine, estetik anlamlandirmalara ulasamaz. Kaba, banal olanin
bile icinde gérkemliyi, siradan, olagan iginde sira disl olani, giin-
Ik, herhangi bir sey olanda ender olani/mustesnayi ne gorr,
ne de gdrmeye galisir. GUnkU koktenci, inang degderlerin bagim-
lisidir. Ya sakinir, ya da salt zevk-doyum icin bakar, geker...

Kapitalizm de, ¢iplagr ve cinselligi, kor istek, hayvanilik, icgudt
mahkumlugu ilan eder. Ama bir yandan da, 6zellikle disi cinsin
bedenini; erek seks nesnesi-imgesi, pornografik varliga cevirir.
Bdylece, en blyUk kar getiren bir alani, korku, kaygi ve yasakla-
malarla besleyerek Uretmis olur. Kapitalizm icin erek, bir yandan
koktenci, tutucu, geleneksel cinsel anlayis ve ahlaki besleyip,
yayginlastirmak, 6bur yandan sinirsiz (Sinemadan fotografa,
basindan TVlere, aletlerden yazin (riinlerine kadar.) ¢iplaklik ve
cinsellik nesneleri Uretip, pazan diri tutmaktir... Bir anlamda da
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yaratici beyin olusumlarinin éntint, ¢ocuklukta gerceklestirilen
sapittirmalarla tikamaktir... Metafizik cinsellik ve c¢iplaklik an-
layiglart ile beyinleri felce ugratip, salt tUketenler yaratmakiir...
Hem glnah, yasak, hem de degil... Ama bu ilkem, 6zellikle fo-
tografin geri besleme ve 6zneyi degisime zorlama niteliginden
dolayi, hem yaratici kisilik gelistirmenin de bir yolu olur, hem de
goruntu alani zenginligi yaratir. ..

Ne bedenin kendisi, nede ciplaklik, cinselligin tek gercekligi
degildir. Siradan insanlar, sasirtimis, saskinlastirlimis kafalari ile
gorUp, algilarlar. Beyinlerinde olan kotlara gére duyumsayip an-
larlar. Ciplaklik ne cinselligin, ne seksin, ne de doyum coskulari-
nin olumlanmasi degildir. (Eger bu bilimsel bir gerceklik olsaydl,
tim diinyadaki plajlarin kapatiimasi gerekirdi.) Eger evrensel es-
tetik degerlerle beyinler bigimlenmis ise; ciplaklik sapik doyum-
larin ere@i olmaktan ¢ikar. Bu bakmamak, gérmemek utanci, ig-
renmesi disinda gorUp anlama, anlamlandirmadir. Bu olusuma
ulagsmada fotograf, motor glictl olusturmaktakdir.

“DISI CINS, CIPLAGA BAKIP ESTETIK TAT ALMAZ, AMA CIP-
LAKLIKTAN VE BAKILMAKTAN KEYIF ALIR” DIYEN IDYOLARI
AYIRA BILIYOR MUSUNUZ?

Bir yani glinah, ayip, igreng, yasak esasl SUC, bir yani KAR
GETIREN nesne...

insanin cinselligi, simgesel, sanal, diissel degil; dogustan kim-
yasini, tohumunu, koékina tasidigl, dogasal yasalara, biyolojik
guclere dayanan, dinya varligi olan bir canlinin cinselligidir. Bu
gucu, inanglarla, mistisizmle, hurafelerle, sanal goérintulerle, bi-
linci ve bilincalti alanlarini saptirip Gteleyerek, etli-kanl, can var-
Iigr gercekligini insandan koparmak, sanati ve 6zellikle fotografi
en temel yaratici glic kaynagindan yoksun birakmaktir.

Yasamdan, yasamadan cikarilarak, dogatstulige, kutsallklara
dayandirilan metafizik cinselligin, dogrudan ¢iplakiikla simgesel-
lestirdigi edep, namus, iffet, ahlak, beyinlerin en etkili, denetle-
yici ve sinirlayici tabusudur. GUnlUk yagsamin her aninda (farkina
varilsin, variimasin), her bilis, gérus, tasarlayis, secis, yapis du-
yumsamalarinda, bu tabusal degerler tam baskinlikla belirleyici-
dir. Boylece gercek bir ana Uretici guc kaynagindan, kutsalliklar
(sorgusuz-sualsiz belletiimis inangsal, iffetsel, ahlaksal cinsel
degerler) adina vazgegen insanin yasami, gudulendikleriyle sU-
rekli sinirli olur.

Korunma, kiskanclik, sakinma, bastirma, metalasmayi benim-
seme, yasakliigi sindirme, imgeselligi 6zimseme; kagirnimaz
psikolojik bir ¢okintu kizginliklar, zaman iginde ¢iplakiigr yone-
lik, sapik¢a (kutsanmis, ilahi degerlerden, élgulerden, anlam ve
6devlerden sapma olarak) algilari, anlamalari olusturur. Bu insa-
ni gerceklik ve de estetik guzellik iceremeyen cinsellik, ciplaklik
anlayisidir, felsefesidir. Bu dunyadan kopup, 6bir dinya 6dul-
lerine siki sikiya baglanmadir. Ya da dogal, saglikli, katiimci Gret-

kenlik yerine, sanal, dussel, mitsel, gdksel metafizik hiclesmeye,
kendine bile kapall 6telenmeye, baskilanmaya gémulmektir.

Bu yamuklasan kullugun, bagimliigin en tehlikeli ve vahsi so-
nucu; gercek dogasindan kopan insanin, ¢zel, 6zgur, 6zgll
anlayiglara karsi, asir saldirgan, tutucu ve yikici bir tutum sergi-
lemesidir. Gercekligini yasayamama, yetersizlik, sanal ve soyut
doyum bicimlerine takima, dinyaya, insana ait olmayan ilahi
kusursuzlasma, en oncelikli olarak cinselligi ve ¢iplagi, suclulu-
gun bagkosesine oturtmaktadir. Suglanmamak, sucludan nefret
etmek... Yasam boyu bu korku, kaygi, tedirginlik, igrenme kim-
yasi ile yasamak... (Olumlu yani su ki: bu tip ikilemler, gérdntd
avciligr icin bir hazine yaratir.)

Sanatcinin, fotografinin giplaga evrensel degerler ve guzellik adi-
na bakip gérmesiyle, normal, siradan insanin bakip érmesi ¢ok
farklidir. Yasamin, anlamanin, kurmanin, tasarlamanin bir araci
olan cinsellige ve ciplaga, sanatin-fotografin yaklagimi; yasakl
oldugu icin bilmeyenlerin, dokunmayanlarin, denemeyenlerin,
tartismaktan, konusmaktan, seslendirmekten sakinanlarin,
kendinde ve cevresinde olmasini tam tehlike sayanlarin, sucun
en temel alani olarak algilayanlarin yaklasimi gibi degildir. Kok-
tenci ve kapitalist (Bu iki alan, Posmodernite de tam uzlasiriar,)
her yaklasimda-ortamda, bastirilip 6telenmis duygulari, giplakiik
UrUnleri, anormal bir bicimde tetikler, kamgilar. YUzeysel-fizyolo-
jik haz, zevk tepkimelerini ategler. Siradan insan, kutsallik adina
bastirp, kendini mahrum ettigi cinsellik ve ciplakligl saltik suc
alani sayarken, gizli bakma, seyretme anlarini da, carpik bir
doyum icin kullanmaktan cekinmez. Bu catiskili-geligkili egilim,
dev bir kar pazar yaratir. (Olumlu yani ise, bu ikilemin hem bir
goérantl zenginligi yaratmasi, hem de fotografi bu hastaliklarin
farkina varmasini saglayan dil konumuna getirmesidir.)

Yasamsal bir glictin, kimyasindan guddlerine kadar nesnel ge-
recliklerinden, cansal/ruhsal, mistik, ilahi soyutluklarla vazgeg-
me, uzaklasma, bastirma, istenildigi kadar tartisimaz sayilsin,
sapakca cikislarin kaynagdi olur. Yaratici yasam, bu sapak kosul-
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Fotograflar: Jeanloup Sieff

lanmalardan kurtulmadan, arinmadan, put-hedef gtidtlenmele-
rini ylkmadan beynini 6zel ve 6zgur kullanamaz. Fotograf sanati
hem ¢ekenin arnmasini saglar, hem de seyircinin aydinlanip
estetik begeni ve zevk duygularinin gelisimini yaratir.

UTANCLARIN KARANLIGINDA YASAMAKTAN MUTLU OLUP,
KUTSAL YASAKLARI CIGNEMEYIP, SUC ISLEMEME KIVAN-
CINI, YASAMININ MERKEZI YAPAN YOZLUKLARI AYIRA BiLI-
YOR MUSUNUZ?

10-Ciplakhigin Gergekleri ve Yaraticilik:

e Ciplagl, ilahi, uhrevi, kdktenci, Postmodern su¢ ve sapiklik
eregi olmaktan ¢ikartmak; ona kendi nesnel gergekligini kazan-
dirmaktir. Ciplak, soyut bir kavramdir. Metafizik anlayislardan,
nesnel gerceklik goruslerine kadar, pek ¢cok anlami niteler. Ama
ciplaklik ve cinsellik asla insan yasaminin (olumlu-olumsuz) ve
Ozellikle fotograf sanatgisinin biricik hedefi dedil, insani insan
gibi gorlip anlayan yasamanin bir etkin aracidir. O ne kdktenci
(Yasaklayarak salt bedeni birincillestiren.), ne de Freud’cu (Her
seyin altinda onu arayan.) megalomanyaklik hezeyanlar degil-
dir. O, insanin en gucll yasama aracidir. (Yasami her anlamda
tiretmenin ta kendisidir.)

e Ciplagin, kendi dgelerine dayanan ritmini, uyumunu, tinilari-
ni, tonlarini, oranlarini, titresimlerini, zUnd, canini/ruhunu hem
yasaminda, hem de estetik etki anlamlarinin yaratminda kulla-
nabilmek; yoz, sakat, metafizik cinsel tabu ve kaliplardan arin-
makla olasidir. (Estetik arinmayi yasamayan, siradaniga mah-
kumdur.)
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e Bakisin ardindaki felsefi, ahlaksal, ideolojik, estetik kafa ya-
pisi, gorlp-anlamay belirler. Sakat, hastalikl bakmak, gérmek
ile sug-glinah sayip bakmamak, gérmemek ayni kafa yapisinin,
yoz, sapak, tutucu bicimidir. (insan gértisi, kafa kotlar ile &z-
destir,)

e Guzel ve cirkin catistigi kadar, birlikte de var olur. Bunu gor-
meye galismak bile, guclu bir estetik kazanimdir. Bu bir temel,
bir ¢cikis tohumudur. CunkU c¢atiski, celiski; tutucu, durdurucu,
bagmli olusu da, yeniye, evrensele, gercege cikisi da belirler
ve katimaya yol acar. Ayni nesnel ¢iplak gercek, bir aclya gére
sug, zehir, sapiklik olarak anlamlandirilirken, bir acidan da este-
tik glizelligin en etkili varlik degeri, islevi olmaktadir. (Glzel in-
san, yaratici insan olmak; bir sonradan kazanilan niteliktir,)

e Yasamin korku, kaygl, tedirginlik, sug, ginah kimyasi Uzerine
gelismesi, beyinleri tek boyutlu bagimliliklara kilitler. Beyin diize-
ni, bunlara gdre olusur. Yasamin dus ve imgelemde oldugu gibi,
estetik zevk, keyif, haz duyarliliklarinin olumlu, gelistirici, ilerletici
kimyasi ile bigimlenmesi, insani daha Uretken ve katilimci yapar.
Bu ise, beyin ndron ve sinaps dizeninin yeniden drgitlenmesini
gerekKli kilar. Biri yikiciligin, saldirganligin, tutuculugun, karisikli-
gin, sasirmanin, acinin, korkunun karanlhdr olur. Digeri aydinligin,
aydinlanmanin 1s1g1 olur. (Cinsel aydinliga insan kendisi isterse
ulagir.)

e Ciplaklik ne giinahin-sugun, ne igrenmenin, ne de yikiciigin
gercegidir. Tamamen, olumsuz ve ¢okuntU yaratan, insan bey-
nine sonradan sokusturulmus duygu kosullanma ve gudulen-
melerdir. Bunlarla yUzlesmeden, hesaplasmadan estetik 6zne-
lige ulagilamaz.

e Ciplakliktan, dogrudan zevk almak, doyum saglamak, onu
cinsel cosku hedefi olarak kullanmak, bir taraftan da korkusu-
nu, kaygisini, igrenmesini kafada tasimak, kronik bir kafa isha-
line ugramaktir. Bu hastaliktan kurtulmadan, yaratici basariya
ulasmak olanaksizdir. (Beyin temizliginin ilaci, insanin kendi ni-
yeti ve cabalamasidir.)

e Estetik zevkin, bilgeligin, gtizelligin yasamsal araglarindan olan
cinsellik ve ciplaga, siradan insanin hem asiri ilgi, hem de en
blyUk gunah, su¢ sayan, reddedici bir tutumu ile yaklasmak;
yaratici olusun 8nunl kesmektir. Utang olarak beyinde taginan
yozluklardan arinmaksizin, sanal ve salt gérinuglerle kendini
doyurma tiryakiliginden, bagmiiigindan, sinirlayiciigindan kur-
tulmaksizin, 6zgln distinmek, tasarlamak ve Uretmek olasi de-
gildir. (Cinsellik ne Kirliliktir, ne de kutsal bir tabu. Yasamin insana
sundugu en buylk yaratma gtictiniin kaynagdidir,)

CIPLAGI, SALT APISARASI OLARAK GORME SAPIKLIGINI
ONURLA SAVUNAN HIGLIKLERI AYIRA BILIYOR MUSUNUZ?
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Fotograf: Andre Kertesz

11- Ciplaklik, Tabulastirma ve Yaraticilik:

Tum Cemaat kultdrleri ve sinifsal egemenlikler, ¢iplagi tabulasti-
rarak ¢cok yonll kar ederler. Dogrucasl giplaklikla 6zdeslestirilen
bir cinselligi, meta-mal-pazar icin deger iceren sey nesneligine
cevirerek, en blyUk vurgun alanini olustururlar. Hem kar nesnesi
olusu, hem de disiligin kontrolt ve ehlilestirilerek ele gegirilmesi,
erilligin vazgegcilmezi olur. Halbuki ¢iplagin dogasinda, bu yik-
lenmis teist ve kapitalist anlamlarin higbir gercekligi yoktur.

Yaratici yasam icin hazirlanip eylemlesen insanin ¢iplaga bakisi
ile, soyut, mistik, dinya digl yasam icin hazirlananlarin cinsellik
anlayisi ve ciplaga bakisi arasindaki farklar, sonradan kazanilmisg
degisebilirliligi olan nitelikleridir.

Kafasl kdktenci veya idealist (Gtinimtizde, kasten yayginiasti-
nlmig Freud’cu ve benzeri gdrislerin.) degerleri, kurallar ile ko-
sullansa bile, doganin bir pargasi olan insan, kaginimaz olarak
belledigiyle catiskiy, ¢eliskiyi daima icinde tasir. Adinin, unvani-
nin, sahsinin yada canini/ruhunun suglanip kirlenmemesi igin,
katlanici olmaya razi olsa da, bir yandan da, yasaklanmis olana
karsi asirt bir ilgi ve egilim duyar. Glnk{ siddetle kétilenip, sey-
tani sayilan sey, yasaklanmayi gerektirecek kadar bir 6nemliligi,
dolaylida olsa taglyor demektir. Bunu fark edis, duyumsayis bile,
guclU bir gekim yaratir.

Yasamama, gérememe, denememe, dokunamama, yasaklilik-
la birlesince, istek ve egilim daha da artar. Tam tersine ¢alisan
bir ululamayla, hangi yolla olursa olsun imgeselde olsa hedefe
ulagma istekliligi tetiklenmis, kesintisiz kamgilanmig olur. Bilinci-
ne varamadigi, nesnel bilgisine ulasamadidi, kasten cahil ama
hurafelerle, sanal kurgularla yikanan beyin; agir ve hastalikli bir
istegi-arzuyu icinde tasir. Bu dylesine yaygin bir cogunluk icerir
ki, gereksinimler, dev bir kar getiren pazarin tuketicilerini olus-

Fotograf: Andre Kertesz

tururlar. Metalasan ciplaklik da, cesitliligini ve sunum zenginligini
artinr. Bu gatiskinin ¢éziimu, ¢ogu zaman ruhsal ¢okintl ve
sosyal sapiklik fittirmalari olur.

e Ciplaklik yada giyinik beden, asla cinsel doyumun eregi degil-
dir. (insan kafa bicimine ve kosullanmalarina goriir, secer. Sapik
anlamlandirma ve anlamalar, sapik algi tutumlar yaratir)

e Cinsellik, ne salt bedensel organlariyla, nede ciplakiiga bagl
temas ilkelligiyle iliskili degildir. (O, ruh ve beden batinligdndn,
kendini-bireyselligini koruyarak, ‘digerinde yasamasi’ biresimi-
dir)

e Ciplak, kendi nesnelligi icende, 6zdeksel plastigi ile deger ice-
rir. Suc ve sapiklik nesnesi degildir. (Ciplakiik cinsel doyumun
degdil, estetik 6z-bicim dgelerinin en gelismis 6zdegidir.)

e Ciplaklik, Ustline egemen kulttrlerin yUkledigi anlamlarin dte-
sinde, yasamsal gercekliklerin nesnelligidir. (Ciplakiik ve cinsel-
lik, tim sapkin anlam ylklemelerinin diginda, doganin duru ya-
linhgini iceren bir glic kaynagidir.)

e Perhiz, acl ve eziyete katlanma, sosyal firjitlik ciplakligin ger-
cekligi degildir. Kutsama, yasaklama, dokunulmaz kilma; salt
beyinlerin kullastirimasi ve koélelestiriimesini hedefler. (Estetik
arinma, ayni zamanda estetik cinsel 6zgurlige ve 6zglnlige
ulasmayi icerir.)

e Ciplaklik karalama ve suclamalar, egemen siniflara, maddi
manevi ¢ikar saglayan, sémurme amaci olan pazarin, kesintisiz
tetiklenmesini saglar. (Disi canliyr seks nesnesi, imgesi olarak
gbrme sapkinliklarindan kurtulmaksizin, saglki bir cinsel yasa-
ma ulasilamaz.)

e Disi cinsin ciplaga karsi soguk, duyarsiz olmasi, dogasina
aykirt olan, c¢ocukluk dénemi agir sosyal kosullandirmalarin
sonucudur. Kimya ve hormon zengini disi cinsin, ciplaga iliskin
estetik zevk, keyif, haz duygularindan yoksun olmasi, onu bir
sunum nesnesi olarak algilayip, hazirlamasi, salt onun “sosyal
firjit” sapikigina déndstirilmesindendir. Bu onun, kendi be-
denine yonelik ciplaklik yansimalarina bogulmasini saglayan
bir yalitmadir. Ciplaga iliskini estetik bir gérme ve seyretmenin
coskusuna, erkekten daha kolay ve derin ulasabilecek zihin ve
kimya donatilari olan bir canlinin, dumura ugratimasi, dev bir
pazarin hem tuketicisi, hem de nesnesi durumuna getirilmesin-
dendir. (Sosyal firjitlik, yaratici dinyanin en dretken cinsinden-
disi canlidan mahrum olmasini saglayan ana engeldir.)

Eger, nesnel gerceklere karsin, cikar guruplari, egemenliklerine
uygun anlamlari, degerleri ¢iplaga yUkleye biliyorlarsa; sanat-
¢l ve Ozellikle fotograf sanatcilart da ciplaga evrensel, estetik,
erotik deger ve anlamlar yUkleyebilir demektir. Bu ¢iplagi ya-
saklamak, ciplagl sapiklik saymak, suclulugun nesnesi olarak
gérmek, gizli ve sapkin doyumlarin imgesi olarak damgalamak
ile yapllamaz. Ama CIPLAK ESTETIK BIR GOZLE BAKILIP GO-
RULEBILIR. Onemli olan, bakanin kafasindaki bilincin niteligidir.
Ciplagin, dogal plastik degerlerini, &gelerini algilayip, anlaya-
bilmek i¢in, hem goérlnmeyeni, goérilmemisi gérmek, hem de
Uretebilmek gerekir. Bu eylemliligin en zengin dili ise fotograftir.

CEMAAT KULTURUNUN VE OLIGARSIK SOMURUNUN, SUGC-
GUNAH, PAZAR TUZAGINA DUSENLERI AYIRA BILIYOR MU-
SUNUZ?

12-Ciplaklik, Kafa Yapisi ve Yaraticilik:

Ciplaga, kadin ve erkegin tepkisi, kapall ve cins ayriminin daha
keskin oldugu toplumlarda, cok kati olmaktadir. Ozellikle Um-
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met kosullandirmalarinin kdkli ve egemen oldugu durumlarda;
disi cins, daha cocukluktan itibaren sosyal firjit olarak yetistiril-
mektedir. (Aydin gecinenlerde bile...) Disi cinsin dogustan getir-
digi cinsel icgdu, guidu, durtd, egilim ve hormonlarin tamamen
koreltip bastinldigi bir inang ve kdltir cografyasinda, ciplaga
karsi utan¢g duyma, gtinah sayip sakinma, korunma, igrenip ba-
kamama-gérememe kacinilmaz sonuglardir. Ama bu yalitilmig-
lik tam tersi bir yansimayla; értinmede bile asir bir gdsterme,
bakilan olma, baktirma (dogurganhigi ve seks imgeligini iceren)
carpikligini da, her kosulda, dogalmis gibi yasayip gostermedir.

Ama Ummet kiltiri ve onunla hemen uzlasmis Posmodern

anlayisin baskin cinsi erkek igin ise; aleni olmayan, hatta gu-
zele bakmak sevaptir gibi, bir ucu aciklik, esneklik vardir. Kendi

Fotograflar: Bill Brandt
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yakinlari, bagl olduklari, esi-dostu harig, her ciplak gortntiye,
seksi doyumlar icin erkegin bakma ve cosma hakki bulunur. Ba-
rut olma islevi daimidir. Kendini insan olarak algilayamayan ve
gbrmeyen disi cins icin ise; atesleyici ve seyredilen, seyrettiren,
seyir nesnesi olma adeta tek yoldur.

Kisaca, ¢iplaga bakma, bakmama, bakamama tutumlari, gene-
tik bir gergeklik degildir. GUnah, gdz zinasl, sug, yasak, sevap,
keyiflilik duygusu, bilgisi, inanci kafadadir. (Kafaya kodlananlar-
dadir) Hem de inceltiimemis, emek ve bilgile derinlesmemis,
guzellik degerleri ile yogrulmamis, ylzeysel, fizyolojik, salt ilkel
gudu-durt olarak birakilmig bir cinselligin doyurma veya sunma
tutumlarini, insanlar kafalarinda tasinmaktadir. Ama bu ilkel, bilgi
ve bilim disi bilis, duyus, goérus zafiyeti; hem bakma, hem yok
sayma, hem isteme, hem igrenme gibi bunaltici bir ikilemi de
beyne, cana/ruha oturtur. Zihin, can/
ruh carpiklasir, sapaklasir.

Erkek icin ciplaga bakma, dogrudan
cinsel duygular kabartir. Bu bilgi ek-
sikliginin yarattigi kaba bir doyum
iliskisidir. Sapikgadir. Bir taraftan da
ilahi bir yasaklamanin suc¢ nesnesi
kosullanmas! kafada tasinmaktadir.
Bir yandanda gérme egilimi agir bas-
maktadir. Bedensel gorinumlerin,
sanal iki boyutlu yansimalarin, cinsel-
lik tetiklemeleri, garip, ¢ikissiz bu ca-
tiskinin da nedenidir. Disil firjitlik veya
eril seyir sapkinligi, normal insanin,
normal kafa yapisinin tipikligidir.

Bu vyapi, cocukluk kosullanmalar
olarak, yaraticl yasam gelistirecekle-
rin kafasinda, canlarinda/ruhlarinda,
bilingaltlarinda kag¢inilmaz olarak bu-
lunur. CUnkU o da, o toplumsal cog-
rafyanin cocugudur. Ciplaga, cinselli-
Ge iliskin geri, ilkel, carpik bir tutum;
tam bir bozguncu, yikicl, sinirlayici ve
kilitleyici olarak beyni tarumar eder.
Kisi normal goértp, normal algilayip,
normal anladigi sUrece, belleyip, ka-
fasinda giplaga iliskin tagidiklarinin di-
sinda bir deger Uretemeyecektir. DU-
stince ve duygular, bu ana tabulara
bagimli kalacaktir. Gergek bir arnma
ile ulagilan, estetik gbrme, asla bak-
ma, igrenme, su¢ sayma ilkellikleri
degildir. Fotograf ve kararl gorintu
avelidr hem kisinin - aylkkma-aydin-
lanma gelisimini saglar, hem de an-
lamlandirarak sunduklari seyredenin

Fotograf: Jeanloup Sieff

gdrme ve anlamasini degistirip iyiles-
tirir. Kisaca asir emek, bilgi, duyarlilik
ve goruntl kaydetmedeki kararlilik ile
arndiriip gelistiriimis bir kafa yapisinin
islevi, yaratma gucinun de derinligini
olusturmaktadir.

SALT CINSEL KOTLARLA BAKMAYI
VE BAKILMAY!I EREK EDINMISLER-
DEN MISIiNiz?

13-Ciplak, Erotizm, Pornografi ve
Yaraticilik:

PORNODA: Goériinende daima, (go-
rene yonelik) tahrik edicilik, bastan ¢i-
karicilik, cinsel gtduleri kamcilayicilik,
doyum sagdlayicilik erektir. Seyretme,
seyrettirme esastir.

PORNODA: Ciplakik ve dogrudan
beden 6geleri idealize edilerek, goru-
nenin ana yapisini olusturur. O, erkek
tarafindan ele gegcirilen, kullanilandir. Nesnedir, cinsel islem, ey-
lem imgesidir.

PORNODA: Uretim eregi, kar, menfaat, ticret, bagimliik ve sa-
nal doyum esastir.

PORNODA: Cekicilik, dogal olani stsleyerek saklama, ¢agris-
tinci gizleme yada tam olarak teshir, organsal 6ncelik-dndelik,
6gesel albeniye, bicime kilittenme erektir.

PORNODA: Egemen felsefe ve erkek kdltGrline uygun olarak
gbrunenin ¢ogunlukla disil vicudun ruhsuz bicimi ve bundan
salt erkegin haz, keyif almasi erektir. Ciplak ki daima kadinin
anlamsiz, 6zslz bicimi olarak, hep hedef nesnedir. O, baka-
nin, bicimsel olarak bakilani olan (baktiran) nesnelesmis seks
imgesidir.

EROTIK CIPLAK ise: Estetiklesmis cinsel duygular, heyecanla-
r, coskular kusursuz ve dolaysiz yagsama erektir.

EROTIKDE: Sanal olana karsi bile, kendini bilincinde olan, ken-
di var olusunu koruyan esrime ve eris esastir. (Kendi 6zne var
olusunu yitirmemedir.)

EROTIKDE: Coskunun kendisinin, yasanmislik ve yasanirlik
icinde aciga ¢cikmasi esastir. Sanalin bilincinde olan, onu et-can
varligi olarak algilayan sapma degildir.

EROTIKDE: Ciplakiigin 6geleri ve butinligind (yalin, ince, do-
gal) algilamanin, anlamanin, ytkselmenin (¢ikarsiz yasamanin),
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farkindaligi korumanin aracidir.

EROTIKDE:  Aitlesmeyen, bagimliik
icermeyen, 6zne Gzne esasli, bir este-
tik 6zdeslesme (empati) kaynasmasi
esastr.

EROTIKDE: Ozellikle icsel, ruhsal, ézsel
niteliklere dayall disil bedeninde ermesi,
esrimesi esastir.

EROTIKDE: Cikara, kandirmaya, satin
almaya, degis-tokusa, tacize dayanma-
yan, kendi icinde olan yalinligin yasan-
masi esastir.

EROTIKDE: yabancilasma, kirlilik, kul-
luk, ezen-ezilen ayrimciligl, yoktur. ice
donik ruhsal coskularin birliktelik ile,
dogrudan ve katiksiz yasama, gérme,
bakma inceligi, estetik derinligidir.

Kisaca, olumsuz pornografi (Her porno
olumsuz degildir. Clnki en olumsuz bile bir olumlulugu izinde
tasir,), kirlilikten-yabancilasmadan duygu sémurUsine kadar, il-
kel, ¢irkin, ylzeysel, fizyolojik putlasmalari ve tatlari icerir. Estetik
erotik ¢iplak (Her erotik ¢iplak da olumiu dedildir.) ve ona iliskin
anlayis ise; bir ilerleme, bir agkinlik, bir esrime olarak bigim-6z
guzelligine dayanmadir. Olumsuz pornografik aligki ve kosul-
lanmalar, beynin esnek, sira disi, alisimadik kullanimina ne izin
verirler, ne de bdyle bir gelisime zemin hazirlarlar. Bu kafalar-
da, ciplaklik ve cinsellik bir erek oldugundan, ele gecirme-elde
etme, yasamlarinin her anini doldurur. Bu tutucu, sapmis kafa
yapisi asllarak, cinsellik ve giplaga iliskin estetik bir erotizm anla-
yisl ve durusuna ulasiimadan, yaratici yasam agiga ¢cikmaz. Bu
som gercek fotografinda nesnelligidir.

ClzDIGI CIPLAK ILE BILE, CINSEL DOYUM BULANLANLARIN
YARATICI OLACAGINI SANANLARDAN MISINIZ?

14-Ciplakta Kdhne Felsefe ve Yaraticilik:

Evrim, insanda turtnde disil ve erili organizmayi, birbirinden ayri
fizyoloji ile gelistirdi. Ama cinsellik, bu karsithgin, birbirine ge-
rekli ve zorunlu oldugu bir yapida bigimlendi. Evrimin bu nesnel
gercegdini insan; siniflasip, eril kilttr egemenliginin olusmasiyla,
oldugu gibi algilayamaz ve yasayamaz duruma geldi. Clnkd in-
san, beynine yerlestirilen sinifsal bilgi degerleriyle, dlctleriyle,
anlamlariyla, kosullanmalariyla, gidilenmeleriyle yani kafasina
kaydedilenlerle algilayip, gbren bir canli oldu. Buda tam olarak,
her toplumsal cografyaya yeni gelen canlinin, sosyal ben olma
kacinilmazdir. Her yaratici ben de énce bu sosyalligi edinip, ya-
samis insandir. Yaratici dogulmamaktadir.
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insan bedeninin cinsel organ, doku, sinir, hormon, kimya yapi-
sinin evrimsel yatkinliklari, beceri kazandirilip, 6zgul ve yetenekli
duruma getirilmezse, ortaya zihin ve can/ruh olarak duyarsiz-
duygusuz bir varlik ¢ikar. Ya da cinsel altyapi durdurucu, korel-
tici, yasaklayici, bastirici bilgilerle yanlis ve saptirici ydnde gudu-
lenirse; cinsellik ve giplaga kars insan beyninde duygusuzluk,
sogukluk (Firjitlik.) ve sapiklik (Her disi bedenini, salt seks nes-
nesi olarak gérme, algilama.) gibi anomali tutumlar olugur. Ozel-
likle utanma, igrenme, korunma, kaginma, yok sayma ya da her
bedeni cinsel nesne sayip, ele gecirme, alma-verme duygulari
ile kaliplanirsa; insan beyni, estetik zevk, haz, keyif, cosku ve
guzellikle ilgili en etkili glic kaynagini yitirmis demektir. Disi cins,
salt seyrettiren, nesnelesmis seks imgesi, erkek de, seyreden
olur. Kisi ¢evresine bu kaliplarla bakar, gorur.

Dogusla gelen cinsel icgidt ve durtller gok gugcli ise, yete-
neklendiriimis bir beden-zihin butdnligtnde, cosku, heyecan,
esrime, anlama, ¢ekim dirimliligi, farkindalk yegin ve siddetli
olur. Bu tabanda aciga cikarilan estetik ask, gucli bir heyecan,
kivang, arilik, 6zdeslesme (empati), sevecenlik duygululugunun,
enerjisinin ve bilincinin mayasi olur. CUnkU tim estetik begenini,
zevkin, tadin, guzelligin yasanmasi, ayni cinsel kimyalarla olusur
ve duyumsanir. Estetik guizelligi Uretmenin, gérmenin, duyum-
samanin, fark etmenin bio-kimyasallar tamamen cinsel sivilar
ve bunlarin hem nesnel, hem de estetik bilgiyle olan biresim-
leridlir.

Cinselligi, terbiye adi altinda, gelistirmeyip-kisirlagtirmak, en alt
seviyede, ilkel bicimlerde tutmak, kisinin icgldusel, coskusal,
zihinsel, duygusal guiglerini kéreltmek, bagmli yasayan varlik
durumuna getirmedir. Asagdidaki paragraf Sarki Terbiye Usulleri
denilen uyduruk (!) bir kaynaktan aktarmdir. Bu garpik anlati,
disi ve erilin, cinsellik ve ciplaklikla ilgili kati sinirdarini belirleyen
Olcu, deger, felsefe ve ilkelerinin kaynagina isik tutmaktadir.

< “Kiz gocuklan farz, stinnet, vacip ile beraber, kadinlida ait ev
sanatlarini talim ederler. 10 Yasindan itibaren erkeklerden tef-
rik ve imani ahlak ile tedip ederler. Filhakikat eder saik ile edep
disi temasa, mustehcenlige veyahut ahlak digi alakaya meyle-
dip, bu vahim hatalardan ¢ark edip vazgecen bir hanim velev ki
kiz cocugu iken kanmigsa, mukemmel bir evlat terbiyesi almis
demektir. Allah indinde akll basinda bir terbiye almis hanimin,
hurriyetci cinsellik ve ¢iplakligi namahrem ve gtinah bulup, vi-
cudunu koruyarak, insiyaki arzulardan tam bir nefis kéreltmesi
ile vazgecmesi, edebiyle bir hayat strmeye karar vermesi, tam
terbiye oldugunu aksettirir. Higbir art niyetli ve seytani alaka
onda dalal (Saping-sapkinlik) yaratmaz. Bdyle terbiye edilmis
bir kiz evladini, higbir kuvvet ve savk (isik), imani ahlak disiliga
razi edemez. MUstehcenlik kadin icin ok buytk gtinahtir. Erkek
icin ise tahrik seyi olan mustehcenlikten, aile efradini feragat et-
tirmesi sevaptrr.” >

Her insana, sdyle veya bdyle sokusturulan bu kéhne felsefe,
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yaratici beyin gelistirmenin de en bulyUk engelidir. Tim beyin
merkezlerini denetler, yonlendirir, sinirlar. Estetik durus dzellikle
fotograf sanati alanlarinda, asla kbhne deger ve anlamlarla bes-
lenen durus degildir.

SOSYAL KORKULARIN KIMYASI iLE BESLENMEYE ALISMIS
BEYININ, YARATICI OLAMAYISIN GERCEKLIGI OLDUGUNU
BILENLERDEN MISINiZ?

15- Ciplaklik, Estetik Biling ve Yaraticilik:

Ciplagin ve cinselligin dogal ve 6zdeksel alt yapisina karsin, ya-
saniimasinda, insanin kazandidi bireysel biling veya sosyal biling
cok etken ve belirleyicidir. Cinsel biling; 1) istede, 2) secmeye,
3) etkinlesmeye iliskin sosyal ve kuilttrel gtidilenmelerini de ice-
rir. Dogrudan dogal icgldUlere ait davraniglardan daha ileri bir
asamaya ulasan insan icin, cinsellik ve giplaklik, bir kimlik, bir
can/ruh durusunu, olusumunu gerekli kilar. Bunu ya toplumsal
terbiye ile kazandigi biling bicimiyle tutum olarak sergiler, ya da
kendini bilincinde varlik olarak yeniden insa edilmis olarak yan-
sitir.

Kuskusuz insanin sinifsal biling bigimi, gocukluk dénemi terbi-
yesindeki akil, mantik, felsefe, ahlak kaliplari, 6icUleri, degerleri
ile ilgilidir. EGer, sosyal, ahlaksal, dini, kiltdrel gldulenmelere
beden ve kimyasi uyarlanmis ise, kisi bu guclerin yeteneklerin-
den ve gizil gUclerinden vazgegerek, tayin edilmis sinirlara bagl
olarak yasiyor demektir. Eger baski, kdreltme, saptirma ters te-
per ise, cansal/ruhsal bozukluklar ve hastaliklar kaginilimazdir.

Gergek fotografcinin, yaratici insanin cinsellik bilinci, normal,
siradan insandan ¢ok farklidir. Bu fark, geleneksel cinsel, ahla-
ki kafa kaliplarindan arinip kurtulma ile edinilmektedir. Temelde
hayvani veya sapik isteklerin estetik segcme ile bir baglantisi yok-
tur. Estetik segcme gelisimi, bagimli ve kul beyinlerin ilgi darlik-
larinin estetik istege; ginah, igrenme, bagimlilik esasl seceme-
melerin ya da her seyi seks nesnesi olarak gorip segmelerin,
estetik secmeye ulastinimasidir.

Bu gelisim, bu degisim, kadin veya erkek cins i¢in bagka baska
bir yapilasma degildir. Kadinin farklilagtirimasi ve kendine ya-
banci varlik durumuna getirilmesi yapaydir ve sémuirme esasli-
dir. Disil varlik bu sémUrtye uygun olarak, daha dogar dogmaz
kosullandinimaya baslanir. Cinsellikten ¢iplakliga kadar, tim
beyin merkezleri, roline uygun olarak, agir bir ahlak, cinsellik,
ciplaklik gérev ve sorumluluklan ile hazirlanip, bigimlendirilir. Er-
kek i¢in saglanan esneklik ve geniglikler de, asla 6zgtir ben bi-
¢imlendiriimesi icin degildir. Gudulenmesinin 6zU; kadinin cinsel
nesne olduguna, dogurmanin kutsal gérev olduguna, bunalimii,
yalana-yalanciliga kilitli, utan¢ dolu, kullanim araci, duygusal,
kiskang, gltiveniimez, terbiye edilmezse sehvet varligi olmaya
meyilli olduguna, seytanilige, atese ¢zdes bir canli olduguna
inandinimasidir.

Bu kosullanmalarla bezeli bir bilincin ¢iplag bakisi, algilamasi,
anlamasi; sdmurgen veya somduriye razi olan, bagimlilik iceren
veya bagimlilik arayan, uyumiu, salt bedenine bagl bir yapidadir.
Bayle bir beyin-zihin érguist ile (Ozellikle eril cinste, kendi bede-
nini ululamadan disil bedeni putlagtirmaya, sogukluktan akra-
balar haric her bedeni seks nesnesi olarak gérmeye kadar.),
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asla 6zel, 6zgtn, 6zgur bir kisilige ulagilamaz. Ciplagr gtinah,
ayip, igreng bulma veya doyum nesnesi olarak gérme sapkin-
Iigr, yikiip asiimadan, temizlenmeden estetik 6zne var olusuna
ulasilamaz. Bu som gergek fotograf dinyasi iginde gegerlidir.
Ciplakiik ve cinsellik, yaratici yasamin, gercek fotografcinin ne
tek anlama alani, ne eregi, nede merkezidir. Ama insanca bir
cinsellikten de muafiyet asla s6z konusu degildir. O, yasami
insanca yasamada oldugu gibi, karslyl yok saymayan ve tim
cinsel kimyadan ve glgclerinden yararlanip, Uretkenlige katilim
saglama dirimliligidir.
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CIPLAKLIK VE GORUNTULERI IGIN, KILKUYRUK AYRIMLARA
BOGULANLARDAN MISINIZ?

16-Postmodernizm, Ciplak ve Yaraticilik:
Postmodernizimde, her sey, her olus, salt simdi icin vardir. Geg-
misin, bitmigligi, tikenmisligi, gelecegdin ise tasarlanamayan olu-
sunu esas alan idealizmine karsilik, Postmodernite; ABD kay-
nakli tek tiplilik ve herkesin birbirine benzer kilinmasi ideolojisi ile
bicimlenmektedir. Oyle ki bu anlayis, kuramsal bilinemezligine
karsin, Cemaat kultUrlne tas cikartacak kadar apagik bir et-
kinlige sahiptir. Bu gergek, en iyi ve net olarak, kadin, cinsellik
ve c¢iplaklik anlayisinda goértimektedir. Bu ideoloji, kadinin ve
ciplakligin en iyi mal-seks nesnesi olusunu imgelestiren tek tip
anlayisi, tim insanliga asilamaktadir. Kadin: bakilandir, baktiran-
dir. YUksek teknolojinin tim sanal olanaklari bu imgeyi, goértntd,
ses, hareket ile beyinlere daha derin kazimaktadir.

Kadin sémurust, fuhsun sinir tanimaz bir yayginliga déndsu-
m, cocuk yastakilerin, EN KARLI SEKTOR METASI durumuna
yUkselisi Kuresellesme ile doruguna gikti... Postmodern-Kdire-
sel diinyada, cinsel soygun alaninin asil ¢alisanlari durumuna,
DISILIGIN gelisi, reyting ve satis ugruna giplakligin vazgecilmez
kilinigl, kadini en temel mal yapti. Erkeksi karakterlerde bile, di-
sillik insanlidin éndine gecti. Kadin, insan olma hakkini hepten
ve toptan yitirdi...

Tacizin, tecavizin, siddetin disi cins Uzerine yogunlastigi Kire-
sellesen dinyada, savasta toplu tecavizlerin bir ideolojik hak-
lilik ve simge durumuna getirilisi; ayni zamanda estetik yaratici-
IIiginda bitirilis strecini olusturmaktadir. Postmodern felsefenin,
gizlemeci, drtmeci, bilinmeze strlkleyici cabalarina karsin, en
temel cikmazlari; esitsizlik, giplaklik, cinsellik ve kadin-gcocuk
sOmMUrust sorunsallarinda olustu. Sanatin ve 6zellikle fotografin
agirlikli tretimi, bunlar Uzerine oturtulur oldu.

Erkek cinsi igin seyirden satin almaya, kullanimda her yolu de-
neme hakkindan sapkinliklarin yasallasmasina kadar her sey;
cinsellik adina yapilabilir, mubah (izinli, yapiimasi su¢ dedil, ye-
ter ki pazara sunulsun) durumuna getirilmistir. Disi cins artik,
seyredilen ve seyrettiren imge nesnesine déntsmustur. Beden
ve ciplaga iliskin olarak Postmodern gelisimin ana eksenlerinin
biride; kadin cinselliginin denetlenmesi olusturmaktadir. Sislen-
me sektorinin disinda, salt dogum kontrol haplarinin; yikici ve
degistirici yan etkilerine karsin, alabildigince serbestlesmesinin
sagladidi sinirsiz kar ve bu pazarin Postmodern giclerce, daha
da genigletilip, kadin sémurtstinin katlanmasini saglamaktadir.

Disi cins bedeninin ve ¢iplakiginin, Postmodern cinsellik ti-
caretin, sinir tanimaz uluslararasi liberallesmesi ile, erkek de;
seyredici, kullanici, salt haz doyumuna ydnelen psikoloji sahi-
bi, ciplaklik konusunda carpik tUketici durumuna getirildi. Ama
seyredip secen, doyum icgin disil beden ve giplakliga kilitlenen
erkek; kendi yakinlarina yonelik de tam bir tutucu, yasaklayici,
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saldirgan denetleyici, engelleyici tutumla, ¢ikmazlarin-celiskile-
rin koleligine mahkum oldu.

Kisaca, Postmoden felsefede de kadin ve ciplaklik, ideoloji-
nin nesnesi ve eredi ve ana imgesi/imaji durumundadir. Hem
mahremlik-kutsallik, Meryem analik siniri, hem de her tur taciz,
tecaviz ve fuhus 6zgurligu, bu ideolojinin kaypak ve vahsi s6-
mUrUcl 6zdnden kaynaklanir. Ciplak, Postmodernite igin insani
ve estetik degerler gercekligi degildir. Cemaat-iUmmet kiltlrt
gibi salt dogurma-dogurtma carpikligi da degildir. O, o an igin,
simdi adina sunulup, kar getiren bir imge/imaj nesnesi-malidrr.
Hicbir ahlaki, etik anlam, deger gdzetmeksizin, pazarin igleyisini
sagladigr stirece kullanimasi gerekendir.

Bu carpik yaklasim, milyonlarca sanal goérintu ve ileti olanaklar
ile her beyine kodlanmaktadir. Kiresellesme fotografi bu erekle
yogun olarak kullanmaktadir. Bu ideoloji ve felsefe, dzellikle fo-
tograf sanatgisini tiketim piyasasinin piyonu olmaya zorlayan,
en gerici bir niteliktedir. Bunu bilince ¢ikartmadan, gidulenme-
leri atmadan, insani ve evrensel yaratl basariya ulasilamaz. Bu
acidan fotograf avciligi alaninda da, Postmodern gudilenme ve
kosullanmalardan siyriima, bir olmazsa olmaz zorunluluktur.

‘CIPLAKLIK YOKSA URETILEN SEYREDILIP, SATILMAZ’ Di-
YENLERDEN MISINiz?

16-Fotograf, Kiiresellesme ve Arinma:

Kuresellesme, edebi, felsefi, kuramsal olan, agirlikli olarak sa-
nallasan gorkemli (1) s@ylemlerinde ne derse desin; insanlik ya-
saminda aglik, savas, cins ayrmi, esitsizlik, cocuk sémurusu,
ultra oligarsi siniflasmasi gibi uzlasmaz celigkileri, catigkilari, ka-
panmaz ucurumlar Uretip, devasa bir sdmurt diinyasl yaratt.

Bu tek tipli ve 6zgur goriinen kdlelik dinyasinda, insanin 6zgin
bir cinsel kimlik gelistirmesi ¢ok zordur. Postmodernizm &ylesi-
ne higlestirici bir ortam olusturmaktadir ki, klasik feminizm bile,
ezilen cins adina fahise mi, seks iscisi mi demelidir tartismala-
rinda bogulup gitmektedir.

Kuresellesme surecinde, cinsellik ticareti (tek anlama indirgen-
mis seks), kadini hem fizyolojik, hem gdrsel, hem sanal her
alanda, higbir insani deger Uretmeyen, salt kar getiren mal du-
rumuna getiren imgeler/imajlar dinyasiyla yaratildi. Fuhus, sinir
tanimayan her bicimiyle (Bavul ticaretinden turistik seyahatlere,
emek gé¢unden siginmaciliga, ¢izgi romandan bilim kurgulara
kadar...), 0 an-bir an igin yapilan, yani herhangi bir simdide ya-
pilip biten, gecmislesip tikenmis olacak olan olarak, yasanmasi
en sakincasiz olan, (Bir seferlikten bir sey olmaz mantidi ile.), bir
sektdr masumluguna dénustirdldi. Boylece, kadin ve ciplaklik,
sanal dinyanin seyir sunma (seyreden, seyrettiren), reyting yap-
ma, satma yapilanmasi ile 6zdeslestirildi.

Postmodern bu gelisim, Cemaat kultGrinin kadini efendiye
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ait olmasl ve denetim altinda tutulmasi eregiyle 6rttistl. Hem
erkegin cinsel kamgilayicisi olmasi, hem evlenecek disinin ken-
dini masum Meryem ve mahrem(!) tutmasi, hem de seyredip,
bolca buluna bilecek tarla olmasi erediyle tam bir uzlasma olus-
turdu. Kisaca kadin ve ciplaklik, Kuresel dinyada, dev karlar
getiren bir ticaretin, imaj kosullanmalari ile beslenen hedefidir.
Bu ise, kadinin insan olmasl, kendi olmasi, katiim saglamasi
gucunun, niteliginin engellenmesi, yok ediimesi gercekligidir. Ki-
saca, Postmodern dinyanin, kadina ve ¢iplaga iliskin felsefesi;
Uretken, yaratici bir varlik, ger¢ek bir canli olmaktan ¢ikariimasi,
ekonomik bir seks ensesi ve imgesi/imaji olarak kar endUstrisi-
nin 6zdegdi durumuna getirilmesidir.

Bu egemenligin gittikge pekisen kirliligini, yabancilasmasini, hic-
lesmesini imge/imaj dinyasini, ahlakini, felsefesini, etigini 6zim-
semis bir kafanin, yaratici olmasi, olasi bile degildir. (Bu ylzden
Postmodernizm bireysel yaraticiidi birmis ve gereksiz sayar.)
Yaratici estetik bir yasam igin, insanin bu emperyal kltirden
arnmasl, kosullanmalarindan temizlenmesi gerekir. Postmo-

Fotograf:
Edward Weston

dern ideolojinin esir ettigi bir beyin, ancak ona uygun ve onu
sUrddren degerler, anlamlar, bicimler Uretir. Bu ideoloji 6zUm-
semesindeki biri icin, Uretilenin iyi-kétd, glzel-cgirkin olmasinin
hicbir anlami ve yaratici gerceklik olarak degeri yoktur. (Post-
modernizm icin estetik bitmis, sonlanmigtir.) Postmodernizm
icin bnemli olan simdide sunulmasidir. Postmodern esaretle ve
kafa koleligiyle insanlik kultiriine katiim yaratimaz. Fotografci
kisiliginin yeniden 6rgUtlenmesi hem arinma, hem de yeni glic-
ler ve beceriler kazanmadir. Ama Postmodern dinya i¢inde bu
gelisim daha da elzemdir. Bu ylzden fotografta yaratici yasamin
basarisi, Postmodern hiclestirme cenderesinden ¢ikmaya da-
yanir. Bu giinimuz fotograf¢inin da olmazsa olmazidrr.

MODADAN ANLAMAYAN KADIN GUZEL DEGILDIR HICLES-
TIRMESINE INANANLARDAN MISINIZ?

17-Beden Ciplakhg, Fotografci, Fotograf ve Sonuc:
insan bedeni de, bir enerji paketlenmesi, varliklasmasidir. Hic
biri, digerinden daha 6nemli ve gerekli olmayan beden, zihin
parcalarin, 6gelerin, kimyasal ve hormonlarin, dokularin, iglev-
lerin butunuddr. Zincirleme iglevlerle birbirini tamamlayan or-
ganlar, bedenin hem bilgisel, hem anlamsal, hem de gereklilik
degerlerini olustururlar. insan onlarla gérir, duyar, tadar, koklar,
dokunur, sezer, duyumsar. Bedenideki eksiklikler, kusurlar, has-
talanmalar, bozulmalar olusunca, beyin ve ruhta aksar, tepki-
me ve duyarliiklan verimsizlesir. Duyu ve duygu kaliplarindan
distnmeye, zekadan sezgiye kadar tim i¢ dinya, ruh-can is-
lemleri; beden bUtdnligu, uyumluluguna ve sagligina dayali bilgi
gelismeleriyle olusur, ilerler, UstUnlesir.

insanlar, kendi bedenini dogru algilamak, fark etmek, islev ve
degerlerini gelistirmek yerine, dogar dogmaz egemenlik deneti-
minde dgrenip gldulendigi ahlaksal, kultdrel, inan¢sal degerleri
koruyup muhafaza ederek yagiyorlar. Yapay, disardan bedene
yUklenen, bedene giydirilen bu degerlerle insan, kosullanmalari
disinda kendi varliginin 6zgul gercekliklerine dayall olan algila-
ma, anlamlandirma ve yansitma yapamiyor. Kendi bedenleriyle
iliskileri, nesnel gerceklerle degil, sosyal, kilturel, inangsal ege-
menliklerin anlamlari ile bicimleniyor. Kendi bedenlerine saygi ve
sevgi duymayanlar, baska bedenlere de, gudilenmeleri cerce-
vesinde yaklasiyorlar, o sinirlar icinde goéruyorlar, algiliyorlar. Nor-
mallikte, siradanlikta, salt dogrudan veya dolayli/sanal tensel
iliskileme baskin ve belirleyici oluyor. Bagliliklar, aitlikler, sevgi ve
saygilar bedenle, bedenin kullanim bigimleriyle dlctluyor. Kisilik,
kimlik, ic diinya ve zihin becerileri higbir deger icermiyor. iste
salt bicimci bu iliskinin gercekligini, bicim-6z birligini, anlamini
yasama katacak olan etkin glglerden birisi fotograftir. Ciplaga
iliskin fotografin Urettigi anlamlandirma degerleri, bu cansiz/ruh-
suz yasama karsl olacak en etkin katiimlar saglamaktadir.

insangin ik yaraticl tannigalarn, zaman icinde gdrevlerini, is-
levlerini, ¢zelliklerini ve sifatlanini erkek tanrilara, daha sora da
tanr babaya biraktilar. Bdylece, kutsalligin, ululugun, bilgeligin,
Uretmenin-Uremenin, bereketin, yaratmanin simgesi olan ¢iplak
tanrica bedenleri; erkekten sonra ikinci olarak yaratima veya
kaburgadan var-edilme olarak &telendi, ktgulttlda, ezilen cins
durumuna dusurtldtd. Ama daha da kétusu, cennetten kovul-
maya neden olma hiclesmesine ugradi. Bu gelisim, erkek bas-
kinliginin mulkiyet ve miras belirleyiciligine dayall sinif egemenli-
gine denk diisen temel gdstergedir. Ozdeklesmis giplaklik, artik
kUltdrdn anlayisi, kavrayigl, erilligin merkezi olmaktadir. Ciplakiigi
bir namus, iffet, ahlak degeri olarak bilme-fark etme; utanmaya,
kacinmaya, sakinmaya, ortinmeye ve korunmaya gereksinimi
olan bir metalasmis cinsel nesne olarak kendiyi kabul etmedir.
Bedenin artik kendi nesnel gergekleri disinda degerler ve islevier
yUklenmesidir. Kiz-oglan kizliktan analiga (Dogurma zorunlulu-
guna.), bakire Meryemlikten kadinliga kadar, disil bedenin, eril
klltr ve inanglara gére anlamlar yuklenmesi, yani tanrigalarin
erkek tanrn egemenligi ile hiclesip, salt bedensel-organsal de-
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Gerleri olan cinsel nesneye donusmesidir. Bu, beyin, can-ruh
olarak deger icermeyen duruma getirilenlerin, bedenlerinin is-
levsel ve ciplaklik dzelliklerinin de; kirletimemesi, bozulmamasi,
mundarlasmamasi, asindirimamasi, bozulmamasi, goérilme-
mesi, gdsterilmemesi gereken bir cinsel mallastirmadir.

Kisaca, beyni, cani/ruhu, i¢ dinyasi olmayan bir ¢iplakligin
olumsuz pornografik nesnesine, bedende yogunlasan sapkin-
IIiga dénustirtimesi, insanin beden-ruh biutinlGgunun carpik-
lastirimasidir. Ozellikle, kadin bedeninin aybasi durumundan
gebelige, dogurabilmeden sut vermeye kadar gelismis dzellik-
leri, ilk caglarda utanilip, kaginiimasi gerekenleri degil, blyUsel
ve gizem dolu gercekliklerin yUceltilip, kutsanmasini yaratmisti.
Ama eril kdlttr ve mulkiyet: bu Uretken gUgleri; mundarlasma,
kirlenme, bozulma riskleri tasiyan, gunahkarlik, namussuzluk,
seytanilik nesnesine gevirmis ve ginimuzde kat kat artan ¢ip-
laklik tabular ve pazarni gelistirmistir. Bu gudilenmelerin olus-
turdugu, insani beden ve can/ruh bUtdnligune aykir, yamuk
deger ve anlamlar yikilmadan, bir beynin 6zgtr ve 6zgll yaratici
Gizgiye oturmasi, olanaksizdir. (Piyasaca popliler ve basarill bu-
lunanlar ise, salt eril kultdrin gdstergesi olurlar,) Beynin ve ca-
nin/ruhun etkinliklerini bigimlendiren beden butinligind, nes-
nel gercekliklerinden koparilip, salt namus, iffet, ahlak, metafizik
sevgi bagimliidina, aitlik deger ve zorunluluklarina déntstirul-
mesi; insanin insan olma gercekliginden en blydk sapistir. Bu
cins, cinsiyet, cinsellik ayrnmcilidi, ayni zamanda da yaraticilig
en buyUk engellerinden birini olusturur. Bu engelle bas etmenin
biri yolu da, fotograf gekme tiryakiligidir. Fotograf hem ¢ekme-
de kararlilik gostereni anindinr, hem de seyredenin biling ve can
dunyasini degistirip gelistirir.

Ayrica, beden ve canin/ruhun yaratmaya uygun, uyumlu battn-
ltgtine, ancak c¢iplakligi metalastiran ticaret ve pazar kultdrdnin
deger ve anlamlarindan arinma ile ulasilabilir. Cani/ruhu hicles-
tirip, bedensel gerceklerden koparan, bedeni tensel arzu ve is-
teklerin kaynagi durumuna getiren, cani/ruhu diinyevi olmayan,
bedenden ayri bir kendi basina varlik sayan anlayis asiimadan;
beden-can/ruh Ustlnltgine ulagilamaz. Gorlntl gekmedeki
basarillik, kisilik gelismesiyle paraleldir. Bu bilin¢ ve anlayistaki
bir 6znenin, gergek fotografginin goérdigu ve gektikleri ise asla
olumsuz pornografik Grtinler olamaz. Ciplakligin gercekligini al-
gllayamayan, yalan, yanlis, yapay bilgilerini asamayan biri ev-
rensel, katlimcr ve 6zgln gortntlleri algilayip anlayamaz, an-
lamlandirp anlatamaz.

‘AT SAHIBINE GORE KISNER’ DIYEN CARPIK ANLAYISA INA-
NANLARDAN MISINIZ?
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Fotograf: Richard Hamilton

Ciplaklik, Cinsellik ve Fotograf

Sanatta her zaman aykin bakiglar bulmak mumkudndur. Cinsel-
lik ve ciplaklik her boyutuyla edebiyat ve sinema basta olmak
Uzere fotografta da sonuna kadar kullanilmis ve artik neredeyse
yaraticl sinirlarini tiketmistir. Fotograf, diger sanat dallarinda ol-
dugu gibi cinselligi veya ciplakligr aykirn bicimde, farkli bir bakis
acislyla sadece bedensel giplakiigl degil, dustnsel, cevresel,
yasamsal anlamda aslinda ne kadar ¢iplak oldugumuzu da an-
latmistir.

Her seyin ciplak oldugu doga da sadece insanoglunun GstU 6r-
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tllu olmasina ragmen en fazla tartisma da ne kadar 6rttindigu-
muzle ilgili olmaktadir. Yasamin baslangicindan 6limden son-
raki sUrecte dahil olmak Uzere ciplaklik bazi fotograflarda erotik
veya pornografik cagrisimlar yapsa da bunlar sadece imgelerle
anlatildigi icin higbirinde ciplakiigi géremiyoruz. En énemli nokta
ciplaklik denince akla sadece kadin gelirken erkekler sadece
vUcutlarinin kas yapisini géstermek icin ¢iplaklidi bir araci olarak
kullanmaktadir. Bazi fotograflar cinselligi son derece detayl ve-
rirken bazi fotograflarda ciplaklik veya cinsellik kurgusal olarak

sergilenirken bazilarinda ince elestirel ve mizah duygusunun ha-
kim oldugu gortlur.

Aslinda erotizm veya ciplaklik dogrudan doganin kendi icinde
mevcuttur. Daha dogrusu doga, erotizmle i¢ ice olan blyuk bir
ortamdir. Erotizm, dogal yasamin ruhsal, psikolojik, tinsel, etik
ve biyolojik agidan vazgegilimez degeridir. Bu ylUzden fotograf,
cinselligin etik sorgulamalara malzeme olmasinda birinci derece
etkili olmus bir sanattir. Bazi fotograflar direk olarak ¢iplakiigin
dogadan geldiginin ve dogaya 6yle dénuldigunin bir yansimasi
olarak gortlebilir. Burada Uzerimizdeki ten doganin bizi értttgu
veya ciplakligimizi érten bir 6rtli miidir sorusu akla gelebilir. in-
sanlar, tenin de bir giysi oldugunu -erotik giysi- sanatla beraber
kesfetmistir. Bircok glizel nti fotograf, ciplakligin ne denli insana
ait dogal bir durum oldugunu soyler. Estetik bicimlerle sunuldu-
gunda, ciplak ten, fotograflarda hicbir sekilde bir yabancilasma-
ya denk dismez (1). Ancak ¢iplaklik sanatta en fazla tartisilan
bir konu olmustur. Erotizm veya pornografi estetik ve guzellikle
bulustugunda sanat, yalniz bagina kaldiginda cinsellik olarak
anilir. Ancak gunumuzde kapitalizmin 6zellikle kadin bedenini
“idol” nesnesi haline getirmesi insan bedenini sdmMUrinun  bir
parcas! haline getirmistir. Ne yazik ki fotograflar da glinimuzde
bedeni kapitalizmin ‘idol’ nesnesi haline getirmis, bu da insan
bedeninin, dzellikle giplak tenin sGmUrdnun bir parcasi olmasina
neden olmustur. Bu ytzden ¢iplaklik veya ¢iplak ten bir mal ve
para olarak degerlendirildigi icin ve daha fazla para etmesi icin
ortinmelidir. CUnkl ten kapatilip acik birakildigi dlgtiide deger
kazanacakitrr.

Ciplaklik, tek basina hicbir ideolojiyi yansitmaz. Ciplakligi be-
densel olarak ele alirsak ¢iplak bedenin ideolojisi, bedenin ken-
di 6zgurligtdur. CUnkl beden her zaman en dogal olandir ve
dogal olanin ideolojisi de dogdal olarak dogalliktir. Biz dogallig
onun Uzerini drterek bozarz. Bu sadece ciplak ten icin gecerli
olmayip distnsel anlamdaki her sey igin gecerlidir. Ciplakiidin
tarihsel strecine baktigimizda cinsel cekicilikten cok, birtakim
yasaklar ve 6rtinmeyle iliskilendirildigi gorultr. Buradan dogal
olarak ciplak olarak geldigimiz diinyada neden 8rtinlriz soru-
su akla gelir. Burada ki 6rttinme sadece teni 6rtme midir? Yoksa
dusunceyi, bilgiyi, yasami, 6zgUrligu, esitligin Gzerini 6rtme mi-
dir? Yoksa ciplaklik bir tir korunmasizlik olup her seyden yuka-
rnda saydiklarimizda olmak Cizere onlari korumak midir?

Ciplakligr sanatsal ve sadece ciplak olarak ele alirsak giyinik ol-
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Fotograf: Bill Brandt

mamayl, agikligl, dogallid, ilkelligi ifade ederken, sanatsal-giplak
bir dustinsel kurnazlidi ifade eder (2). Erotiklik ise blytk dlgtde
fotografa bakanin gézinde degil mi? Kimine erotik géziken bir
et parcasi resmi, bir digerinde ancak anatomi bilimiyle ilgili me-
raklar uyandirabilir. Veya prezervatifli bir fotografa baktigimizda
¢iplakligl, erotizmi hatta pornografiyi bir giysi nesnesi olarak an-
latabilir. Bu da bir distinsel kurnazligin ifadesi olabilir.

Doga bize dogarken de 6ldUkten sonrada giplak oldugumuzu
vurgularken, dogduktan ve 6ldukten hemen sonra tekrar 6r-
tlinmek istenmesi dogaya ters bir davranis olarak algilanabilir.
Peki, biz ciplak olarak neyi algiiyoruz. Ciplakiga bakisimizi
degistirmek icin herhalde doganin Ustlind de kalin bir &rtU ile
oOrtmemiz gerekecek. Fotograflari bagimsiz objeler gérdugtimuiz
zaman kadin vicudunu ¢iplak olarak konu almakta bir sakinca
olmayabilir. Ancak ciplakligi bagimsiz obje olarak ele aldigimiz
zaman fikirlerimizi anlatabilmek icin ¢esitli soyutlamalar yapabi-
liriz. Fotograf, iste bu soyutlamayi yapabilecegimiz en iyi mec-
radir.

KAYNAKLAR
1-Cerkes KARADAG. Ten Bir Giysidir. www.fotografya.gen.tr
2-Nazif TOPGUOGLU. Erotik Olmayan Giplak, Yeni Bastan. . www.fotografya.gen.tr
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175 yillik bir gegmise sahip olan fotograf diger sanat dallarinda
oldugu gibi cinselligi farkli boyutlarda ele almisti. Ama bu ele
alis diger sanat dallarindan daha yogun, daha zorlu ve daha
tartismall olmustur. Bu zorluluk veya zorunluluk fotografta nes-
nesiz hicbir sey anlatilamadigindan, cinselligin de var olmasiicin
nesnesinin karenin icinde yer almasi zorunlulugudur. Ama sani-
lanin aksine fotograftaki cinsellik, yalnizca ¢iplak insan ¢ekildi-
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Fotograf: Man Ray

Bir Cinsel Obje Ogesi Olarak Fotograf

ginde giindeme gelen bir konu degildir. Onemli olan cinselligin
neyin ardina gizlendigi ve fotografcinin ilgisini yonelttigi nesneler
tarafindan nasil ortaya ¢ikarildigidir. Bu da; yaklasim bigimlerine
ve yontemlerine bagl olarak bazen nl, bazen erotizm, bazen de
pornografi tzerinden dile getirilmigtir.

Fotografin icadindan kisa bir stire 6nce (1835°ten énce) ¢iplak

goruntuler gizim/desen ve/ya da yagliboya resim olarak devreye
girmistir. Boylece, ressamlarin cizdikleri gortntulere fotografci-
larin fotograf makinesiyle saptamis oldugu gérintuler de eklen-
mis oldu. Resim ile fotograf arasindaki bu etkilesim, 6zellikle
cinsel icerikli gdrsel anlatilarin her gecen giin daha cesurca ele
alinmasina yol agmistir. Yirminci yUzyilda yalnizca resim ve fo-
tograf sanatinda degil, bitin gérsel sanat dallarinda cinsellik
konusu daha sik ve daha cesurca iglenmistir. Toplumlarin du-
sUnsel 6zgurlesmesi, sanatin da cinsellik izlegini gegmise gére
¢ok ¢ok daha rahatca ele alip igleyebilmesine olanak saglamis-
tir. Fotografta cinselligi isleyen yumusaktan serte veya ni’den
erotizme oradan pornografiye gecen cesitli fotograflardan sdz
edilebilir. Resimde veya sanatin herhangi bir yapitinda onu Ure-
ten sanatcinin -yalnizca- imgeleminde ve fantezi dinyasinda
yer alabilecek cinsellik, fotografta daha bir gérinir olmustur.
Sonugta fotograf yaraticisinin ve algilayicisinin tutumuna gére
erotizm, nU ve pornografi arasinda gidip gelmistir.

Ciplaklik bir fotografa konu oldugu zaman kullaniligina gére ero-
tizm sinirlar degiskenlik gdsterebilir. Bu durum ¢ ayri fotografik
baglamda ele alinabilir; nt, erotik ve pornografik fotograf. ..

CUnkU insan bedeni sz konusu olunca, ¢iplaklik ve dolayi-
slyla erotizm kacinlmazdir. Erotik fotografin &zneleri genellikle

Fotograf: Andre Kertesz

‘ciplak’tir. Ne var ki bir fotografin ‘erotik’ olarak yaftalanmasi i¢in
‘ciplaklik’in kacinimaz bir gerek oldugu séylenemez. Ortlli,
yari-giyinik, giderek giyinik 6znelerin bakisiyla, durusuyla, tstU-
ne disUrdlmus isikla ‘erotik’ olabilecegini/olabildigini gdzlemek
olanaklidir.
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NU; kelime anlami olarak ¢iplakliga karsilik gelir. Ancak bu bah-
si gecen “nu, erotik ve pornografik” tarzdaki fotograflarin farkl
niteliksel 6zellikleri vardir. Bu niteliksel farklar nedeniyle; icerik-
lerinde bulunan ortak bir ¢iplaklik unsuruna karsin hepsi birden
“nu fotograf” olarak adlandinlamazlar. NU fotografin icerigindeki
ciplaklik; ona eslik eden isik, gélge, sekil, form, vb bigimsel ni-
telikler nedeniyle estetik bir doz barindinr. Fotograftaki ciplak;
cinsel bir obje olarak degil, estetik ve gdrsel bir unsur olarak
fotograftaki yerini almigtir.

Estetik doza sahip olan ¢iplaklik; cinselligi cagristiran bir go-
rindime kaymigsa, fotograf da erotizme dogru kaymaya bas-
lamistir. Zira erotik fotograf; icerik yapisi itibariyle cinsel iliskiye
g6z kirpar. Erotik fotografin salt bicimsel ve estetik bir yapisi
olmayip ayni zamanda cinsel uyaranlari bulunan bir yapisi da
vardir. Bu anlamda erotik fotografin temelde ciplakiigi gérsel
bir unsur olarak ele almayip tensel bir unsur olarak degerlen-
dirmesi, kaginlmaz olarak erotik nU terimini karsimiza ¢ikartir.
Fotograftaki ciplak obje; arzulayan ve arzulanan vicut diline
sahip cinsel bir obje olarak karsimizdadir artik. Bu fotograf artik
erotizmi de gecerek pornografik fotograf olarak karsimiza ¢ikar.
Fotograftaki ciplaklik, cinsel bir uyaran olmanin da 6tesinde;
cinsel organlarin, cinsel iliskinin veya cesitli sapkinliklarin kaba
bir saptamasina vesile oluyorsa; artik fotograf da pornografik bir
yapiya burinmustdr diyebiliriz.

NU, erotik ve pornografik fotografin birbirinden aynldidi bir nokta
da sanat baglamindaki okumalardir. NU fotograf igin ¢iplakliik,
olmazsa olmaz bir sarttir. NU fotografa konu olan ciplak obje,
anlatimi destekleyen bir gorsel unsur ya da bicimi destekleyen
bir estetik unsurdur. Cinsellik fotografin ana ilgi odagdr degildir.
Hedeften sapmis bir nU fotograf, cok rahatlikla fotografcinin is-
tegi disinda kaba bir erotizme veya ucuz bir pornografiye dog-
ru kayma gosterebilir. Boylesi istemli veya istemsiz sapmalar,
fotografcinin objesine bakis acgisinin etkiledigi bir basar veya
basarisizlik problemidir aslinda... Erotik veya pornografik fotog-
rafin ilgi alanina ait iceriklere sahip bazi sanatsal veya sanatsal
olmayan baglamda Uretilmis olan bu fotograflar sonugta baba-
erkil toplumun bir edlence aracidir.

Bu sebeptendir ki, topluma egemen olan babaerkil anlayisin bir
yansimasi olarak; erotik ve pornografik fotografta metalastirimis
olan imge; kadin imgesidir. Erotik fotografa konu olan kadin im-
gesi ise sadece dig gortnuse indirgenmis degerlere sahip olan
ancak cogunlukla estetize edilmis bir disidir. Bu agidan yasl,
sisman, kusurlu, vb dzelliklerdeki siradan bir kadinin sahip oldu-
gu disilik; toplumsal uzlasidaki erotik fotografin konusu degildir.

Bunun tersi de s6z konusu olsa bile bu ¢ok nadir bir durumdur.
Dis géruntstndeki kusurlart belirgin bir kadinin erotik fotografla-
r, ticari bir editdér goézligunden fotografcinin basarisizigi olarak
gorulecek; yasl bir kadinin erotik ¢cagrnsimli fotograflan ise bir
tir sapkinlik (pornografi) olarak yorumlanabilecektir. Estetize

SANAT CINSEL KIMLIK ILISKILERI 43




SANAT CINSEL KiMLIK ILISKILERI... SANAT CINSEL KiMLIK ILISKILERI... SANAT CINSEL KIMLIK ILISKILE

Fotograf: Man Ray

44 SANAT CINSEL KIMLIK ILISKILERI

edilmis disi'nin karsiidr olarak erkek ise; erotik ve
pornografik fotografta buttinligl tamamlayan bir
unsur olarak karsimiza ¢ikacaktrr.

Erotik fotografi pornografik fotograftan aynmli ki-
lan, cinselligi, Turkgemizdeki deyisle ‘kor, kor par-
magdim gozine’ sergilememesidir. Yani, pornogra-
fik fotograf butun ac¢ikligiyla cinsellik sergiler. Erotik
ve pornografik fotograf icin ciplakik dnemli bir
unsurdur, ancak olmazsa olmaz degildir. Sembo-
lik anlatimlar ya da fetis nesneler araciligi ile cinsel
cagnsimlar veya uyaranlar saglanabilir. Bir cinsel
organi, cinsel birlesmeyi, cinsel doyuma ulasma
yollari ve hallerini, vb. ayrintili olarak gdsterir. iz-
leyende zihinsel bir caba gosterme, ‘hayal etme’
gereksinmesine yer birakmaz. Oysa, erotik fotog-
raf gdrllenin haricinde yorum yapilmasi gereken
bir icerik barindinr. Bu dzelligiyle, erotik fotografin,
pornografik fotograftan daha kigkirtici bir niteligi
oldugu soylenebilir. Yani pornografik fotografin
‘gizem’i yoktur. Ancak erotik fotografin ise ¢6zUl-
meyi/yorumlanmayi bekleyen bir ‘giz’i vardir. Erotik
fotograf hayal kurdurur. Pornografik fotografta ise
her sey ortadadir.

Cinsellik ve buna bagli olarak arzu, insanin, haya-
tini Uzerine kurguladigi en énemli disavurumlardan
biridir. Ama guntmuzde koétlye kullaniimaktadir.
Cinsellikle ilgili konular, metafizikten kimyaya kadar
bircok farkli disiplin tarafindan aciklanmaya calisilir
ama tim bu cabalar yetersiz kalir. Sanilanin ak-
sine, yalnizca cinselligin 6n planda oldugu, erotik
gbrUntllere sahip insanlarin yer aldigi, devirlerine
gore bicimsel degisimler gosteren fotograflar de-
gildir konumuz; iki nokta arasinda fotograf aracili-
giyla kurulan o sonsuz ve eskimeyecek olan bag-
dir. Yasam ve sanatla bu denli i¢ ice olan cinsellik,
fotografla da ayni dereceden akraballk baglarina
sahiptir.
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MGM - Carlo Ponti ortak yapimi

Senarist ve Yénetmen: Michelangelo Antonioni
Go6ranti Yénetmeni: Carlo Di Palma

Muizik: Herbie Hancock

Oyuncular: David Hemmings, Vanessa Redgrave,
Sarah Miles, Jane Birkin

Yapim Yili: 1966

Ebru-Tekin ERTUG

Selma-Biilent SEYITDANLIOGLU

Nurhan-Neset ERDEM

Okumayi Yapanlar: “eSe” Film Okuma Grubu (*)

Yénetmen Michelangelo Antonioni (1912-2007); 1912’de italya, Ferrara’da bir ciftlik sahibi-
nin oglu olarak dtinyaya geldi. Bologna’da ekonomi okurken, gunlik gazetelerin birinde film
elestirileri yazmaya basladi. Daha sonra senaryo yazar olarak Roberto Rosselini ile calisti.
Marcel Carne’ye bir siire asistanlik yaptiktan sonra, dért yil siren uzun bir ¢abanin Gri-

nU olan ilk belgesel kisa filmini, yeni gercekgi "Gente del Po”yu
cekti. ilk konulu filmi olan 1950 tarihli "Cronica di un Amore”
(Bir Agkin Oykistl) ile uzun metrajl filmle gecis yapti. ik filmleri,
italyan Yeni Gercekcilik Akimindan, yani De Sica ve Rosselini gibi
yonetmenlerden izler tasisa da, 1960’l yillardan sonra butindyle
kendisine 6zgU bir sanat sinemasini yaratmistir.

Atilla Dorsay “Yuzyilin 100 Ydénetmeni” isimli kitabinda Anto-
nioni'yi, “Ne olursa olsun sinemayi degistiren, cagdas sinemaya
giden yollarin bir bolimdnU agan bir sanatcl. Sinemada eylem
kadar eylemsizligi, hareket kadar hareketsizligi, konusma kadar
suskunlugu, guritd ve mizik kadar sessizlidi, belirli anlatim ka-
liplart ve belli bir 8ykl anlatmak kadar bir atmosferi, bir streci, bir
etkilenme ve etkilesimi de anlatmayi bilen ve tim bunlar cagdas
sinemanin i¢ine (tipki edebiyatta oldugu gibi) sokan ve neredey-
se kendisine ¢zgu bir damga olusturan énemli bir Kisilik...” ola-
rak tanimliyor.

Yoénetmene iliskin bu kisa bilgilendirmeden sonra gelelim fime;
1966 yili ve (zerinde glines batmayan tlkenin (imparatorlugun)
bagkenti Londra’dayiz. Ugiincti Diinya Ulkeleri heniiz Endistri
Devrimiyle bulusamamisken, o Endustri Sonrasi Topluma ne-
redeyse gegmisti; ingiltere/Birlesik Krallk. Birkag on yil arayla
yasanan iki blytk savasin (I. ve Il. Dinya Savaglari) en 6énemli
aktoérlerinden biri olan ve her durumda galip ¢ikmay! basaran
Ulkenin en 6nemli kenti ve ydnetim merkezi Londra, filmin ¢cekim
platosudur.

Amerika Birlesik Devletleri, Fransa ve diger Birinci Diinya Ulke-
lerinin tamaminda da (Ug-on yil arayla ve benzer sekilde) yasan-
digi gibi, ingiltere’de de Enddistri Devriminin intisamli giinlerinin
bittigine, o devrin sonrasina gegilmekte olduguna vurgu yapar
yonetmen. Modernizmi benimsemis birey icin kabullenmesi zor
olan bu gercekligi anlamay! kolaylastiran birer gésterge olarak
da geriye agir sanayi tesislerine ait devasa hangarlari ve met-
ruk binalari, yitip gitmekte olan o déneme ait toplu konutlari ve
sosyal tesislerini gérintiler siirekli. Ustelik “bunlarn hepsi ha-
rabe haldedir ve ¢dzUlmesi gereken bir sorun olarak orta yerde
kalmistir” mesajini iletmektedir. Ve, “bakin tam da bu tarihlerden
itibaren modern topluma has geleneksel sosyal yapi bozulmaya
ve/ya yok olmaya yUz tutmus ve boylece modern sonrasi iyiden
iyi kendisini hissettirmeye, 6zellikle de kUcUk burjuva cevrele-
rin yasamina nUfuz etmeye ydnelmis, dolayisiyla, postmodern
durum, hem bir sosyal vaka olarak yerlesmeye, hem de kendi
kUlturdnd olusturmaya baslamistir” ctimlesini, izleyicinin kulagina
fislldamaktadir adeta.

Filmi izlerken ydnetmenin 6zellikle géstermek istedigi, o neden-
le de ¢gekim alani olarak belirledigi, dekor/fon olarak kullandig
bina, cadde, sokak, dikkan, vitrin, ic mekan, tesis, esya, arag
ve gerece dikkatli bir gézle bakmak ve bununla birlikte insan
iliskilerini, iletisimi, diyaloglari, giyim kusami, insanlarin sag-sakal
kesimlerini, makyaj vb hallerini gézden kagirmamak gerek. Go-
rintlye giren her sey, ydonetmenin anlatmaya calistigi olgu igin

birer géstergedir ve her biri kendi basina temsil niteligi tasiyan
anlatm aracidir.

Siradan bir izleme neticesinde, yonetmenin cikis noktasi olarak
“cinayete taniklik” meselesini ele aldigi varsayilabilir belki. Yizey-
sel bir seyir sirasinda pekala éyleymis gibi goriinebilir insanlara.
Ozetle, yénetmenin irdeledigi konunun “cinayete taniklik” oldugu
dUsunutlebilir. Ancak bdyle bir izleme icin “okuma” demek pek
de kolay degildir. Halk arasinda guinlik konusmalarda gegtigi
Uzere, “seyretme” olarak tabir ediimesi belki daha isabetli ola-
caktrr. Yani, “seyir” kelimesi karsiligina ancak isabetle ifade bula-
bilir. Ve o kisim da belki baska bir baglamda, drnegin fotografin
belge olarak inandincilidi, gtvenilirligi, hukuki degeri veya kanaat
olusturma gucul ve hatta cinayet zanlilari ve cinayete kurban gi-
den insanlar ile fotografci Uzerinden kurulacak bir psiko-sosyal
bag icin ele alinabili. Mamafih onun étesine de fazlaca gegcile-
mez. Hareket, heyecan, gerilim yaratarak izleyiciyi sUrUklemek,
kullanilagelen geleneksel bir sinema yontemidir. Sadece sinema
icin degil, drnegin edebiyat icin de bu gegerlidir. Duraganlik ya
da hareketlilik (“statik” yahut “dinamik” olug) konusundaki tercihi,
bu filmde yonetmen hareketten yana kullanmistir denebilir.

Bu itibarla “ydnetmenin asll Uzerinde durmak istedigi, dikkate
aldigi, énemsedigi sey, cinayetle ilgili gérintlu ve diyaloglardan
¢ok daha fazlasidir” denebilir. C")yle olmasa, bu film, siradan ya
da daha iyi ihtimalle diyelim ki kayda deger bir polisiye film olur-
du. Ama 8yle degil. Yénetmenin derdinin bir polisiye Uretmek
olmadidi ¢ok acik. Gérlinen o ki cinayete taniklik ve cinayetin
gizemi Uzerinden, yani bu olay merkeze alinarak, onun etrafin-
dan insanlik tarihinde bir déneme iliskin sosyal yaplyi, iligkileri,
kUltGrel déntsumd, toplum ve birey psikolojisini ve bu meyanda
olup bitenleri gozler 6niine sermeye ve ayni zamanda izleyiciyi
dustndirmeye de calisir. Dinyanin en 6nemli merkezlerinden
birinde, Londra’da modern sonrasini bireysel ve toplumsal bag-
lamiyla ele alarak, durum analizi yapmakla birlikte elestirel bir
yaklagimla irdeler. Okur-yazar izleyici yoninden ele alindiginda,
ciddi anlamda entelekttiel derinlige sahip ender filmlerden biri
oldugu rahatlikla séylenebilir.
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Eger seyircinin flmden etkilenmesinin nedeni, filmin baskarakteri
olan fotografcinin mesleginden otirl elde ettigi haz zemininin
cekiciligi ise (“seyir” ifadesi tam da bu clmleye uygun duser),
bu hal, 6n kabull veya zihinsel dokusunun bdyle olmasi itiba-
riyle yaptigimiz okumanin ister istemez disina diisecektir. Oylesi
bir bakis acisini bu metnin disinda tutarak séylemeliyiz ki filmde
fotografciya bicilen rol, yabana atilacak bir rol degildir. Tersine
bu film, populer/medyatik bir figlr olarak fotografcinin toplum
icindeki kendine has yerini tastamam ortaya koyar, bir baska
deyisle, yerli yerine oturtur.

Dikkat edilmesi gereken sey su ki, fime konu olan fotografc,
mahalle aralarindaki klicUk stldyolarda vesikalk fotograf ceken
adi sani bilinmeyen fotografcilardan biri degil, standardi mate-
matik olarak belirlenmis (boy, kilo, basen, gbgus, omuz vs ge-
nigligi ve/ya uzunlugu gibi guzellige temel alinan matematiksel
normlar) ve bu standartlar dikkate alinarak secilmis genc kizlara
giydirilerek pazara sunulan urbalarin, aksesuarlarin, temizlik ve
makyaj malzemelerinin vs moda fotograflarini (bilindigi Gzere kimi
entelektUel cevrelerde moda olan seylerden, “eskimisligi, yani
demode olusu ik gtnden belli olan seyler” olarak bahsedilir),
kapak kizlarinin fotograflarini, populer dinyanin yildiz adaylarinin
fotograflarini geken bir fotografcidir. Ve anlasilan o ki bu alanda
epeyce sohret olmustur. Ozetle, toplumun alt kesimleri igin ayri-
calikli bir diinyanin insanidir.

“Blow Up” filmi Tirkiye’de gosterildigi yillarda da, kusku yok ki
dénemin gengliginin bir kismi Uzerinde ciddi bir etki yaratmistir.
Bazi insanlarin bu filmi izledikten sonra fotografci olmakta karar
kilmis olmalari ihtimali var midir? Vardir. Neden? CUnku filmdeki
fotografci inanilimaz (adeta “gizemli”) bir glict elinde bulundur-
maktadir. Birgok kesim icin erisilmez bir yerdedir. Kuralsiz bir
yasami vardir ve yarina iliskin kaygilardan ¢cok uzaktir. Sadece
blyUk is adamlarinin ve baska dnemli sahsiyetlerin, prenslerin-
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prenseslerin makam araci olarak bilinen, cagin fenomeni ve ¢ok
pahall bir marka olan Rolls Royce otomobili vardir. Ustl agik bir
model olmakla, o markanin da ltiks kismina girer. Otomobilde bir
de mobil telefon (veya telsiz telefon) vardir ki o tarihte otomobil-
de boyle telefonlar gercek anlamda ultra IUksun belirtisidir.

Ama fotograf¢i bu ¢ok pahali araci bile hor kullanacak, eski ve
vasat bir otomobilmis gibi davranacak kadar rahattir. Bu da ¢ok
kazandiginin gostergesidir. Ancak, kazandigini da, halk arasin-
da “har vurup harman savurmak” deyimiyle tanmlandidi sekilde
harcadigi konusunda ¢ok gérinir baska ipuclart olmamakla bir-
likte, birikimi olup olmadigi konusunda da ¢ok gérinUr ipuglar
vermemigtir yénetmen. Belki yasamin bu kismini dikkate deger
bulmaz yahut isin o kismini izleyicinin deneyimlerine ve sezgilerine
birakir. Bir telefon kulUbesinde yaptigi gériisme sirasinda o anda
cebinde bir telefon gdérismesini bile kotaramayacak kadar kicuk
miktarda para bulundugunu sdylemesi neye isaret eder acaba?

Kendisini “glzel” olanda konumlayan gen¢ kizlar fotograf¢inin
etrafinda pervanedir. O kadar ki kizlar kendilerinin fotografini
¢cekmesi icin gunlerce kapi dnlinde beklemekte ve fotografcinin
kendilerinden isteyecegi her seye razi gériinmekteler. Toplumun
alt kesimlerine mensup guzelce geng kizlar (izleyicide birakilan
izlenime bakilirsa, iyi bir egitimden gecmemis ve saglam bir
meslek edinememis gibi gérunurler ki bu da genel geger durum-
la 6rtlisur) daha sonra edineceklerini umduklar séhret ugruna,
fotografcinin kendilerini itip kakmasina ve asagilamasina rahat-
IIkla katlanabilmektedirler. Geleneksel aile yapisindan olduklari
halde, sohret ugruna bedenlerini fotografglya sunabilmektedir.

Tam da o noktada insan psikolojisine iliskin Gnemli bir ayrintiya
vurgu yapar yonetmen. Fotografci, kicUimseme hali icinde sa-
kayla karistinp kizlardan birinin kiyafetlerini ¢ikartinca, kiyafetleri
clkartilan kiz, ayni sakayi strdUrerek diger kizin kiyafetlerini cikar-
mak icin ugrasir, buna fotografg katilir ve diger kizin kiyafetleri
de cikartilir. Bdylece kiyafeti ¢ikartilan kiz yalniz kalmamis olur,
arkadasinin kagmasini engeller ve onu da kendisine su¢ ortadi
yapar. Cinsellige iliskin seyler bazi kesimler icin, diger kesimle-
re oranla daha fazla mahremdir, sug, glinah, ayip kavramlariyla
karsilanir. Bireyin bdyle bir suga, glinaha ya da ayiba tanik olan
kisiyi suc ortagi yaparak yahut susmayi saglayarak (digerinin ag-
zina kilit vurarak) kendisini rahatlatmaya calismasi haline iliskin
iyi bir drnek sunuyor yénetmen. Ote yandan bu filmin, bir kadin
bedeninin tamamen ¢iplak gdsterildigi sinema tarihindeki ilk film
oldugu soylenir.

Cinselligin tabu oldugu bir dénemde iken, bundan muzdarip bir
kusagin, cinselligi bu kadar rahat ve bereketli yasamaya elveren
bir meslege 6zenmeleri son derece dogaldir.

Siphesiz geleneksel fotografinin karanlik oda safahati, bu sihirli
kutunun tanikliklarinin belge olarak énemi vb daha birgok gizem
barindiran tarafi nedeniyle fotografi bir meslek olarak, hobi ola-
rak veya kendi yasamlarindaki en énemli ayricalikli alan olarak
secen cok sayida insan da olmustur. Bu filmi izledikten sonra,

fotografin saglayacagd sihirli glicle toplumsal yasama katki suna-
bilecegine inanarak fotografa yonelen ve gercekten de disln-
dUklerini blyuk 6lglde hayata gegirmeyi basarip bu gtine “usta”
olarak gelen énemli isimlerin bulunduguna da stiphe yoktur.

Dolayisiyla, bu iki farkli arayis, iki farkli beklenti, iki farkl olanak
nedeniyle bu filmin, dzellikle de Ggtnct dinya Ulkelerinin sine-
maya merakl bir kisim gencleri Uzerinde ¢ok ciddi etkileri oldugu
asikardrr.

Makine ve objektif tutma biciminden, titiz davranmamasindan,
daginik/dizensiz olusundan, karanlik odanin vasat halinden,
pes pese deklansdre basisindan (film kullanilan dénemdir) ve
ekipmanini hor kullanmasindan hareketle, fimin baskarakteri
olan fotograf¢inin herhangi bir fotograf egitiminden gecmedidi,
Ustelik usta sayilabilecek diizeyde de olmadigi sonucu Uretile-
bilir. Deneyimlerimizden biliriz ki iyi bir alayl usta cogu kez mek-
teplilerden daha titiz ve dzenlidir. Buna ek olarak, “sayet yonet-
men usta bir fotograf¢i portresi ortaya koymak isteseydi, son
derece titiz ve dUzenli, ekipmanlarini gozu gibi koruyan, deklan-
sbre basmadan 6nce her seyi kontroli altina aldigindan emin
olan, kili kirk yaran, stidyosu ve karanlik odasi isll 1Sl olan bir
fotografcl profili cizerdi” demek de mimkiin. Ote yandan, fo-
tografcinin entelektiel anlamda birikimli, donanimli biri olmadig
da dusUnulebilir. Haziladigi dosyada bulunan S/B baskilardan
yola cikilarak, entelektiel eksiklerini tamamlayabilmek icin kimi
zaman sahaya ¢ikarak yasamin gesitli kesitlerinden fotograflar
cektigi de sdylenebili. Dosyay! dergi (veya gazete) editdriine
(veya yayincl) sundugunda, bekledigi ilgiyi ve heyecani gérme-
mesi dikkate alinarak, sahada yaptigi calismalarin dikkate deger
calismalar olmadigi, eger kayda deger calismalar olsaydi, dos-
yaya bakan kisinin blyUk bir heyecanla fotograflari inceleyecedi
varsayimi ileri srtlebilir. Fotografginin hazirladigi 6zensiz dosya
ve sunus biciminden 6turd, o kulvardaki seyleri bihakkin yerine
getirebilmekten uzak oldugu izlenimi edinilebilir.

Ressam arkadasinin galismalarina iliskin diistinceleriyle, antikaci
dikkaninda resim (tablo) isterken izledigimiz diyalogdan hare-
ketle, sanat’tan uzak oldugu da séylenebilir. Diger yandan stid-
yosunun bir balimind paylastigl ressamin, kendi esiyle birlikte
olmasina kayitsiz kalmasini da, yasanan dénemin ve fotografgi-
nin icinde yer aldigi kendine has atmosferin bir sonucu olarak
izleyicinin dikkatine sunar yénetmen.

Ozetle, fotografeinin aslinda tam bir “limpen” oldugu kanaati
gu¢ kazanir. Bir limpenin arayip da bulamadig bir ortamla bu-
lusmustur. Limpen olusunu ve fotografin entelektliel baglami
acisindan yetersizligini, gerek parkta iki &sik insanin (o0 agkin geri
planini henliz bilmemektedir) gizlice (izinsiz) fotograflarini gek-
mesinden, gerekse stlidyoda moda fotografi ¢ekimi sirasinda
mankenlere sUrekli baginp cagirmasindan ve asagilayici tavrin-
dan (“g&zlerinizi kapatin, ben sdyleyinceye kadar da agmayin”
diyerek cekip gitmesi ve saatler sonra dénmesi oldukca iyi bir
Ornektir), abartill simarik/serseri hareketlerinden anliyoruz.
Bununla birlikte, oburca tiketmektedir. Kirlenmis kiyafetlerini
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yikamak yerine kaldinp ¢dpe atmasi buna isaret eder. Modelin
fotografini gekerken, yere uzanmis modelin Uzerine abanip hirsla
pes pese deklanstre basmasi (trans hali) ve bu ¢ekim sirasinda
soyledigi heyecan dolu sézler, fotografcinin isini blyUk bir askla
yapmasi olarak yorumlanabilir, tersine, ortada dyle bir sey olma-
digi da dusunulebilir. O tUr davraniglar, birey olarak fotografcinin
yetersizlikleri ve hastalikli halleriyle de aciklanabilir.

Fotografciya film boyunca neredeyse hep ayni kiyafetleri (6zel-
likle beyaz pantolon) giydirmesi niye? Bundan &tirl yonetmenin
bize sdylemek istedigi bir seyler olmali... Cahilligin, alt katman-
lardan olusun g&stergesi olarak ydnetmen bunu bizim gdzimu-
ze sokuyor olabilir mi? Fotografcinin uguk kacik olusuna, aykirili-
gina, farkliigina isaret olarak almayi deneyelim beyaz pantolonu.
Fakat bu varsaymi destekleyecek baska isaretlere rastlayami-
yoruz. Bu yonde baska acik isaretler bulunsa idi, fotografcinin
hali limpenlige degil, uguk-kagik olusa verilebilirdi. Avam olusa
isaret olarak alindiginda, bu tezi destekleyecek epeyce seye
rastlamak mdmkuan.

Bilerek ya da bilmeyerek sinifsal bakimdan mensubu olmadigi
bir Ust toplumsal katmana sicramis, Utopyasini (yahut rUyalarini)
gerceklestirmis, ancak bu yeni toplumsal katmanin yapisina ve
yasam bicimine uyum saglayamadidi icin bocalayan, doyum-
suzlasan, mutlu olamayan, yalnizlasan, ne yaptigini bilmez hale
gelen ve bundan &tUrt de kimi zaman da ¢ikis arayan bir insan
goéruntlsu gizer. Sahada ¢ekim yapmaya ¢alismasi, bir diyalog
sirasinda her seyi birakip gidecegini sdylemesi ve hayata sifirdan
baslamak istedigini ima etmesi bunu gosterir.

Hem dis gérindminden, hem de i¢ mekan ayrintilarindan, ter-
kedilmis eski bir fabrika binasi ve/ya Uretim atélyesi oldugu anla-
sllan yapi icinde bulunan stidyosunu ve yasam alanini paylastigi
ressam arkadasinin tablolarindaki belirsiz gortntllere yabanci
olusu, daha sonra parkta cektigi fotograflardan cinayetle ilgili
ipuclar bulabilmek icin negatifinden detaylar blyUterek, olduk-
¢a iri grenli ve giderek daha fazla belirsiz hale gelen gértntuler
elde etmesi, arkadasinin tablolarindaki belirsiz goérintlere Gy-
klUnmesi ihtimalini de ortaya koyuyor.

Tam da bu noktada filme verilen “Blow Up” isminin anlami bel-
li dlctlerde yerine oturuyor aslinda. Negatiften (filmden) kigik
bir ayrintinn blyUk baskisinin yapilmasl, daha sonra daha da
kUgUk bir ayrintinin bUydk baskisinin yapilmasi ve giderek daha
daha kiUcguUk ayrintilann blyUk baskilarinin yapiimasi; yani ayni
negatifin (karenin) icinden giderek daha da kigulen ayrintilarin
yeni kadrajlarini yaparak blylUtmeye ve orada gizlenen gerce-
gi ortaya cikarmaya, anlamaya calisma eylemi. Ancak fazlaca
detaya inildikge gren yapisi giderek blylyecek, gortintl kalitesi
iyice dusecek ve anlasiimaz hale gelecektir. Aynen bunun gibi,
yasama, bilime, felsefeye, sanata iliskin herhangi bir sey ylizey-
sel olarak ele alindiginda kolayca anlasilabilir iken, derinlemesine
ele alindik¢a, ortaya konacak fikirlerin anlagiimasinin giderek zor-
lasacagl muhakkaktir.
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Ydnetmen farkli alanlardan, farkl yerlerden, farkli sosyal kesim-
lerden 6rnekler sunarak, referanslar sunarak ileri sUrdigu tezi
glclendirmek ister. O ylzden sadece fotografla yetinmez; fo-
tograf diliyle aktarmaya calistigl seye paralel olarak ressamin
Oykundugu gizemli yaklasim, yani anlasiimasi zor goruntulerden
olusan bir tablo (resim) ortaya koyma cabasini; ayni paralelde,
mistik dgretilere (Nepal’e gitme isteginde olan genc kiz) yonel-
mek isteyen insanlari; ayni paralelde, uyusturucunun esiri olmus
(editdr ve yakin cevresi) insanlar; ayni paralelde, tinilari sanki bir
baska dinyadan geliyormus gibi algilanan yeni tdr mtziklerin
meftunu olan gencleri (konser salonu) izletir bize.

iste bunlarin hepsi, negatifin (filmin) tek karesinin igindeki cok
kUgUk detaylardir ve her biri tek tek bUyUtllerek bakilmasi, in-
celenmesi ve yorumlanmasi gereken 6énemdedir. Bu ayrintilara
buylteg tutulmadikga, yani butin detaylar tek tek incelenme-
dikge, butin hakkinda fikir sahibi olabilmek ya da buttne iligkin
g6rUs ileri stirebilmek mimkUn degildir. Ancak bir kez daha tek-
rar etmekte yarar var; fazlaca detaya /derinlere inildikce (fotograf
karesinde/felsefe, sanatta...), anlamak, anlamlandirmak, tanim-
lamak ortalama bir insan icin giderek zorlagir. Cok detaylari / gok
derinleri ender sayida insan (uzman / disdnur) ¢cézimleyebilir
ancak.

Fotograf¢inin stlidyosunun bir bolimant paylastidi ressam ar-
kadasinin da pek parlak bir entelektlel alt yapiya sahip olma-
digr bellidir. Yaptigi sey hakkinda ciddiye alinabilecek dizeyde
bir fikri olmadigi ve dnculeri taklit etmeye calistigi dustnulebilir.
Buna mukabil ¢ok biliyor da bocaliyor, fazla derinlere dalmis da
bunalmis, gelecegdi cok parlak, olaganUstu eserlere imza atacak
potansiyel barindiran sira digl bir ressam oldugu izlenimi birak-
maya calisyor. Iste tam da burada yénetmen toplumun belli bir
kesiminin psikolojisini ortaya koymak derdindedir. Fotografcinin,
moda fotograflar sayesinde karsi cinsi kendisine mahk(im ede-
rek elde ettigi avantaji, ressam da tablolarinda gizemli bir gérin-
tl olusturarak elde etmeye ve insanlari (dogal olarak en fazla da
karsi cinsi) bu yolla etkilemeye ¢alismaktadir. Nitekim fotografci-
nin karisini etkiler.

Yonetmen, ressam figlrdnU filmin icine kisacik bir ayrinti olarak
eklemek suretiyle, aslinda populer sanatin poptler olan baska
alanlarinda da durumun Ug¢ asagi bes yukari bdyle bir dénem-
de fotograftaki gibi oldugunu stylemeye caligir. Bunu sdylerken
altini cizdigi sey insanin/bireyin ta kendisidir. insan her yerde in-
sandir, istemleri, erismeyi arzu ettigi seyler aynidir. Para, sohret,
itibar, agk... “60’ll yillarin Londra’sinda durum bdyleydi. Bir esik
atlanmaktaydi, kosullar baska bir yere dogru evrimekteydi. Sos-
yo-kultUrel vaziyet, o bilinen modern toplumun geleneksel ya-
pisindan ayri bir vaziyete dénismekteydi. Birey bu haldeydi...”
der yonetmen.

Gelismis Ulkelerin kaydettikleri ekonomik, sosyal ve kultUrel ev-

releri ve bunlara bagl olarak gelisen psiko-sosyal halleri, diger
Ulkeler, 6zellikle GglncU dinya, neredeyse Uzerinden yarim asir

50 SANAT CINSEL KiMLIK ILISKILERI

gectikten sonra tanimakta ve yasamaktadir. Cesitli alanlarda 6ne
clkan, populer olan (hadi biz bu noktada fotograftan hi¢ stz et-
meyelim) bireyleri dikkate alarak gectigimiz 10-15 (hatta 20) yila
dénlp bakildiginda, butinlyle ayni olmasa bile, filmdeki baska-
rakterle ortUsen veya benzesen oldukga populer, sdhretli kimse-
lerin bulundugu gortlur. Cevremize bu baglamda géz atip belle-
gimizi de yokladigimizda, benzer bir durumun ¢gok net olarak bu
gun etrafimizda déntp durdugunu fark ederiz. Filmdeki bagka-
raktere benzeyen ¢ok sayida insan var. Yildizlar, yildiz adaylari,
kapllari asindiranlar, oradan oraya kosturanlar ve yildiz yaratmak
Uzerine kurulu medyatik ticari alanlar. Gosterdikleri ilgiyle o yildiz-
larin ayaklarini yerden kesen hayranlar, populer sdyleyisle “fun”
lar (fanatikler). Bu haleyi genigletmek igin ¢irpinan “fun club (fan
klab)” lar (dilimize ¢ektirdigimiz su eziyete bakin..!). Daha parlak
yildizlar dogdugu gun, fanatigi olduklar eski yildizlar (gogu da
kelebek misali kisa 8mUrlU olur) bir ¢irpida unutan, ¢ope atan ve
yeni yildizlarin etrafinda hale olusturan fun’lar. Bu da, allanip pul-
lanarak sunulan, ici bos, saman alevi gibi parlayip sénen, blyUk
bir kismi Iimpen olan medyatik yildizlarin makds talihidir.

Bdyle bir talih yasanmamasi igin kusaklar boyu, asirlar boyu il-
giyle bakilacak, incelenecek, okunacak, Uzerine kafa yorulacak,
hakkinda analizler yapilacak, elestirel degerlendirmeler yapilacak
godrsel ve/ya yazili metinler birakilmasi gerekir. Fiimdeki fotograf-
clda elbette ki boyle bir potansiyel yoktur, onunla 6ézdes kabul
edilebilecek tanidik bildik ne kadar yUz varsa, hi¢ birinden boyle
bir potansiyel beklenmemelidir. Filmdeki fotograf¢inin bunalimini,
yalnizigini, tuhafliklarini, onun entelekttiel donanimina ve bundan
kaynakli kaygilarina baglamak isabetli olmayabilir. Belki onun
yerine, hasbelkader kendisini icinde buldugu yeni durumun fo-
tograf¢i Uzerinde yarattigi travmadan stz etmek daha isabetli
olabilir.

Filmde, fotografcinin ugradig eskici dikkéani, stidyosunda ak-
sesuar olarak kullanmak Uzere malzeme arayisl, oradaki diya-
loglar, diger goruntl ve diyaloglar, dénemin kosullarina ve sos-

yal yapisina iliskin epeyce bilgi aktarir. Eskici dikkaninin sahibi
genc kiz, henliz cok geng olmasina karsin, yasadigi cevreden
kagmaya calisiyor. “Nepal’e gidecegim” diyor. Nepal, modern
kent yasamindan bunalmig, bocalamis, ¢ikis bulamamis, kisilik
olusturamamig, varlik gdsterememis, arayis iginde olan bireylerin
moda yeri ve nadiren de sadece merak eden ve arastirma iste-
ginde olan bireylerin ugrak alanidir. Oradaki bilgelik 6gretisiyle
ilgili kitaplar, btttn dinyada en ¢ok satan kitaplardir. Ve felsefe
kitabi kabulUyle bu &gretiler okunur.

Zihinler yoklandiginda gdrulecektir ki Ulkemizde de son on-
onbes yiin moda kitaplari bunlardir, moda yasam formlari, ug-
rasl alanlari boylesi etkinliklere tekabul etmektedir. Yonetmen o
yillarda gelismis diinya Ulkelerini sarmakta olan bu gizemli mistik
rlzgara ciddi anlamda gdndermede bulunuyor.

Diger yandan, antikaci dikkaninda galisan yasl bir adamla (fo-
tografci ilk gidisinde onunla karsilasir) tanistinr bizi. O karakter
Uzerinden de yonetmen son derece dnemli bagka bir mesaj iletir
aslinda. O ana kadar dominant olan ve her dedigi yapilan fotog-
raf¢cl, 0 adamla karsilasinca, neye ugradigini sasirir. Yagl adam
fotografciyi (deyim yerindeyse) “iplemez”, adam yerine koymaz.
Yasli birey, geleneksel yapidan gelmektedir. Bu yapl, erkek ege-
men bir yapidir ve yasl erkek s6zU dinlenen kisidir; dolayisiyla
egemen bireydir ve bu yeni kusaga (adap, erkan bilmeyen geng-
ler, yaslilar nezdinde “zibidi”dir) pabuc birakmaz.

Telefon diyalogu ile fotografci karsisindakine; eskici dikkaninin
da bulundugu bu terkedilmis semtte kdpek gezdiren aykiri tiple-
rin dolastigini, bunun, yakin gelecekte burada fiyatlarin cok ytk-
selecegine delalet ettigini sdyler ve 0 semte yatinm yapmasini
Onerir. Sosyal duruma iliskin her gdsterge (filmdeki gorintuler)
ve diyaloglar, i¢lerinde birer (bazen birden fazla) anlam barindi-
rirlar. iste o anlamlari, o anlamlarin derinligini ve derinligin icinde
sakll kodlan ¢ézebilmek icin filmi gercekten ¢ok dikkatli sekilde
bir kac kez izlemek gerekebilir. Sinema tarihinin genel toplami
icerisinde, entelektlel nedenlerle birka¢ kez izlenmeyi gerektiren
film sayisi elbette ki binlerle degil, belki ylzlerle ifade edilebilir.
Tipki ayni nedenlerle tekrar tekrar okumayi gerektiren benzer
sayida roman bulundugu gibi. Ya da benzer sayidaki resim, ben-
zer sayidaki tiyatro eseri, benzer sayidaki muzik parcasi, benzer
sayidaki heykel gibi.

Filmin bir sahnesinde, cok kugUk bir grup politik gdsteri yap-
maktadir (bazi dovizler vardir ellerinde), fakat hi¢c kimse ilgi gos-
termez. Endustri ddneminin milyonlara varan atesli gostericileri
yoktur artk. Neden yoktur? Bir devir kapanmistir ¢lnkd. Yeni
doénemde politik veya hak talebine yonelik butin etkinlikler sade-
ce kiguclk (marjinal) gruplara birakiimistir ve olduk¢a sonaktur.
Bu noktada da filmin mesaji gayet nettir. Ote yandan, fotograf-
¢inin rastlanti olarak bu nimayisin gelistigi sokakta otomobiliyle
gecerken yaptidi jest de fotografcinin ilgisine degil, ilgisizligine,
bu gibi seylere ne kadar yabanci olduguna, yani apolitik oldu-
Juna isaret eder.
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Bununla birlikte, gunlerdir kendisiyle iletisim kurmak igin kapi
Onlerinde bekleyen kizlardan birine, tepeden bakarak, elindeki
cantayl ¢ope atmasini sdylemesine dikkat; ¢lnkt bu bir anlik
tavir Uzerinde izleyici olarak fazla disinmeyiz ama orada, “konu
moda ise, otorite benim” vurgusu vardir ve birey psikolojisine
iliskin cok saglam bir 6rnektir.

Geleneksel giysileriyle siyahi insanlar, Afrikall, Ortadogulu birey-
ler sokaktan gegmektedir. Bu kisacik anin, filmde ¢ok kugtk yeri
olan bu gértntinin tasidigi bir mesaj var hi¢ stphesiz. Londra
ve benzeri blyUk Avrupa kentlerinin birer metropol haline geldigi,
dUnyanin her yerinden goc aldigi, melezlestigi dillendiriimektedir.
izleyiciye, “isterseniz olumlu yénden ele alin, isterseniz olumsuz-
layin, dinyanin butun blyldk kentlerinde durum bu meyandadir”
der gibidir yénetmen.

Filmdeki cinayetle de, toplumun bir baska kesiminden, parali
capkinlar tuzaklama ve servetlerini ele gecirme ugrasinda olan
kesiminden s&z edilebilir. Ya da bagka bir anlam Uretilebilir. Ayni
dénem icinde iki farkll birey portresi ortaya kondugu varsayilabi-
lir. Bunlardan biri, yasi ilerlemis paral (kilik kiyafetinden, halinden
bdyle oldugu cok bellidir) ve ask arayis! icinde olan bireydir, dige-
ri de, O’'nun bu arzusunu yerine getirecek cekicilige sahip karsi
cinsten biridir ve asll arzusu karsisindakini tuzaklayip servetini
ele gecirmektir. Ask (burada rahatlikla “arzu” da denebilir) nes-
nesi olarak cinayet kosullarini hazirlayan gen¢ kadinin stidyoya
gelirken de ayni kiyafetle gelmesi, maddi kosullarinin dldtrdlen
sevgiliyle esit olmadiginin gdstergesi gibi dustindlebilir. Baska bir
sey de cikarsanabilir.

Kamera, fotograf makinesi, gozetlenme, izlenme, izleme, tanik-
Ik, tespit, belge... gibi daha pek cok sey icin s6z sdylenmesi
olasidir. Fotograf teknolojisi ve insan, fotografci ve insan, gdzet-
lenme hissi, mahremiyetin yok olmasi, gerceklik, paranoya... vb
daha pek ¢ok sey iste tam da bu baglamda ele alinip tartigilabilir.
Filmin bunu tartistirmak istedigi ya da en azindan bunu akla ge-
tirdigi aciktir.

Antonioni’nin senaryolarinin italyanca basiminin énséziinde yer
alan “Orada aciga vurulan imgenin altinda, gerceklikten daha
gercek bir baskasinin, o baskasinin altinda yine bir baskasinin, o
gercekligin gercek imgesine dogru, kesin olarak yattigini biliyo-
rum; onu hi¢ kimse higcbir zaman géremeyecek ya da herhangi
bir imgenin gercekligin ayrismasina hakli bicimde inecektir” acik-
lamasi, bu filmin yapiimasindaki asil amaci en iyi sekilde ¢zetler.

Son derece 6nemli bir sey de su ki; filmde Londra’nin sokak-
larina blUytk bir sessizlik hakimdir. Sokaklar hem son derece
tenha, hem de 6lU gibi sessizdir. Sanayi Devriminin dinamikleri
butuntyle ortadan kalkmis, yerine sinik-sonuk, tikenmislik gos-
teren bir bakiye kalmistir. Fotograf¢inin bu sessizligi bozmak icin
sokakta arabasinin kornasini uzun uzun ¢almasi ve gelecek tep-
kileri gbzlemesi oldukga dnemlidir. Bununla yonetmen filmde ta-
sarladidi sessizlige vurgu yapar, iletilen mesajin farkinda olmayan
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izleyicinin adeta goziine sokar, baska bir ydntemle sessiz olusu
anlatir. Bununla, devasa kentin ruhunu aciga vurur. Film “sesli
sinemanin en sessiz filmi” olarak tanimlanmaktadir.

s diinyasindan insanlarin, uzun yillar stiren kariyerlerinin sagladi-
g tatmin ve getirdigi yorgunluk neticesinde kendilerine yeni ug-
rasllar ararken maceraya, hayir iglerine ve/ya sanat etkinliklerine
yonelmeleri, bilinen, dogdal karsilanan ve onaylanan bir tutumdur.
Bu deneyimin benzeri fotograf¢i Uzerinden dusidnuldiginde;
“belli bir doyuma ulagsan fotografci, toplumsalliga doéntik, sosyal
yasamin magdur edilmis kesimlerine ydnelik bir seyler yapma,
(bilimsel olarak “vicdan aklama/génil rahatlidi elde etme” cabasi
diye tanimlanan hal nedeniyle) fotograf terminolojisindeki adiyla
“kaba saptama’yi veya naif gercekligi temel alan bir seyler orta-
ya koyma cabasina mi girmistir?” sorusu sorulabilir. “iste tam da
0 sirada sinsi, hain, gizemli ve adrenalin yUkIU bir vakaya tanik
olmus, bdylece kendisine yeni bir heyecan bulmus ve diger kay-
glyl derhal kenara itmistir” sonucuna varilabilir.

Muhakkak ki moda cekimleri bir ddnem fotografclyl ziyadesiyle
heyecanlandiran alandi. O heyecani uzun sure yasadi, o atmos-
feri kaniksadi ve bir stre sonra her sey siradanlasti, baska sey-
lerde de oldugu gibi stabil hale dondu ve dolayisiyla fotografci
heyecanini yitirdi. Tam da duraganliktan tikandi§i bir noktada
iken, bu olayla birlikte tekrar heyecan ve hareket kazandi. Boyle-
ce, basladigi noktaya déndu ve toplumsal alandaki macerasi da
hemen ikinci plana distU, hatta belki de ¢ope gitti.

Yeni heyecan dalgasiyla birlikte, ydnetmen bizi toplumun bagka
kesimlerinin yasam alanlarina dogru sUrUkler, oralar bize gos-
termek ister. Editor (ya da “yayinci”)’t bulmak Uzere gittiginde
kendisini alkoliin ve uyusturucunun kol gezdigi blydk bir partinin
icinde bulur. Oradaki tavirlari, boyle yasayan kesimlerle bagi bu-
lunmadigini gésterir. Bir toplumsal kesim baglaminda “yabanci-
lasma” olgusuyla karsilagiriz burada. Duyarsizigin kaynaklarina
da isaret eder ayni zamanda. Ancak izleyiciyi burayla sinirlamaz
yonetmen, bir baska kesimde farkli kosullarda gelisen benzer
halleri gbzler dnine serer. Fotografclyl dikkatle takip etmemizi
Onerir bize. Nitekim pUr dikkat takip de ettirir.

Sokakta bir an igin cinayet zanlisi kadin ilisir g6zUne fotografginin
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(bir yanilsama da olabilir), ardindan kosar. Bodrum kat, kiguk,
los bir konser salonu. Kimi ayakta robot gibi, adeta blyllenmis
halde, kimi kenarlarda sigara ve i¢ki egliginde mest olmus va-
ziyette dénemin en dnemli gruplarindan biri olan “Yardbirds”in
konserini izliyor. Yeni ddnemin muzigini, bu mizigin belli bir ku-
sak Uzerinde yarattigi etkiyi paylasir ve “yabancilasmis” bir baska
kesime vurgu yapar yénetmen.

Toplumun en alt kesimi yoktur bu yabancilasma potasinda. iki
farkll katmanda yer alan ve sosyolojik baglamda “klcUk burjuva”
sinifsal yapidan olan kesimlerdir bunlar. Gelecekte dinyayi kasip
kavuracak bir muzik tGrindn ipuclarini vermek ve uyusturucu-
nun yayginlasacagini sdylemek ister belki de. Grup Uyelerinden
birinin sesteki bir problem ylztnden gitarini pargalayip atmasi
(gercekte de konserlerde bdyle agresif davranmaktadir) Uzerine
izleyicilerin cilginlar gibi neredeyse birbirlerini ezerek gitar par-
calarini kapmaya calismasini ne ile aciklayacagiz? Bu hali nasil
anlamlandiracagdiz, nasil ¢ézimleyecegdiz ve ne gibi sonuglara
varacagiz?

Konser sirasinda kirilan gitar pargasini sans eseri kucaginda bu-
lan fotografcinin ilk tepkisi sahip oldugu bu seyi, ne oldugunu, ne
anlama geldigini bile bilmeden digerlerinden korumak olmus ve
blyUk bir caba gdstererek can havliyle kendisini disariya atmistir.
Tanrr’lara ait bir esya (bu metinde “Tann” kelimesi pagan inanca
uygun bir ifade olarak kullaniimistir), o Tanrilara biat eden (konser
izleyicisi) insanlar igin ruhani bir anlam icerir, tabii ki her seyden
daha kiymetlidir. ClnkU ona dokunacaktir. Ona dokunmak de-
mek, Tanr’yla dogrudan temas demektir. Ne bilsin fotografci?
Cevresinde olup bitenlerden, toplumsal degisimlerden, ekono-
mik-politik, sosyolojik ve kilttirel durumdan bihaber olan fotog-
rafcl buna yUklenen anlami nereden bilsin? Yasadigi diinyayr an-
lamlandiramadidini (daha sonra pantomimcilerle karsilastiginda
da yasamin ne kadar gerisinde kaldigina bir kez daha tanik ola-
cagiz), fikir ylrttecek ve anlamli sonuglara varabilecek donanim-
dan mahrum oldugunu, buna ragmen el Ustinde tutulabilecegi
bir mertebeye ulastigini, adeta avam ve limpen olusun yaratti-
gl uygun zemin nedeniyle yildiz olma hayali kuran geng kizlarin
idolU haline geldigini, oradaki eyleminde yeniden goruriz. Disar
ciktiginda bir kez daha bakar gitar parcasina ve sonra firlatir atar,
cUnkU artik onu isteyen kalmamistir. Sokaktan bir bagkasi alir o
parcayl, o da firlatip atar. Glnkd herkesin Tanr’si farklidir.

O villar, gelismis kapitalist Ulkeler modernizm teknolojik, ekono-
mik, siyasi, sosyal ve kulturel alt yapisini yitirmesinin baslangicin-
da idiler. Yillar sonra diinya gencligini etkisi altina blyUk starlarin
kiyafetlerinden bir parca kumas, esyalarindan bir kirinti elde ede-
bilmek, onlardan sadece bir imza alabilmek icin insanlarin nasil
kendilerini paraladiklarini gérduk.

Neden boyledir? Satir aralarinda bu soru yénetmen tarafindan
sorulur izleyiciye. Daha dogrusu izleyicinin zihninde buna dair bir
soru igareti belirmesine yol agar yénetmen. Cevabin ipuglarni da
gbzler 6nUne serer ayni zamanda.

Toplumsal yasama bir takim ilahlar (yildizlar) firlatilir, isin &zeti.
Toplumun en dinamik kesimlerini siki sikiya saracak, kendisine
meftun edecek, gidimine alacak ve pacavraya cevirecek yil-
dizlar (ilahlar). “Tannlar” diye de tanimlanir disin insanlarinca.
CUnkU Tann kelimesi ile aslen kastedilen Pagan’dir, Semavi
olanla ilgisi yoktur. En elverigli olan alan elbette ki mutziktir. MUzik
en 6nemli iletisim ve dolayisiyla medya ayagidir, etkileme aracidir
(o dénem).

Yeni bir mizik tdrd, baska yeni turler, daha daha yeni turler hep
reel dinyanin disina dogru géturlr bireyi, hayali bir atmosfe-
re, irrasyonel bir diinyaya 6n ayak olur. Bu hal sanatin hemen
her alaninda tam da o ¢agda kendini gostermeye baslar. Yani,
Ozellikle de Il. Dinya Savasi sonrasinda “aklin” (akilci, pozitivist
yaklagimin) iflas ettigi yahut ard arda savaslardan sonra yasanan
blyUk hisranla birlikte o gortistin artik terk edildigi (hadi diyelim
ki cok ciddi sekilde sorgulandidr), Toplumcu Gergekei yaklagimin
zemin kaybettigi, mistik ve gercek 6tesi arayislarin basladigi ve
elbette ki ayni zamanda pompalandigi bir evreden sdz ediyoruz.
Bunun da altini kalin ve koyu cgizgilerle cizer yénetmen.

Sanayi Devrimi ile birlikte Rasyonalizm ve Akil éne c¢ikar, Kilise
(Ruhani olan) ve Aristokrasi elbette ki cok blyUk micadeleler ve
kiyimlardan sonra geriletilir, pasifize edilir. Ancak, emperyal arzu-
lar ve bunlar nedeniyle dogan bUyuk catismalar, pes pese dene-
bilecek kadar yakin araliklarla yasanan iki blyUk savasin insanlig
mahvetmesi, silaha ve yeni silahlarin gelistirilmesine yapilan de-
vasa yatinmlar, milyonlarca insanin kiyimi, nikleer silahin gelis-
tirlmesi ve kullanimasi, insanligi yildirdi ve yeniden distinmeye
sev ketti. Teknolojinin yarattigi yeni kosullar da elverince, Rasyo-
nalizm itibar kaybetti ve irrasyonel olan itibar gérmeye basladl.
Dogrudan ve dolayli tesviklerle, mistik olana ydneldi insanlar.

Gelinen bu evrede fotografci da yildiz yaratma kabiliyetini ve
gUclnl elinde bulundurdugu icin, yildiz olma hayali kuran genc
kizlar nezdinde o da bir ilahtir, bir Tanr’dir (davraniglarindan da
anlasilacagl Uzere fotografci da kendisini dyle gérmektedir za-
ten), muzisyen de bir baska dinya vaadettigi igin Tanr’dir, diin-
yanin bir ucundaki (Nepal’deki) Guru da bir baska dinyanin ka-
pilarini araladigi icin Tanr’dir (Bilgedir ama Tanri’sal bir kudrettir
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ayni zamanda)... Her yerde blyuk yildizlar dogmakta, erigilmesi
muUmkudn olmayan blyUk yildizlar Gretiimektedir.

Cagin Urettigi ekonomik, sosyal, kultlrel evre bdyle bir evredir.
Her tarafi ilahlar, yani blyUk-kiguk Tanr’lar istila edecektir (et-
mistir). Iste insanligin geldigi o evreyi biitiin kosullanyla bize bi-
yUk bir tevazu ile sunar yénetmen. izleyiciyi sarsar, silkeler ve
farkindalik yaratmak ister. Yaratir da...

Kendisi de bir ilah olmus mudur (olmak istemis midir)? Bilinmez...
Filmin basinda buitin o sessizlige karsin, samata ve gurdltt ile
gecip giden pantomimciler filmin sonuna kadar izleyicinin aklinda
sabitlenir. Sokakta sakin ve sessiz, hayalet gibi ylrtyen Rahibe-
ler pantomimcileri goértince Urkerler, cekinirler. Bu iki kesim ses-
sizlikleri bakimindan benzerlik tasir ama bagka halleri bakimindan
da karsitlik icerirler. Denebilir ki biri statik olusu, digeri dinamik
olusu temsil eder. Ve tabii ki iki ugta yer alan iki gruptan baskin
olani digerini endiselendirir, doga yasasidir bu. Kilisenin ruhani
etkisinin o cagda iyice zayrfladidr anlami Uretilebilir bundan. Diger
yandan guvenlik gtglerinin bu dlctde patirtiya hos goriyle yak-
lagsmayacaklari, pantomimcileri kovalamalarindan ortaya cikar.
Belirlenmis sinirlarin disina tasan her sey tehdittir gtinku.

Filmin sonunda ise, ayni pantomimciler (yUzleri yoktur, hem ken-
dileridir, hem de herkestir onlar), ayni yaygara ile bitime yakin
(finalde) gene dahil olurlar filme. Boylece yonetmen her seyi bir
bagka dil ile anlatirlar yeniden. Ozetlerler. Basindan beri anlat-
maya calistigi seyi, bu kez de bir baska dil aracilidiyla, panto-
mimciler marifetiyle anlatmak (6zetlemek) ister. Ellerinde raket
yoktur, top yoktur, iki kisi girer tenis kortuna ve tenis oynama-
ya baglarlar pantomimciler. Digerleri tellerin disinda durur ve iki
oyuncuyu izler; olmayan topun gidis yontine dogru baslar déner
hep birlikte, bir o yana bir bu yana; varmis gibi, gercekmis gibi.
Fotografci gérir bunlari, &nce saskin, sonra sakin, yaklasir. izler
onlari bir zaman, sonra digerleri gibi o da olmayan topun gittigi
ybne dogru basini bir o yana bir bu yana ¢evirmeye baslar. Bu-
tindyle yabancisi olsa bile, kiyisindan dahil olmustur oyuna. Ol-
mayan top teli de asarak fotografcinin bulundugu yénde kortun
disina ¢ikar. Oyuncular ve izleyiciler fotografciya bakarlar, “topu
getir” der gibi. llk teredditten sonra gider, epeyce uzaklasmis
olan hayali topu yerden alir, fotograf makinasini bir kenara birakir,
butln glclyle kortun igine firlatir. Simdi oyuna tamamen dahil
olmustur artik. Kendisinden isteneni yapmig, grubun beklenti-
sine uyum gdstermistir clinkl. Oyunculardan tesekkUr isareti
gelir. Onaylanir...

Kurgudur bUtdn oyunlar...
Yasam da &yle... Kurgulanir ve énimuze konur kurallarnyla bir-
likte.

Ve herkes kendisine diseni oynamak zorundadir yasadikca. ..

(%) “eSe” kisaltmasi, okumayi gerceklestirenlerin soyadlarinin bas
harflerinden olusur.
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O dolaplarin icinde, ranzalarin basucunda kimler yoktu ki? Betty
Grable, Ava Gardner, Rita Hayworth, ve Marilyn Monroe. Ka-
buslu gecelerin sanal sevgilileri. Gergek eslerin ve sevgililerin
ceketlerin gd6gUs tarafinda saklanan fotograflari bir yana, bu
pin-up aktrisleri metresleri oluveriyordu. Kimlerin mi? Oncelikle
Generaller olmak Uzere kidem ve unvanlarina gére askerlerin.

Onceleri takvimlerde, kartpostallarda belki de birgok kisinin sa-
dece goz ucu ile bakip gectigi Pin-up, Amerikan’in savaslariyla
birlikte bagka role burlinip bambaska bir tarz, bir is kolu haline
donusUr. Fotografcilar ve illlstratdrler icin ekmek kapisi olurlar.
Uzun yillar Amerika’nin savas moral ydéntemleri arasinda yer alir.
Teknolojinin gelismesi ile simdi kim bilir askerlere sanal alemde
ne gibi hizmetler veriliyordur. Tahmin etmesi zor degil herhalde
©)

1930’lardan baglayarak boy g&steren bu pin-up macerasi erotik
ama masum, davetkar ama namuslu ve erkekleri bastan cikar-
tacak guzellikte Pin-up kizlarinin yizlerinde hep bir sagkinlik ifa-
desi vardir. Kaza ile etekleri kalkmis ya da sutyenlerinin kopgasi
aclimistir. Bu talihsiz kazalardan ¢ok utandiklarindan yuzleri ki-
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“Pin-Up Kizlar ve *Ac Aclar...

zarmis ve mahcup mahcup bakarlarken fotografcilara yakalan-
miglardir(!). Fakat bu kaza onlar meshur yapmigtrr.. Dergilerde,
kartlarda, posterlerde yerlerini almis, askerlerin dolaplarinda,
ranzalarinda rlyalara katki koymuslardir.

Amerikan ordusu askerlerini o kadar disunur ki “Yank” isimli
askeri dergide 6zel sayfa ayirarak bu fotograflan basar ve sa-
vasta bulunan her ritbeden askere elden ulastinr. Bilindigi gibi
savasl da morali yiksek olan kazanir®) Yukarida isimlerini say-
digimiz gibi genellikle de yildizi yeni parlamakta olan aktris veya
sarkicilar en dnemli malzemedirler..Devaminda bu pin-up kizla-
rna askerleri ziyaret ettirilir, riyalarda gordukleri kizlar etleri ve
kemikleri ile askerlerin arasinda dolasirlar ve konserler verirler
“en bUyudk Amerika” diyerek. Amerikan bayrakli kilot ve sutyen-
lerle “6lenlere rahmet kalanlara ¢cok yasa Amerika” dedirtirler...

Dunyanin en blyUk savas Ulkesi yapar da TUrkiye yapamaz mi?
Can YUcel'in siirine de icerik saglamis olan A¢ aglar ve otogar-
larda satilan, kislalarda elden ele dolasan Amerikan dergileri-
nin kot kopyalart olan erotik/porno yayinlar her askerlik yapa-
nin hafizalarindadir. Savaslarda ne derecedir bilmiyorum ama

Ozcan YAMAN
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Kore savasinda yer alan subaylara 6zel kargo paketi ile ger-
¢cek boyutta basiimis Marilyn Monroe posterleri gonderildigini
biliyorum. (DUslinsenize odanizin duvarinda gercek boyutunda
1.50-1.60 cm. M. Monreo veya
digerleri) Dijitallesen dinyada ar-
tik sanal ve hareketli gériintUlerle
askerlere bu hizmetlerin sunuldu-
gunu dustntyorum. Bir noktanin
daha altini gcizmek gerekiyor diye
dustntyorum. Amerika hi¢ ol-
mazsa Betty Grable, Ava Gardner,
,Rita Hayworth, ve Marilyn Mon-
roe. Vb gibi meshurlarla bu igleri
yapiyordu TUrkiye’de gizli kapakl
oldugu i¢in hic meshur olani ha-
tirlamiyoruz. Simdilerde bir arka-
dasa babasindan miras kalmis bu
posteri gortiince fotografladim ve
sizlerle paylasma ihtiyaci duydum.
Paylasirken de biraz arastirma ya-
pip neseli bir yazi yazmak istedim.
Hepsi bu ©)

*Pin-Up: igne ile tutturmak (Pos-
terlerin duvara vs tutturulmasin-
dan geliyormus.)

*A¢ ag: Askerlere moral amacly-
la yapilan sovlarda sahneye cikan
kizlarin sutyen ve kulotla kalincaya
kadar muzik esliginde veya sarki
sOylerken soyunmasi esnasinda
askerlerin guruh halinde bagirma-
lart.

AC AC AC

ac! a¢! ag!

diye haykiryor yUzlerce mahkum.
canimiz yanmig gibi degil,
canimiz yana yana

haykiryoruz sahnedeki kadina:

ag ag ag

bir kogbas! gibi zorluyor duvarlari
cighgimiz

aciz gunkd,

aciz...

hem sade

o kadina

ve kadinlara degil
glnese,

yesile,

topraga

ve acglk havaya acgiz
adam gibi calismaya

insan gibi yagsamaya da ac¢iz

onun icin de iste,

sahnedeki kadinla degil asil
bu dizenin bazina asiliyoruz
ac ac a¢

diye haykiriyoruz.

kilitleri ag

kelepceleri ag

demir kapilar a¢

acl ac! ag!

aciz gunkd,

agiz

hem sade

icerde degil

gunese,

yesile,

topraga,

acik havaya,

adam gibi ¢alismaya,

insan gibi yasamaya

sade icerde degil,

disarda da agiz

onun igin de iste,

sahnedeki kadina degil asil,
bu dlzenin bazina asiliyoruz
ac ac ag diye haykiryoruz.
bize okul, bize yol, bize fabrika ag!

ac ac a¢

yine de nazlaniyor sahnedeki rakkas
bu agcmaza son gare

bi acik versin diye bakiyoruz
canimiz yanmis gibi degil

canimiz yana yana haykiriyoruz:
acamaz agamaz agamaz

ama hala anlamiyor ki diizenbaz
gonul hosluguyla o agmazsa eger
firladigimiz gibi bu tarih denen sahneye
ac dediklerimizi biz

kendi ellerimizle agacagiz!

Can Yiicel

Not: bu yazinin bazi bélimleri 2010 yilin-
da Evrensel gazetesinde yayinlanmigtir...
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Fotograflar: Bennu Gerede

Sanat ve Kadinlara Dair

ifsak, dergilerinin yeni sayisi icin bir yazi daha istemis. Baslik
Soyle; “Sanat Ve Cinsel Kimlik iligkileri” altinda da Fotog-
raf ve sinema sanatinin cinsiyetci dili, Fotograf ve sinema
sanatinda feminist hareketler, Sanat¢inin cinsel kimligi-
nin fotograf ve sinema sanatina yansimasi.

Sorunun kalbi alt bagliklarda acgikca belli. Kadin ve erkegin sa-
nata ayr bir yaklasimi olup olmayacagindan kalkinmak lazim,
bu yapinin irdelenmesi gerekir diye dlsUnerek baslayayim.

Sanat uriinii iki temel olgu Uzerinde yukselir. Ne anlatiyor? Ve
Nasil anlatiyor? O ikinci “bigimin durusuna” dairdir. Kadin ve
erkek ayn dunyalar oldugunda gdre sanatlarini nasil bicimlendi-
riyorlar, cUnkU biz sanati bi¢im Uzerinden okuruz.

Aslinda burada kadin ve erkek olarak konuya yaklasmak kolay
degil cinkl sanatin tUm alanlarinda, sanat tarihine dlismus
onemli birikimler Uzerine dustntnce, nice sanatgi erkeklerin
kadinlarin dinyasini kadinlardan daha iyi anlattigini hepimiz bi-
liriz. Edebiyatta hemen aklima gelen drnek Dostoyevski veya
bizden Ahmet Altan’in kadin dinyasina yaklasimini edebiyat
Uzerinden dusUnerek, hatirlamamiz yeterli.

Ben sadece fotografa yonelik bazi seyler sdylemek istiyorum,
cUnkU iyi bir sinema izleyicisi olmaktan 6te, sinema Uzerine sz
stylemem yakisik almaz, onu uzmanlarina birakalim. Ama si-
nema alaninda konunun biraz daha farkli ve daha rahat islene-
bildigini disundyorum; GUnkU fotograf sadece tek kare iken
sinema akan gériintii olup, uzun bir yapidir. iki medyumda
da zaman boyutu ise tamamen farklidir. Bu durumda iki konuyu
bir arada diisinmemiz hic kolay degil.
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Burada temel konu kadinin fotograf estetigine ne getirdigi-
dir. Acaba kadin fotografcilar hayal gliclimiizii daha zengin,
kadinca bir anlam katarak bize yeni kesiflere davet eden kay-
da deger isler cikartyorlar mi? Cikariyorlar da acaba biz mi gcok
farkinda degiliz? Seklinde dustnUp, Ulkemiz baglaminda kadin
fotografcilar Uzerine kigulk bir arastirma yaptim.

Hareket noktam daima sanati sanatcilarin yaptigi kabu-
linden gelistigi icin isimler 6énemli. Bu noktada da Sayin Isik
Ozdal’''n 2009'da Koyu Kitap’tan yayinlanan, ¢zenle hazirlan-
mis “Kadin Fotografcilarla Fotograf Uzerine” kitabindan
yararlandim.

Bu yayinda yer alan isimler; Sayin Laleper Aytek, Emine Cey-
lan, Maggie Danon, Giiler Ertan, Arzu Filiz Giing6r, Hafize
Kaynarca, Engin Ozendes, Zeynep Ozcan ve ilke Veral.
Degerli Engin Ozendes’in bu kitapta yeri kendisinin de acikga
ifade ettigi gibi bir fotografc olarak degil, fotograf kultirine ya-
kinigiyla ilgili oldugu i¢in konmus.

Bence bu listeye fotografla ilgilenen pek ¢ok kadinin ismi gi-
rer, ancak Isik Ozdal bunlarla yetinmis olabilir. Ben listeye Sayin
Bennu Gerede, Giilnur S6zmen, Leyla Emektar, Bahar
Kaleli, Nilglin Simsiindiir, Serra Miibeccel Giiltiirk, Sibel
Ozbilgic, Tugba Kiralli ve simdi gok fazla hatirlayamadigim
kuskusuz baska degerler de girebilir.

Sanat ve fotograf sanati bir nevi diinya lizerine diisiinmek
yolu olduguna gbre, bizim var olan Urlnler Uzerinden yola ¢ik-
mamizdan, onlari incelememizden bagka bir ydntem yoktur. Bu
yaklagimla bu degerlerin fotograflarina cesitli kaynaklardan ba-
karak dislinmeye gayret ettim.

Gilltekin GiZGEN

SANAT CINSEL KiMLIK ILISKILERI... SANAT CINSEL KiMLIK ILISKILERI... SANAT CINSEL KIMLIK ILISKILERI... SANAT CINSEL KIMLIK ILISKILERI... SANAT CINSEL KIMLIK ILISKILERI... SANAT CINSEL KIMLIK iLiSK

Fotograflar: Emine Ceylan

Bilinen sey sudur; Anlatmanin yarisi izleyenle ilgilidir. Anlatan
elinden geleni yapsa bile, kargl taraf aynen bir elmanin diger ya-
rnsi gibi olayl kavramazsa sikinti blyur. Anlamanin yarisi anlatan
kadar izleyenin de sorumlulugudur. O zaman ilk distinecegimiz
sey kadinlar bize imgeleri nasil aktanyorlar? Fotografi nasil
kadinsi bir ruh ve kadraj yapisi icinde disUnUyorlar? Fotog-
raflar kadin enerjisini tasiyor mu?

Burada sonsuz bi¢imde ¢ogaltilabilinen dogasiyla gok demok-
rat saydigim, gériinmeyeni goriniir kilan fotograf sanatina
doénelim.

Hangi kadin fotografcilar 6zgunliikte iddiali, kadinsi bir du-
yarhilik aktariyorlar? Fotografta tarza dair yenilikleri var mi?
Daha gelismis bir empati ve sezgi ile bize yaklasiyorlar mi?
Erkek ve kadin bakigl arasindaki kadinsi hakikat hissi nedir?
Kadin fotografcilarmiz fotograf Gzerinde yeni bir gercekgilik
ortaya ¢ikarmis mi? Tdm bu sorular Uzerinde distndim.

Belgesel veya postmodern alanda isiltill kadinlarin bir cighgi
ortalidi ginlatryor mu? Yogun bir erkek hakimiyeti olan tlkemizde
her alanda oldugu gibi sanatta ve fotografta da erkekler ka-
dinlara g6z actirmiyorlar, bu sadece sayisal bir Gstlnlik degil,
bir felsefi yaklasim ve bunda dinin de ¢ok ciddi bir etkisi var.
Temel sorun bu. Fotograf sanatinda yetenekli olmak yetmiyor.
Urin Gizerinde somut bir kadinsi durusun olup, olmamasi bizi
ilgilendirmeli.

TUm bu sorularn kisi kisi irdelenmesi bu yazinin sinirlarini ¢ok
zorlar, asar. Burada benim ilgilendigim ana konu kadin cinsinin
ayrilan yapisindan ¢ok, kadinca yapilan bir anlatimin ve bigim
diinyasinin olup olmadidiydi. Kadinin yUkselen bir fotograf sar-
kisl var mi sorusuydu. Sessizligi kim bozuyor? Cok kolay var
diyemesem de, yoktur diye kestirip atmakta blylk haksizlik.
Uzun kariyerimin penceresinden bakinca kadinlarin kendini

sunabilmesi sorunsalinin nemini biliyorum, ¢unkd kadinlari
taninm, bilirim, severim. Kisisel arkeolojim buna musaittir. Kadin
kisiliginin ekolojisi ile psikolojisi hakkinda uzun yasanmis bir
fikrim ve deneyimlerim var.

Yukaridaki isimlerden bazilarinin igleri Gzerinden ¢ok daha bi-
rikimli gayretli olduklarini gérebiliyoruz. Taniyabildigim kada-
riyla degerli Emine Ceylan’i sergileri ve kitaplaryla, Bennu
Gerede'yi /stanbul Fotograf Miizesindeki portfolyosu ve ser-
gileriyle, Giilnur S6zmen'’i Isiyan Sabahlara Dogru Afganistan
Sergi ve kitabiyla ve Serra Miibeccel Giiltiirk’(i istanbul Fo-
tograf Mizesi ve Balikesir Ulusal Mizede sergisindeki eserleriy-
le fotograf platformumuzda hakkiyla durduklarini distintyorum.
Ve Ustelik mimarlktan edebiyata, mizikten resme kadar sanati-
mizin diger alanlarinda daha zengin sayilarda boy gdsteren ka-
dinlarimiz fotograf alaninda ¢ok ciliz. Ben asla anti feminist biri
degilim. Ben sanatimizin ancak kadinlarca insa edilebilinecegini
dUstntyorum. Ama nasil? Kadinlarin sorunlariyla yuzlesmek,
ilgilenmek baska bir sey, sanat yapillanmasi baska bir sey oldu-
gunu biliyorum. Kadin fotografcilarimiza ¢ok ciddi isler diistyor,
ancak onlarin fotograf enerjisi buna yeter.

Burada bir konuya kigtctk bir gdnderme yapmadan kendimi
alamadim. Isik Ozdal’in kitabinda degerli Engin Ozendes kendi
yasamini aktarirken her seyin 70’li yillarda basladigina deginip
daha sonrasinda “Turkiye’nin bilinen bir fotografcisiyla ev-
lendim” diye belitmesine ragmen, onunla evlenen kisi ben ol-
dugum halde, ismim yok. Sanki kariyeri ansizin gdkten zembille
dismuscesine her seyi kendince anlatiyor. Uzun evliligimizin
tatsiz bitmesinin onca yil sonra bile, sikintisini Uzerinden atama-
yan kadin kiltirt burada beni tebesstimle tekrar distindurdu.
Elbette tim hafizalar battal degil. Kimin ne zaman, ne olduguna
dair ve degerli Ozendes'’in, Cizgen iken kariyerinin nasil basladi-
gini gok suikur hala bilen ve hatirlayanlar var.
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Bencilligin gbzu perdelidlir..

Kendimizle, disimizdaki yasami gdérme-algilama bigimimiz ara-
sinda olusan perdeden s6z ediliyor bu sézde. Bu perde bencil-
ligin perdesidir, dinyay! algiladigimiz gibi degil, algilamak istedi-
gimiz gibi gésteren perde. Yasama tam katimamizi engelleyen,
engel. Gérme bigimlerimizi kavramamizi zorlastiran “anlayis
durumu”.

Bencilligin miladini, insanin dogaya hakim olma ¢abalarinin bas-
ladigr dénemlere kadar dayandirabiliriz. YUzyilimizda “bencillik”,
ebeveynlerimizin “masumca” insan soyunu sirdurebilme ¢aba-
larr ile sekilleniyor.

iki bilgi vardir ki bu iki bilginin verilis sekli ve bu bilgilerle aydin-
lanis sekli, hentiz bencilligi tanimamis insanin, bencilligini nasil
kuracagini ve sonraki yasamini belirler. Bu bilgiler, diinyaya nasil
ve nigin gelindigi ve 8ltim bilgisidir.

Dogmus olan bir cocuk, bir seyleri anlayacak yasa geldiginde,
ona dinyaya gelis nedeni gesitli stireclerde anlatilir. Anlatilan bil-
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Mahatma Gandhi ”

gi, eslerin dogacak cocugu kendileri icin —yasamaya mecbur
olduklan bir bencillikle- ortaya getirdikleri degil, onun cinsel bir
etkinlikle meydana geldigidir. Bu bilgi sanki 6nemli bir sir payla-
silir gibi, buydk bir titizlikle alistira alistira verile durur.

Georges Bataille (Fransiz Filozof) “insanin éziniin, onun kékeni
ve baslangici olan cinselligin iginde veriimis olmasi, onda ¢ilgin-
liktan baska bir ¢ikisi olmayan bir soruna yol agar” der. (Eros’un
Gdzyaslar)

“Erotizm yasamimizin amaci oldugu sUrece, cinsel etkinlik ero-
tizm ile zitlagir... Ama testerenin calismasina benzeyen, dollen-
menin lcUll yapaylidi insani agidan icler acisi bir mekanige indir-
genme tehlikesi tasir.” (Eros’'un Gdzyaslar) Basit cinsel etkinligi
hayvanlarin glidusel saf -mevsimlik-ciftlesmesi ile 6zdeslestiren
Bataille, erotizmi bu basitlikten ayirir. Erotizmin karsimiza, taam-
muUden ve kararl -seytani- bir sekilde ¢iktigina dikkat ceker.

“Basit cinsel etkinlik erotizmden farklidir: ilki hayvansal yasamin

Requiem for a Dream

Omer ORHUN

icinde verilmistir ve yalnizca insansal yasam, erotizm adinin uy-
gun dustlgu, belki de “seytansi” bir ydnin ortaya cikardigi bir
etkinligi sunar.”

Arzunun taninmasi, arzu ile belirlenen ihtiyaglar, arzulanan seyin
-duygunun- elde edilmesi, arzunun tatmini ve artik birakilama-
yacak o aligkanlik.... arzu edilen bencilligi yaratir.

“Yakici Arzu - tatmin” yasamin belkemigi haline gelir.

Burada 6nemli olan, hayatini “sadece” devam ettirebilecek ya-
sam becerisine sahip bireyin, bu asgari isteklerden yavas yavas
siyrilip, askin isteklere dogru gegisi, yol aligidir.

insanin, gevreyi-dogayi-olaylari gérmesi de ister istemez tek bir
bakis agisi icine sigmaya baglar. Tek merkezden cogalan bakis
acisl, herseyi kendine dlisen faydalarla gérmeyi gerektirir.

Sistemn, bizi sahip olduklarimizla -sahip olmadiklarmizla- bari-
sk yasamaktan alikoyar. Hesapli bir bicimde, kendi disimizda-
ki bireylerin yasam bicimleri ve sahip olduklari degerler dnemli
hale gelmeye baslar. Basit istekler, yerini “keske”lere birakma-
ya baglar. Senaryolastinimis gelecek planlari, tutkulan daha da
kamcilar. Maddi yasamda sUregelen bu takip, hissi yasamda
da kendini aynen hissettirir. Degisiklik ve yenileme-yenilenme
istegi, insana, insani ilskileri de ayni oburlukla-bencillikle yasatir.

Tum bunlarn yapmakta da ¢ok hakliyizdir, ¢inkd o6lum vardir,
sanki hersey dlime ragmendir “su kisacik yasamda”.

Bencillik yasami hoyratca ele almamizi saglar.

Eglenceyi, aski, sinirsizca ve degisiklik hickiriklari ile, sistemin
onerdigi gibi yasayan, kendi 6z degerlerinden uzaklastirnimis
toplumlarin genel huzurundan séz edemeyiz. imaj toplumlarin-
da arzularin safligindan s6z edemeyiz. Hesapli arzularin yarattigi
degisimin, bireyin hayatinda yer almayacagdindan s6z edemeyiz.

Arzusuz, tutkusuz bireyin hayatta kalmasi bile mucizedir.

Tutku ve arzularini yok etmis, en aza indirgemis gundelik Asya
insanlarn’nin dgretileri, Bati toplumlarinda ancak meditasyon—
yoga bilgilerinin icinde gecen, gipta ile izlenen, sonra herkesin
telasla birbirlerine anlattigi, bir film, bir mazik plagi, bir kitap
gibi birbirlerine dnerdikleri faydali-dinlendirici aktivitelere indir-
genmigtir.

Ruh hekimlerimiz, tutkular bitmis insanlari, arzularni kamgila-
yarak; tutkularini dizginleyemeyenleri de kimyasal yollarla uyus-
turarak tedavi etmiyorlar mi?

Kimse kapitalizm tarafindan canavarlastinimis arzularin, ona
bagl -bencillik, tUketim ve erotizm- oyununun, insanlari bu hale
getirdigini gdremiyor mu?

Tedavi edenler, tedavi olmuyor mu?

Bir ara rahat koltugumuzda oturdugumuzda, o gun i¢in hayati-
mizi gdzden gegcirdigimizde, aldigimiz kararlarin ne denli dogru
oldugunu ve onlar karsiniza ne engel ¢ikarsa ¢iksin, ne paha-
sina olursa olsun uyguladigimizi gérdigumuzde, kisaca o gin
icin, islerin, her seyin yolunda gittigini gérdugumtzde hissetti-
gimiz huzur duygusu, ertesi gliine de ayni sekilde kalyor mu?
Yasamin anlamini ¢ézmeye yetiyor mu? Yasamin anlami, senar-
yosunu kendimizin yazip oynadigi bir film kadar sistematik mi?

Bencillik, bir insanin sadece kendini sevmesi degildir. Hicbir
sekilde kendi disina ¢clkamamasi ve surekli “tUm dunya beni at-
latiyor” duygusuna sahip olmasidir.

“Acaba tekrar asik olabilecek miyim? Anlasilabilecek miyim? Bu
kisi ya da bu olay benim i¢in ne ifade eder?” gibi sorular ve bun-
larn yanitlarini esas alan davraniglarin, bencilligin, narsisizmin
temel 6zellikleri oldugunu ¢ok arastirmaci yazmig, anlatmistir.

“Hi¢ kimse yakici tutkunun, arzunun, kesin olarak bizi tehdit et-
meyi sona erdirecedi bir diinyayl hayal etmiyor. Diger taraftan
kimse, hi¢bir zaman hesabin kendine baglamadigi bir yasamin
olabilirligini distinmtyor.”

insan, hangi tir bir bendillik drnegi ile ortaya gikarsa giksin, ben-
cilligini nasil dizginleyemez hale gelirse gelsin, doganin kurallari,
insanogluna bencilligini en aza indirgemenin yollarini ve bakis
acilarni da sunmustur -sunmus olmali-.

Yasamdaki varligini sadece kendine disen faydalarla, kendi
tatmini ve arzulari ile sinirlamayan, baskalari icin de karsiliksiz
hizmet vermeye calisan insanlarin, sehirlerde yasamaya calisan
hayvanlarin-bitkilerin-tim canlilarin, cevreye ve mekanlara yay-
digr, imajdan yoksun, kimliksiz, mulkiyetsiz titresimini anlamak-
sakinlesmek- belki de bu yolda atilan ilk adim olabilir.
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Dreamers




Toplumsal cinsiyet baglaminda film afisler Bi UKERDOGAN

tasanmlarinda renk-bicim kullanim

insanoglu var olusundan beri gesitli araglar kullanarak diger in-
sanlarla iletisim kurma yollari aramistir. Basta sadece gundelik
hayata iliskin olan bu iletisim ¢abasi yerlesik hayata gecis, mat-
baanin icadi, teknolojinin gelisimi gibi tarinsel strecler sonun-
da basit bir iletisimin dtesine gecmis ve sanatla 6zdeslesmistir.
Doganin taklidi ile kazanilan ve gelistirilen bu olgular toplumsal
kurallarin olusmasiyla birlikte cinsiyetleri ifade etmek icin de kul-
laniimistir. BUtin bu kullanimlarin sonucunda da toplumsal ha-
yatta ve sanatta, kadin ve erkege atfedilen cesitli renkler ve bi-
¢imler yaratimigtir. 7. sanat olarak adlandirilan sinemanin da bu
kullanimlarin disinda tutulmadigini séylemek yerinde olacaktir.
Dolayisiyla da her film kendi anlatisi icinde belirli renk ve bicimleri
benimsemekte, afisinde de benimsedigi bu formlar tzerinden iz-
leyicisine kendini tanitmaktadir. Ozellikle grafiksel dgelerin kulla-
nildigi afiglerde filmin dykisunin pekistirimesi amaciyla toplum-
sal cinsiyet temelli tasarimlarin gerceklestigi gortulmektedir. Peki
bu tasanmlar renkleri ve bicimleri nasil kullanmakta, izleyiciye
savundugu veya karsi ¢iktigl toplumsal cinsiyet dizeni igindeki
kavramlar nasil aktarmaktadir?

Cevabini aradigimiz aktarimi incelemeden 6nce, toplumsal cinsi-
yet kavramina bakmak gerekirse, toplumsal cinsiyet olgu olarak
biyolojik cinsiyetten farklidir ve “erkeklik ve kadinlik arasindaki
buna paralel ve toplumsal bakimindan egitsiz bélinmeye gon-
derme yapmaktadir.” '

Tum bireyler cinsiyet olarak kadin ya da erkek olarak siniflandirilan
cinslerden birine sahip olarak diinyaya gelmektedir. Bu siniflan-
dirma ekseninde de her toplum kendi kiiltirtine yerlesen normlar
temelinde kadina ve erkege farkli roller ve nitelikler yUklemekte-
dir. Bu yUklemeyle bireyler, toplumun istedigi kadinlar ve erkekler
........................ haline gelmekte ve toplumun beklentilerini
olusturan roller, davranis modelleri ve sorumluluklar Ustlenmek-
tedirler. Sonug olarak, biyolojik cinsiyetin disinda toplum bireyin,
kadin veya erkek olarak toplumsal cinsiyet kimligini, psikolojik,
sosyolojik ve kulttrel olarak belirlemis olmaktadir. Toplumsal bir
olgu olan toplumsal cinsiyet, davranislarda, inanglarda, arzular-
da, hedeflerde, kurumsal yapida ya da aile i¢inde, kisacasi her
yerde bireyin karsisina gikmakta ve ona doganin/normalin bir so-
nucuymus, bilimsel bir gerceklikmis gibi gériinmektedir. Ornegin
erkek cocuklarin daha ¢ok oyuncak arabalarla, kiz ¢cocuklarinin
ise daha ¢ok oyuncak bebeklerle oynamasi -ve hatta yaratilan

irem KAHYAOGLU

(istanbul Kiiltiir Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakltesi)

oynama arzusu-, ataerkil toplum dizeni icinde olusturulan top-
lumsal cinsiyetin olgusunun bir unsurudur. Anne-babalar ya da
cevredeki kisiler, cocuklara oyuncak alirken, cocugun cinsiyetini
g6z 6nunde bulunduran ve ona gdre alisveris yapan bir tutum-
davranis igerisindedirler.?

Toplumsal cinsiyet kavrami icinde erkede ve kadina atfedilen
Ozellikler oldukca belirgindir; erkek glclu, baskin ve saygl duyu-
lan gibi 6zelliklere sahipken, kadin ¢ok genel bakisla, iyi bir anne,
becerikli bir ev kadini, koca icin (genel anlamda erkek icin) seksi
(seksi kadin) olma gibi rollerle donatiimaktadir.

Diger bir deyigle, toplum bireyden kadinsa “disil”, erkekse “eril”
Ozellikleri tagsimalarini, cinkd ancak bu bicimde olursa kabul go-
recek olan bu kimliklere uygun roller sahiplenmelerini beklemek-
tedir. Bu 6n kabuller toplum icindeki bireyler adina cesitli stere-
otipler yaratmakta, belki de ¢ogunluk icinde varolan ve azinlik
olan bireysel farkliliklar g6z ardi ediimekte, herkes belirlenmis
olan kaliplara uygun olmak zorundadrr.

Her topluma ait olan farkli kulttrel ve geleneksel kodlar toplum
duzenini belirlerken, olusturulan bu dtzen hem toplumsal cinsi-
yet rollerini, hem de bu eksende yaratilan sanati —gdrsel sanat
dallarini da- etkilemektedir. Cesitli kiltUrlere ait bireylerin, icle-
rinde bulunduklar kiltUrler ekseninde farkll algisal davranislara
sahip olduklari ilk olarak renklerin algilanmasi konusunda ortaya
cikmaktadir. Afrika ve Amerika’daki bazi kabileler tzerinde ya-
pllan arastirmalar sonucunda, cesitli kiltlrlerde algilama araci
olarak kullanilan renk sistemlerinin, aslinda psikoloji, fizyoloji ve
anatomi ile higbir iliskisi bulunmadigi ortaya gikmistir. Benzer egi-
tim dUzeyinde ve benzer kiltire sahip bireylerin ayni renklere
ayni anlamlar verdikleri, kultdrleri arasinda fark olan toplumlarda
ise ayni renklerin farkl anlamlar tagidiklan gorilmistir. Ornegin
hiznln/yasin rengi, Uzak Dogu’da beyaz mutlulugu, batida ise
siyahtir. Gin’de bir gelin aday yeni hayatini ve mutlu gelecegi
temsil etmek icin kirmizi bir elbise giyerken, Turk toplumunda
gelin beyaz gelinlik giymektedir. (Sun 1992: 91). Renk anlam-
larinin toplumsal kullanimlarinda gérdlen bu uzlasim ve ayrilik,
toplumlarin uzun slren deneyimleriyle olusan birikimlerin sonu-
cudur. Renk anlamlarinin toplumsal kullaniminda da gérulen bu
ortaklik ve ayriliklar, toplumlarin uzun stren deneyimleriyle elde
edilen birikimlerin sonucudur. Toplumsal bilingaltinin  yUkledigi

1 Marshall’dan aktaran: Pinar Ozgt‘)kbel Bilis, “Toplumsal Cinsiyetin in§a Edilmesinde Medyanin Roltintin ‘Yabanci Damat’ ve ‘Binbir Gece' Dizileri Omeginde incelenmesi”, Medya ve Siyaset, Cilt

2, Ege Universitesi lletisim Fakiiltesi, 5.815
2 Pinar Ozgokbel Bilis, a.g.e, s.816..
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anlamlarla var olan renk dinyasi, diger yandan bu bilincaltiyla
bicimlenen kisisel estetik ve psikolojik degerlerin de sbz sahibi
oldugu bir alan gibidir. ®

Renklerin insan psikolojisi Uzerindeki etkileri de goz ardi edilme-
melidir. Hatta bu etkilerin ortaya cikisinin, gerek Ureticileri gerek-
se tuketicileri (ya da arz edenler ve talepte bulunanlar) renkleri
kullanarak cesitli ilgi cekme yontemlerini gelistirmeleri konusun-
da harekete gecirdigini de belitmek gerekmektedir. Bu durum
tabiki de sadece reklam sektdrinde gerceklesmemistir. Ayni
sekilde sinema sektoériinde de tanitimin en dnemli olgularindan
biri olan afigler de, renklerin toplumsal ve psikolojik etkileri gz
online alinarak tasarlanmaktadrr.

Bir diger yandan da eger sanattan stz ediyorsak, renklerin
kultirden kulture farklilik gosteren anlamlarinin yaninda, sanat-
cllarin da konunun igerigine gore ayni rengi, farkll tablolarinda,
farkll anlamlara gelecek bigimde kullandiklar sdylenebilmekte-
dir. Rengin ne anlama geldigi belli bir toplumun i¢inde uzlasilan
klltirden kaynaklanabilecegi gibi, sanatginin temasi icinde de
kendi anlamini yaratabilmektedir. Ornegin, Van Gogh bir resmin-
de, dostunun sari saclarini abartarak, turuncu, krom rengi, limon
sarisi tonlarda boyamistir. Fon ise mavidir. Burada amag, dos-
tunu mavi gégdn derinliklerindeki bir yildiza benzetmektir. Oysa
ayni ressam, bagka bir resminde yine ayni renkleri kullanmig ve
bu durumu kardesine Night Cafe (Gece Kahvesi) Uzerine yazdigi
mektupta, kahvehaneyi, suga iten insani delirten bir yer olarak
dUstndigunu belirtmistir. Bu nedenle de resmin renklerini, acik
yesil ve bakir, yesilli sari ve koyu maviyle karsitlk kuracak bigim-
de duzenledigini, bdylece ortaya sulfir renginde bir cehennem
firni gikarttigin eklemistir. (Ayzenstayn’dan aktaran Buker 1985:
78).4

Renk olgusundan bagimsiz distntlemeyecek diger olgu olan
bicimi ise; doku, renk veya ton farkliliklarindan ya da belirli veya
belirsiz sinirlardan dolayi, alanin disinda veya etrafinda bulunan
bir ylizey olarak betimlenen bigim, sekillerin st Uste getirimesiy-
le, bir baska deyisle, bicim, hacim ve kutleyi ya da nesnenin alan
icerisinde sahip oldugu U¢ boyutlu gérinimuUn olusturulmasiyla
bir perspektif de olusturabilir. Bicim bircok acidan gorinebilir
olandir. Ornegin; bir beyzbol topunu, bir ayakkabiyi ya da kiicik
bir heykeli elinizle tuttugunuzda onun kivrimlarinin, acilarinin, do-
kusunun farkina varirsiniz, kisacas! bigimini hissedersiniz.

Afis tasanm streci, gorintUsel yaratim strecini icinde barindir-
maktadir. Gortintlsel yaratim sUreci de, dUslnsel yaratim sUre-
cinin tamamlanmadan var olamaz. Bittn bu sureg, iletinin g6-
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rintUlerle tamamlanmasi icin yapilan tim calismalar kapsayan
bir srectir. *

Gerceklestirilecek her calismada, grafik tasarim séz konusu ol-
dugu zaman, dikkat edilmesi gereken U¢ ana dzellik bulunmak-
tadir. Bu ozelliklerden ilki renk tonudur. Renk tonu, yalnizca bir
renge ait olan ve onu diger renklerden gdézimuzle ayirmamizi
saglayan ozelliktir. Renk tonlari, gbzle gérulebilen 1sigin farkl dal-
ga boylarindan meydana gelmektedir. ikinci 6zellik olan doygun-
luk ise bir rengin saflik dizeyini belitmekte ve resmin icerisinde
yer alan gri rengin yogunluk diizeyine gére ifade edilmektedir.
Tam doygun noktasina ulasan rengin icerisinde gri renk barindir-
mamakta ve bu nedenle de “canl” ya da “parlak” gibi ifadelerle
tanimlanmaktadirlar. Uclincti ézellik olan parlakik ise bir ren-
gin koyuluk derecesini belirtmek amaciyla kullaniimaktadir. Bir
rengin parlakligl, o rengin degisik miktarlarda beyaz veya siyah
renkle kanstirimasiyla degistirilebilmektedir.®

Secilen Ornek Film Afigleri ve Renk-Bicim Kullanimlari
Toplumsal cinsiyetin film afislerinde nasil betimlendigini illistras-
yon yoéntemi ile hazirlanmis olan bes afis tasarmini inceleyerek
anlamaya calisabiliriz. Orneklemlerimizin her biri ayr déneme ve
ayr Ulkeye ve ayri sinema akimina ait olan bes filmin afisi... Kim
bilir belki de boylece afiglerin, filmlerin ne kadar yansimasi oldu-
gunu ve toplumsal cinsiyet olgusunu tasarimla nasil betimledik-
lerini daha iyi gorebiliriz.

Das Kabinett des Doktor Caligari
(The Cabinet of Dr Caligari)
Alman Disavurumcu  sinemanin
ilk &rnegi olan 1920 yili yapimi Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi ° adl
filmin yonetmenligini Robert Wie-
ne yapmigtir. Filmin dekorlarini ise
Der Sturm grubunun ressamlari
Hermann Warm, Walter Reimann
ve Walter Réhrig Ustlenmigtir.

Cilgin bir adamin ¢ilgin bir kadi-
na anlattiklarini konu edinen bu
fimde, dekorlar bir seyi stilize
etmemekte, aksine fimin kahra-
manlarnin ruhsal dengesizligini
vurgulamaktadir. Kullanilan sekil-

ler, bigimler vurgulanmak istenen r‘n'l E CABINET OF 3
mesajl izleyiciye iletme amacin- DE‘. t All E AR‘I

dadrr.

3 Sbozen’den aktaran: Yrd. Dog. Dr. Feyyaz Bodur, Fotograf ve Renk: Fotograftaki Renklerin lletilerin Algilanmasindaki Rolleri, G.U. Sosyal Bilimler Ensitiisti Dergisi, Cilt 15, Sayi 1, 20086, ss.77-86,

s.82.
Yrd. Dog. Dr. Feyyaz Bodur,a.g.e., s.83.

Yolcu’dan aktaran: Metin Kasim, Reklam Fotografciigi, Cizgi:Konya, 2013, s.83
Gavin Ambrose, Paul Harris, Grafik Tasarimin Temelleri, istanbul: Literatr, 2009, s.203
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Dennt Schmickle, (1st September, 2010). Graphic Design I: Elements & Principles, http://rsudesign.com/graphic-design-i-elements-principles/
Elements and Principles of Design: Student Guide with Activities, published by Crystal Productions, http://www.nhsdesigns.com/graphic/principles/form.php

Daha ayrintili bilgi igin bkz. http://modernism.research.yale.edu/wiki/index.php/The_Cabinet_of_Dr._Caligari
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Bicimsiz yollar, yamuk evler, gdlgeler, arka planda gUtglu bir kont-
rast olusturan aydinlik, karanlik lekeler ve kesik cizgilerle yapilan
dekor, stirekli bir kopuklulugu gdstermektedir. ikinci Diinya Sa-
vasl oncesi Alman halkinin iginde bulundugu gergin ve korku
dolu durumun anlatildigi filmde toplumsal cinsiyet temelinde de
oldukea belirgin 6geler bulunmaktadir.

Filmin de temel 6gdeleri olan birbirleriyle imkansiz iliskiler icindeki
boyall duvarlar, tavanlar, edri bigrt sokaklar, oyuncularin boyali
yUzleri, filmin ana karakteri olan Francis’in hastalikli beyninin bir
UrtnU olarak karsimiza ¢cikmakta ve filmin afisinde de izleyici-
ye aktarimaktadir. Kullanilan renklere bakildiginda, sicak renk-
lerin fon olusturdugu afisin 6n planinda ise fimin ana karakteri
Francis’in siyah, kurbani olan kadinin ise beyaz renkli kiyafetlerle
¢izildigi gorilmektedir. Kadinin yuvarlak hatli bigimler kullanilarak
-saclarindaki dalga da dahil olmak Uzere- tasarlanmasi disiligine
vurgu yapma amaci tasirken Francis'’in sivri hatli bicimlerle tgge-
nimsi bir forma sahip olmasi erkeksiligine, guctne, keskinligine
gdnderme yapmaktadir. Kadin filmde de oldugu gibi ikincil, pa-
siftir. Erkek deli (kotU karakter) olsa da yine de gucli olandir. Afi-
sin fonunu olusturan sari ve turuncu tonlar yine bozuk bir t¢cgen
formuyla birlestiriimis ve bdylece aslinda kétuligun merkezine
-cehenneme- dogru yola ¢ikan Francis’in yolu olusturuimustur.
Kadinsa bu yolda sadece bir kurbandir.

Howl’s Moving
Castle
Hayao Miyaza-
ki’nin 2004 yapi-
mi ve bir¢ok édl
alan animasyonu
Howl’'un  YUrU-
yen Satosu'® fa-
kir bir genc kiz
olan Sophie’nin,
- haksiz yere Ko-
tllikler Cadisi’nin hismina ugramasi ve ihtiyar bir kadina do-
nustlrdlmesi ile baslamaktadir. Bu durumdan kurtulmak isteyen
Sophie blyUyt ¢dzecek birisini aramak Uzere yola ¢ikar. Bir stire
sonra karsisina ¢ikan garip bir makine gérinimdnde olan bir
yapidan igeri girer. Bu yapi Howl isimli geng ve yakisikli bir b-
yUcUye aittir. Sophie burada temizlikci olarak calismaya baglar.
Burada makinay! yurtten Calcifer adli ates cini ve bir cocukla
-aslinda Howl- arkadaslik kurar. Bu sirada komsu Ulkeyle bUyuk
ve acimasiz bir savas yasanmakta ve Howl bu savastaki yikimi
Onlemeye calismaktadir.

Filmin afis tasarimina bakildiginda Michiyo Yasuda, Tatsuko Ishii,
Hiroki Yamada gibi pek ¢ok animatdriin, grafik tasarmcinin ve
sanat koordinatdéruntn yarattigr karakter cizimlerinin kullanildigi
gdrilmektedir. Filmin ana karakterlerinden ikisi afisin sag 6n kis-
mina konumlandirimig, karsilarina -afisin sol arka kismi- Howl’'un

Yurlyen Satosu yerlestiriimistir. Sato’nun yan tarafinda ise Sop-
hie bu macerasinda eslik eden korkuluk bulunmaktadir. Afiste
kullanilan renkler Miyazaki’'nin filmiyle de uyumlu renkler ve ton-
lardir. Bicim ve renk uyumunun filmin icinde yer alan toplumsal
cinsiyet olgulari ile iliskisine baktigimiz zaman ise, Sophie’nin
yasli halinin yine yuvarlak hatlarla verildigi, hemen arkasina yer-
lestirilen Howl'un ise Sophie’den daha uzun, daha sivri form-
larla olusturuldugu goértimektedir. Sophie yine masumiyetini ve
edilgenligini sembolize eden beyaz renk ile cisimlestiriimistir.
Kafasindaki sapkanin toprak tonlarindan acik ve koyu kahve-
rengi ile tasarlanmis olmasi yasl haline génderme yapmaktadir.
Sophie’nin gozleri korkmus ve Urkek bir ifadeye sahip olmasiicin
yuvarlak bigimde cizilirken, tersine Howl’'un gézleri kendinden
emin bir ifadeye sahip olabilmesi icin elips seklinde, uclar keskin
bir form ile birlestirilmistir.

Farkli kitadan farkl ktlttrden, farkli bir tdr ile olusturulmus olan
Howl’un YUrlyen Satosu’nda da her ne kadar olagandstU olgular
karsimiza ¢cikmaktaysa da geleneksel ataerkil dlizenin erkek ege-
men dunyasini destekler karakterler olusturuimus ve filmin afisinde
de yine yuvarlak ve acik renklerle kadinin edilgenligi, tam zitti olan
keskin formlar ve koyu renklerle ise erkegin egemenligi betimlene-
rek filmin icerdigi toplumsal cinsiyet 6geleri desteklenmistir.

Renaissance

Christian Volckman  tara-
findan yonetilen 2006 ya-
pmi  Fransiz siyah-beyaz
bilgisayar animasyonu bilim
kurgu filmi olan Renaissan-
ce'’, 2054 yilinin Paris’inde
gecmektedir. 22 yasinda
basarill bir arastirmaci olan
ilona Tasuyev esrarengiz bir
bicimde kaginimistrr. Ancak
bu fidye istenmeyen bir ka-
cinima olayidrr. ilona’yr bul-
mak icin yapilan ilk girisimler
sonug vermeyince, calistigi
sirket olan Avalon’un yo6-
netim kurulu baskani, rehin kurtarma uzmani, ayni zamanda
polis teskilatinin basina buyruk ancak basarill polisi Barthélémy
Karas'in bu davada gorevlendirimesini ister. Olaylar geligir.

REMAISSANCE

Filmin konusuna kisa bir géz atildiginda yapilan afisin yine fil-
min icinde yer alan toplumsal cinsiyet 6geleriyle uyumlu oldugu
gortlmektedir. Howl'un Yurtyen Satosu’nda oldugu gibi film
icin tasarlanmis ¢izgi karakterlerin kullanildigi bu afiste erkek ka-
rakterin blyUk, gucli ve 6n planda oldugu, kadin karakterin ise
ufak, korunmaya muhta¢ konumlandirildigr gértimektedir. Erkek
keskin cizgilerle tasarlanmigken, kadin yine yuvarlak bicimlerle
ifade edilmigtir.

10 Film hakkinda daha ayrintil bilgi icin bkz. http://www.nausicaa.net/miyazaki/howl/
11 Film hakkinda ayrintil bilgi icin bkz. http://www.imdb.com/title/tt0386741/?ref_=fn_al_tt_1
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Persepolis

Persepolis™, 2007 yapimi
olan, Marjane Satrapi’nin
¢izgi roman olarak vya-
zimig  otobiyografisinin
sinemaya uyarlanmaslyla
yaplimis animasyon filmi-
dir.

Film, iran islam Devri-
mi'yle degisen toplum
hayatini, dokuz yasindaki
Marjane’nin  gdztnden
anlatmaktadir. Filmde
Sah’in devriimesine des-
tek verilmesinin ardindan,
radikal Islamci  kesimin
politik glct elde etmesiyle beraber kisisel haklarin daraltima-
sl, kadinlara kara carsaf giyme zorunlulugun getirilmesi, muhalif
olan bireylerin susturulmasi ve bircok kadinin hapsedilmesi gibi
olaylar islenmektedir.

Filmin konusuyla uygun olarak tasarlanan afiste, filmin ana ka-
rakteri Marjane 6n plana cikarimistir. Gestalt ilkesinin sekil-ze-
min iliskisi temel alinarak gerceklestirilen ¢izimde yuvarlak form-
lar kullanilarak olusturulan Marjane’nin disiliginin  vurgulamasi
amaglanmistir. Marjane’nin siyah sacin siyah fonla buttnleserek
afisin fonunu kaplamasi, iran Devrimi ile yasanan yasaklar so-
nucu kadinlarin zorunlu kapanmalarina génderme yapmaktadir.
Siyah beyaz konumlandinlan afigin i¢ine yerlestirilen, gri tonlarin-
daki sehir gdrintusu, 6n planda siyah beyaz renklerle cizilen sile
bireyleri ve yine gri renkteki koltuk, islam devriminin renksizligi
ve insanlar i¢gin olumsuzlugunu belirterek filmi desteklemektedir.

Sin City/A Dame To Kill For

Sin City: A Dame to Kill For, 2014 yili yapimi, Frank Miller tarafin-
dan yazimis ¢izgi roman serisinden uyarlanmistir. Film neo-noir
tarzi gekilmistir. GUnah Sehri (Sin City) filminin devami niteliginde
olan filmin yénetmenleri Frank Miller ve Robert Rodriguez’dir.'®

Birinci filmin de konusunu olusturan hayali bir sehirde yasayan
kisilerin yasadiklarini anlatan film kadin-erkek iligkileri ve islenen
suglar Uzerinden gitmektedir. Tasarlanan film afisinde kadin ya
da erkek formu bulunmamaktadir, ancak hem kirmizi rengin
hem de kivrimli ve yuvarlak gizgisel formlarin uygulanmasiyla
olusturulan dudak bicimi dogrudan kadin varligina génderme
yapmakta ve filmin icinde kadina yiklenen seksi, davetkar, bas-
tan gikaricl rollerini desteklemektedir. Afisin fonunun siyah renk
olmasi, erkek egemen dizene géndermek yapmakta, bu dizen
icerisinde var olmaya c¢alisan ama kendini yildirmdan bile ko-
ruyamayan kadinin erkege nasll da muhtag oldugunu izleyiciye
aktarmaktadir.
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Sonug: Golgeler ve Yan-
simalar

Renkler tasarmin dilidir ve
iletisimin birincil gereklilikle-
rinden olan renkler, dikkat
cekicilik ve gbze carpma
konusunda etkin bir rol Ust-
lenmektedir. Ancak unutul-
mamasl gereken bir nokta
vardir ki, o da renk gagrisim-
larinin kisiden kisiye, dzellik-
le kultdrel icerige ve gecmis
deneyimlere goére cesitlilik
gosterdigidir. Hedef kitlenin
bilingaltina  seslenebilmek,
onlar etkileyebilmek ve algi-
sini yénetebilmek icin en 6nemli tasarmsal 6gelerden olan renk-
lerin bu 6zelligi goz ardi edilmemelidir.

incelenen afislerde de gérildigu gibi filmlerin icerisinde benim-
senen toplumsal cinsiyet dizeni afiglerde de yansitimaktadir. Ve-
rilmek istenen bu mesajlar da kadinin yuvarlak formlarla, erkegin
ise keskin hatli formlarla olusturulmasi sonucunu getirmektedir.

Kullanilan renklere bakildiginda, siyah beyaza gére énemlidir,
cUnku dikkat cekmektedir. Bu nedenle incelenen afislerde siyah-
beyaz ve renk kulanminin ortaklasa yapildigi gérilebiimektedir.
Ayrica erkegdin siyah renkle betimlenmesinin tersine kadin saf ve
kandirlabilir olan olabilmekte bu nedenle de beyaz renkle temsil
edilmektedir. Ancak Sin City 2 filminde bir farklilik bulunmakta ve
kadin kirmizi ruj strdlmus dudak formuyla seksi bastan ¢ikaric
vb. rollere sahip olarak simgelenmektedir.

Bicim ve temel tasarim 6gelerinden olan oran-oranti gbz énine
alindiginda, afislerde erkegin 6n planda ve blylk formda, ka-
dinin arka planda kicuk formda veya kadinin arka planda ama
yine klcUk formda, erkegin ise arka planda ve yine blyUk form-
da yerlestirildigi gérilmektedir. Bu sekilde erkek arkada bile olsa
kadini koruyan kollayan olmaktadir. Kisacasi bu afiglerde kadin
erkegin golgesinde korunmaya muhtagtir ya da erkegin yansi-
masi, onun varligiyla kendi varligini anlamlandiran bir varliktir.
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Escinsel Gérsel Kultirde Saint Sebastian

Imgesi ve Cile Kavrami

Fotograf:
Joel Peter Witkin

Gorsel 4

Sanat tarihinde bircok sanatci tarafindan gérsellestiriimis olan
Saint Sebastian tarihin énemli ve Unld Hristiyan sehitlerindendir.
Saint Sebastian imgesi cogunlukla aci ve cile kavramlarini tem-
sil eder nitelikte olmus ve yUzyillar iginde belirgin bir dontsiime
ugramisti. Hem gdrsel baglamda hem de iceriksel dizlemde
yasanan bu déntstmler bir figlrin yaratacagdr imgesel yapilan-
maya iyi bir érnektir.

Hristiyanlik tarihinin bilinen dnemli figlrlerinden Saint Sebastian
M.S. 287’de Romalllar tarafindan éldirtiimistdr. Ote yandan
birgok dini mit de oldugu gibi gercekten yasanmiglidi da tartisi-
lan olaylardan biridir. Bu nedenle 6limu ile ilgili farkli anlatilar da
mevcuttur. Ama genel gecer bilinen en UnlU imgeler butdna bir
agaca baglanip idam edildigi yonindedir. Bir rivayete gdre de
ilk idamdan kurtariimig, fakat daha sonra yakalanip tekrar idam
edilmistir.

Gunumuze kadar bircok sanat¢inin eserlerinde gorsellik kaza-
nan Saint Sebastian, resim, fotograf, sinema, heykel, cagdas
sanat gibi farkli uygulama alanlarinda karsimiza ¢cikmistir. Sanat
tarihinin en ¢ok bilinen Saint Sebastian ¢alismalarindan biri 1618
tarihli Peter Paul Rubens’in resmidir (Gorsel 1). Barok akimin
icinde yer alan eserde, 6ncUlleriyle benzer bir beden diline sahip
olan figur, ifadeye yUklenmis olan aci ve izdirabi bedeninin kavisli
formuna uyumlu bir duygu haliyle yansitmistir.
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Saint Sebastian’in beden dili ve ifadesi kadar, genital bolgesini
orten kumas da zamanla degisime ugramistir. Rubens’in res-
minde goérdigimuz drttinme hali daha erotik bir form sergiler.
Kasli bedenine saplanmis olan oklar, yani Saint Sebastian’in
Olimlne sebep olan cisimler ayni zamanda penetrasyonu sag-
lar nitelikte metaforik bir anlam da tasir. Saplanan oklarla ortaya
clkan aci hali izlenebilirken 6te yanda bir birlesmeden kaynakla-
nan sehvet de gozlemlenebilir. Pasif konumdaki Saint Sebastian
oklarin penetre etmesi ile birlikte birlesme zevkini yasar. Ylzyillar
boyunca guglu bir ikona déntsen Saint Sebastian imgesi hem
dini bir kapsayiciliga sahip olmus hem de 6rtull bir escinsel var
olusu imlemistir. (1)

19. ylzyil fotograf sanatinda igerigi olusturma baglaminda neok-
lasizm ve romantizm belirginken, ingiltere’de ise fotograf sana-
tina pre-rafaelizm yodun bir sekilde esin kaynagi olmustur. 19.
yUzyll ile birlikte fotografik gérintide islenen Saint Sebastian
imgesi de daha cok erotik bir cile kavrami ile értiisir. Ozeliikle
escinsel gorsel kultlrdeki yeri incelendiginde dénemsel olarak
farkli bir yapisal nitelik kazandigi gorulebilir. Penisini 6rten kumas
kimi resimlerde ve fotograflarda kaybolmustur. Bedeni bitin
ciplakligi ile izlenebilir haldedir. YUzyillar boyunca takintili bir form
degisikligi sergilemis olan Saint Sebastian imgesi bugin de bu
déntsimuU devam ettirir.

19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren escinsel bireyin “gérandr
olma” durumu, toplumsal ddénlsim ve sanatta gerceklesen
etkilesimler neticesinde farklilagsmis, gdrsel kiltirde énemli bir
etken olmaya baslamistir. Sanat tarihinde birgok escinsel sanat-
¢l ‘olma’ halini eserlerine tasimistir. 19. ylzyil fotografinda (por-
nografik fotograf disinda) escinsel bireylerin baskin bir sekilde
calismalarina var oluslarini yansittigina taniklik ederiz. Tabii ki d6-
nemin kosullari sebebiyle bunu farkli olgularin ardina gizleyerek
ya da onlarla bir arada kullanarak yapmiglardir. 20. yUzyilda ise
daha ¢ok protestocu tavirda ve toplumsal cinsiyete elestiri bag-
laminda yapilan Uretimler karsimiza ¢ikacaktr.

19. ylzyilda fotografik gériintUlerde de yer alan Saint Sebastian,
duyarl malzemeye yine Hristiyanlik 6gelerini barindirarak kay-
dedilir. Dénemin fotografik imgelerine yan anlamlar baglamin-
da dikkatli bir analiz yapildiginda dini katmanin altinda farkli bir
erotik imgelemin gizlendigi gérilebilir. imgenin barindirdigi me-
lankolik varolus hali ise, gérintr olmaya calisan escinsel bireyin
cektigi aclyr vurgulamaktadir. Sahiplenilemeyen escinsel kimlik,
Saint Sebastian Uzerinden paylastirilarak sunulur. Bu paylastir-
ma hem cinsel kimlige bir kalkan olmus hem de imgeyi yUcelten
bir eylem icermigtir.

Seckin TERCAN

Fred Holland Day’in 1906 yiinda cektigi fotografta da beliren
Saint Sebastian, ayni Rubens’in resminde oldugu gibi gokyu-
zUne yani tanrya dogru ylzdnU cevirmistir (Gorsel 2). Fakat
burada izlenebilecek olan bir aci ya da yakaris neticesindeki
hal degildir. Geng erkekte goérulen beden dili ve durus daha ¢gok
baskin bir sehvet barindirir. Acinin yerini zevk, yakarisin yerini ise
sehvetli bir durus almistir. Fotograflar 19. ylzyil escinsel sana-
tinin dnemli isimlerinden biri olan Holland Day tarafindan kendi
escinsel kimligini gorindr kilmak Uzere bilingli veya biling disi bir
sekilde kurgulanmistir. Escinsel kiltdr tarihinde esik dénem ola-
rak kabul edilen 19. yUzyil, gériindr olmaya baglamanin dnemli
bir basamagidir.

Holland Day disinda bircok érnedine rastlayabilecedimiz bu ci-
le-sehvet drnekleri, 20. ylzyilin sonlarina dogru, escinsel gor-
sel kultirde gercek bir acinin temsiline déntsmistir. Gegcmis
yUzylllarda frengi sebebiyle kaybedilen birgok isim 20. yUzylda
AIDS sebebiyle benzer bir durumla yiz ylze gelmistir. Susan
Sontag’in “Metafor Olarak Hastalik-Aids ve Metaforlan” isimli ki-
tabinda karsilastirmali inceledigi her iki hastalik, glincel yasamda
ve sanatta belirgin izler birakmigtir.

Fotograf: Fred Holland Day Gorsel 2
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Resim: Peter Paul Rubens Gorsel 1

Saint Sebastian imgesinin Uzak Dogu’dan ytkselen yUzu ise 2.
Diinya Savas’i sonrasi Japon fotografinin énemli isimlerinden biri
olan Eikoh Hosoe'ye aittir (Gorsel 3). Hosoe, 1961 yilinda ‘Bir
Maskenin itiraflar’” isimli kitabinda escinsel deneyimlerini anlatan
UnlU Japon yazar Yukio Mishima ile bir Aziz Sebastian kurgusu
da iceren Ordeal by Roses (Gullerin Gilesi) isimli seriyi gercek-
lestirmistir. Yapilan bu seri fotograf ¢calismasi, yazar Mishima’nin
geleneksel Japon ydntemi olan ‘seppuku’ ile 1970 yilindaki inti-
harinin 6n yansimasi gibidir. Yazarin ¢ok aci verici bu yontemle
intihar, ayni Aziz Sebastian imgesinde karsilastigimiz aci olgu-
sunu imler niteliktedir. Cektigi acida rastlanabilecek en gucli var
olma hali ise en Ust seviyedeki egodur. (2)

Eikoh Hosoe, ¢cogunlukla cinsiyet konusunu isledigi fotograf-
larinda toplumsal yapiya dair bir yansitma kurgulamistir.  Bu
calismalarda cinsiyet rolleri konusunda 6zellikle tutucu olan Ja-
pon toplumuna dair géndermeler gdrilmektedir. Mishima’nin
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Fotograf: Eikoh Hosoe Gorsel 3

bu seriye hayranlikla yaklasmasinin temelinde kendi bedeninin
Hosoe tarafindan dlumsUz hale getiriimesi yatmaktadir. Bede-
ni konusundaki takintiyr gile kavrami ile es deger goren yazarin
fotografci Hosoe ile ortakligi bu dizlemde ve duygu boyutunda
devam etmigtir. Yazar, milliyetci dustnceleriyle Japon kultdrin-
deki bati kaynakli yozlasmaya karsl durusuna ragmen, énemli bir
Hiristiyan imge olan Aziz Sebastian olarak var olmayr segmigtir.
Bunun en blytk sebebi, yazarin erkeksi bedenin mikemmelligi
konusundaki takintisidrr.

19. yUzyilin esik ddéneminde bir sehvet unsuru olarak beliren Sa-
int Sebastian imgesi sonraki ylzyilda farkl bir icerige burlnerek,
cinsel yonelim tarihinde 6énemli bir evrimsel sireci igeriksel bag-
lamda doénustirmastir. (3) Uzun slre gorinUr olmanin getirdigi
aclyl temsil eden Saint Sebastian imgesi 1980’li yillarla beraber
farkli bir acinin temsilini Gstlenmistir. AIDS sebebiyle yasanan
aclilar ve verilen kayiplar, yeni bir ¢ile ddnemi dogurmustur. Saint
Sebastian imgesi var olusa dair dolayli bir cilenin temsili iken,
AIDS ile beraber 1980’li yillardan itibaren gercek bir acinin temsi-
line dénlismustir. Yiiz binlerce LGBTTI (Ilebiyen, gay, bisekstiel,
transeksuUel, travesti, interseksuel) bireyin kaybi ve yasanan aci,
yine benzer bir imgelem ile gorsellik kazanmistir.

1976 yilinda Aziz Sebastian’in cilesini “Sebastiane” isimli ya-
pimla sinemaya tasiyan ingiliz ydnetmen Derek Jarman, 1994
yiinda AIDS’ten yasamini kaybetmistir. Sanatci filminde, Roma
askerleri arasindaki homoerotik gorselligi belirgin olarak vurgu-
lamis ve Saint Sebastian’l dogrudan homoerotizm icinde tasvir
etmigtir. Jarman, 52 yasinda 6lene kadar LGBT aktivist tavrini
yapitlarinda da sergilemistir. Her ne kadar Jarman’in Aziz Se-
bastian yorumlamasi AIDS ddéneminin 6éncesine denk gelse de,
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filmde sergiledigi ¢ile toplumsal baglamda escinsel var olusun
bir uzantisi gibidir.

1980’li yillarla beraber seks devrimi diyebilecegimiz bir dénem-
de, ayrimci heteroseksist distince yapisi tarafindan AIDS’e “gay
kanseri” yakistirmasl yapilmis ve virUs sebebiyle 1990 vyillara ka-
dar ciddi bir yikim streci yasanmigtir. Bu dénem ilerleyen yillarda
ortaya ¢ikan queer teoriye de bir anlamda zemin hazirlamis ve
sUrecin neticesinde tUm &tekilestirilenler icin kapsayici bir anlam
tabani yaratimistir. ingilizce 'deki kelime anlami tuhaf, yamuk,
acayip olan ‘Queer’, uzun bir sire daha ¢ok erkek escinselle-
ri asagilamak icin heteronormatif sdylemin kullandigi bir kelime
olmustur. (4)

Queer olanin bilinmez ve tanmsiz yani, fotograf sanatgisi Joel
Peter Witkin’in “Queer Saint” isimli calismasinda karsimiza cikar.
Witkin’in 1999 tarihli calismasinda, insan par¢alarindan olusan
Aziz Sebastian, ne bir erotizm barindirr ne de karsimiza bekle-
digimiz formda bir dini 6ge olarak ¢ikar. (Gérsel 4). Bir anlamda
gorsel bir Grkitlculige sahiptir. Tarihsel strecte tim imge geg-
misiyle degerlendirdigimiz de, Witkin’in “queer” bir acilim sergile-
yen bu fotografi tuhaf, acayip ve uyumsuzdur. Fakat bir yandan
da kapsayici olma dzelligini sanatcisi Uzerinden strddrdr. Witkin,
yorumuyla alisilagelmisin disinda bir Aziz Sebastian yaratmistir
ve ayni zamanda 6teki olanin gorselligini bize sunmaktadir. Tuhaf
bir beden izlenimi yarattigi “Queer Saint” fotografinda, 8lumun
de temsili olan iskelet ve insan kafasi normatif olanin disinda bir
gdrsellik neticesinde ismiyle de 6zdestir.

Sanat tarihinde baskin olan heterosekslel erkek egemen anla-
yis ve Ozellikle bu anlayisin cogu zaman merkeze aldig ataerkil
dustince yapisl neticesinde 6tekilestirdigi bircok birey, 20. ylz-
yilda varliklarini gérindr hale getirmistir. Bireyleri belirli normlar
icine yerlestirmeye calisan baskin kultire karsi, norm asindiran
bir yapi sergileyen escinsel sanat, 1990’1 yillarla birlikte aktivist
yapisini “queer teori” ile birlestirerek politik yapilanmay guclen-
dirmistir. Bu baglamda Aziz Sebastian imgelemi yUzlerce yildir
biriktirdigi dénidstmsel slreci bircok farkll katman Uzerinden
tekrar tekrar sunmustur. Sanatcilarin kendi cinsel kimliklerini
yansitmasinin bir araci olan Aziz Sebastian ayni zamanda do-
nemleri de temsil ederek adeta 19. ylzyildan beri escinsel ak-
tivizmin de bir parcasl olmustur. Escinsel aktivizm evrensel bir
hal almaya basladigi ddnemden bu yana dinya 8lceginde ve
yerel duzlemde etkinligini sUrdlrecek ve bireyin gbrindr olma
mucadelesi form degistirse bile higbir zaman yok olmayacaktir.
Bu miicadele LGBTTIQ (lezbiyen, gay, biseksUel, transeksiiel,
travesti, interseksuel, queer) aktivizmin énemli bir unsurudur.
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Tasanmlarinda Zamanlar Bulusmasi

Zaman olaylarin kesintisiz akisinin belli yanlaryla ilintilidir. insanlar
bu akisin tam ortasinda yer aldiklari gibi ayni zamanda bu akisin
parcasidir. Her sey duracak olsa artik zamandan s6z edemeyiz.
Oyleyse degisim bir anlamda zamandr. Eger tek gizgili, tek se-
kansli evrende yasasaydik kafalarimizda hicbir zaman “ne zaman”
sorusu olmayacakti. Degismelerin izledigi tek kulvarli, tek sekansli
silsilelerin icinde bile iki ayn zaman araligi vardir. Once ve sonra...

Zaman dedigimiz sey belli bir insan topluluguna, giderek insanli-
ga degismelerin olusturdugu surekliligin icinde sz konusu insan
toplulugunca benimsenmis isaret noktalari koymadir. Boyle bir
degismeler akisi igindeki belli bir evreyi baska bir degisme silsile-
si icine alarak ilintilendirme zaman kavramini glclendirir.

BugUnun gelecegi yarinin simdisidir ve bugunin simdisi yarinin
gecmisidir. Aslinda bilmecenin ¢6zUmU oldukga basittir. Yeter ki
karsimiza ¢ikan 6zgur ilintileme tarzini ve bu tarzin sembollerle

© Serkan TURAG

temsil edilebilmesini sadlayacak aygitlar bulabilelim. “Gecmis,
simdi ve gelecek gibi kavramlar sembolik temsillere ihtiyag du-
yan kavramlardir.” !

GUndmuzde degisen ve hareket halinde olan iliskileri, degisme-
yen ve hareketsiz iligkilere indirgeyen bir entelektlel gelenegin
taleplerine boyun egmenin zorlugundan kagmak kacinimazdir.
CUnkU degismeleri ve hareketleri indirgeyici yaygin anlayisin;
gelenek diustnme ve konusma tarzina uyum saglama baskisi
Oylesine yogundur ki zamani duraganlastirarak dilimlemis distn-
celerin disindaki fikirleri izliememiz neredeyse olanaksizlasmistir.
Bu zihnin zamana uyum saglamasi adina yapillir. Béyle olunca da
zaman kavrami gliniimUizde bir yandan tekrarlanamaz degisimle-
rin strekli sekanslarina, bir yandan da degisimlerin tekrarlanabilir
sekanslarina hatta yeniden yeniden ayni hallerde ortaya cikisina
isaret eden bir anlayis kabul gértr. Oysaki her iki durumda yanlis-
tir. Béyle bir anlayis geride sakli duran sorunu 6rtmekte, bizi ona

1 Elias, Norbert, 2000, Zaman Uzerine, Gev. Veysel Atayman, Ayrinti Yayinlari, istanbul.s.107
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bulasmadan uzaktan tartismaya yonlendirmektedir.

insan faaliyetlerinin ve davraniglarinin sosyal olarak kurumlagmis
zaman tarafindan normlastirimasi zaman kavraminin fetislesme-
sine neden olur.

insan toplumlarini tarihsel bir inceleme tarzi yerine gelisme sos-
yolojisinin inceleme tarzi ile ele aimak zaman kavramini daha
algilanabilir bir gerceklige sokar. Cunkl yeryUzinde es fizik
zamanli olarak gecmisin bitin kademeleri, simdi ve gelecek
bir arada yasanir. Dolayisiyla insanligin ge¢gmisini zamanlamak
gelisim ivmesini isaretleyerek mUmkudnddr. Bir uygarlidin zaman
dilimini betimlemek takvimsel yerini belirlemekle mimkan degil-
dir. Uzun ddénemleri kapsayan sosyal sUrecler insanin gecmisi-
ne ¢ok sayidaki ddnem ve dénemeglerle ve bu dénemeclerin ic
gercekligiyle algilamamiz olasidir. “Gegmisin degismezIligi varsa-
yimi teolojiktir.”2 Ornegdin Roma'’yi yiizlerce kez tarihledikten son-
ra gelecekteki uygarliklar bir kez daha tarihleyecektir. Gegcmis bir
takvim degil insanin durdugu yerdir.

GarintinUn gergek zaman uzamindan koparilarak defalarca ye-
niden Uretildigi kultdrel ddnemlerin, estetik deneyimlerinden ge-
¢iyoruz. Ama ayni zamanda, genellikle kKltirimuzin 8lumcul bir
bellek yitimine yakalandigi yakinmasinda dile getirilen, derinlesen
bir bunalim duygusu da s6z konusu. Kusaklarin bellegi zayif-
lamaya baslayip, on vyilllk dénemlerin giderek daha ¢ok sayida
insan i¢in tarih ya da mit haline geldiginde, sanatc¢i icin bu tir
geriye bakma, animsama, zamansallik ve bellekle iliskisi agisin-
dan bazi ¢etin temsil sorunlarini gdéguslemeyi zorunlu hale getirir.
Her seyden 6nce zamanin neresinde oldugunuzu bilmeden
bildiklerinizi sinama olanaginiz yoktur. Zamanin belirli bir nokta-
sinda yer alan olaylar dinlenilebilir bir konusmacidir. Bu nokta
siliklestikce konusma anlamin yitirir.

Serkan Turag’in Fotograf projesinde sunulan harem; zamanin
yiprattigi, yasanilirhi@ini yitirmis, karanlk sessizligi ile simdi igin-
de somut varolusunu kanitlayan bir mekéan olarak, goéruntilerin
gercek uzamidir. GorUntUler yapilandiriirken gecmise, yasan-
migliklara kulak vermek, kurgunun keyifli arayisinin bulusu degil;
zihnin pesini birakmayan, insanlidin kadin olmaya yonelttigi ayi-
binin yarattigi utancla karisik, bitimsiz baskisinin sonucu oldu-
gu dusindlmelidir. DUntn gérkemli eril sarayinin labirentlerinde
depolanan, kadin bedenlerinden “ben” leri alinarak koleksiyon
degeri 6lglstinde yasamasina izin verilen, erotik tutku nesneleri-
nin hayaletleri, gérunttlere sizmis olabilir mi?

Goéruntt, géruntiinun disinda kalani anlayabildikten sonra agik-
lanabilir. Derrida buna kérlerin resimlere nasil bakabildigini anlat-
tig1 aforizmasinda yer verir. Gorinttinin disinda kalani bilmezse-
niz neyin parcgasi oldugunu bilmedigdiniz bir gérintl parcacigyla
vakit gecirirsiniz. Onu kavrayamaz, ancak onun tzerinden hayal
kurabilirsiniz.
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Rdénesans’tan bu yana dort farkli benzetim diizeninin gergekles-
1igi sdylenebilir. Bunlardan her biri aslinda bir kuramdir. Ancak
bunlarin hepsi, izleyicinin elinde anahtar becerikliligi tasir. Benze-
tim kanallar su dizeneklerde olusturulmustur.

e Gergege benzerlik
e Simgeye benzerlik
e Anlama benzerlik
e Eyleme benzerlik

Bunlarin her biri bir sanat ritlielidir. izleyici bu ritiellerin kurallanyla ve
bu kurallarin ustaligi ile GrUnle iletisim kurar. RitUellerden uzak olan
izleyici sanatgl ile iletisim kurdugunu distntr ama aslinda gercedi,
sadece hareket halindeki bir trenin penceresinden gérmustur.

Harem dizisinde: anlama benzerlikten yola ¢ikilip, gercek me-
kanin zaman katmanlarindan gegilip, dinin yasanmigliklari bu
gunun simgeleriyle glincellenmistir. Bu bir hatirlatma ya da anma
bicimi olmaktan ¢cok degismezlerin, degisenler arasinda gordil-
mez olma sinsiliginin aciga c¢ikariimasi, gérdnur kilnmasidir.

Boyle bir sanatsal yontem; bize Uc tasarim ustaligini hatirlatir.
Birincisi her goriinti sonsuz bigimde yeniden Uretilebilir. ikingisi
her gériintl hem soyuttur hem somuttur. Uglinclisti her goriinti
hem sorudur hem cevaptir. Bunlara eklenecek dérdinct durum
6zgunluktlr. Ancak Sanat ne denli 6zgUin olursa olsun sanatci-
nin kendi zamani ve 6ncesinin toplamidir.

insan en masum haliyle Giines ile topragin cizdigi gemberin orta
yerinde durur. Yasam ve 6lUim arasindaki diyalektiktir bu. Bu iki
somut olgu arasina diger kozmik elementler dizilir. Hava, su, ates,
toprak... Ayni algiyla icindeki kadini ve erkegi bolusttrtr element-
lere. Bir gramer oyununun arkasina gizlenmis dahiyane bir teknik-
le yapar bunu: erkek elementlere fiiller, disilere sifatlar yukler. Fiiller
hareket, sifatlar duraganlik tasirlar. Ginesi Tanriya ayirr. Tanrinin
erkek oldugundan emindir. Ayda, yildizlarda, suda ve toprakta
kadin vardir: erdemli kadin. Isil isil, degerli, mutevazi, gizli ve ba-
kir, dogurgan ve kavrayicidir. Gece gibi, 6lum gibi... Rizgér ve
ateste erkektir: Doller ve yasatir. Sorgulanamaz glctedir. Erkeklik,
eylemde kipir kipir, kadinlik, dingin bir varolusta kutsal, yatistirici
ve kavrayicidir. Séylence bdyle sUrlp gider... Masalin gerisinde,
icerigin bicime, usun sembole yenilgisi vardir. Kuskusuz cUret ve
korkunun 6rdtigu tarih, sdylencelerde sonlanmadi.

Gelenegi ayricalikll bir yere koyan modern toplumlar; gelecegi
dinamik ve gecmisten UstUn bir sey olarak distinmeye ¢ok daha
fazla agirik vermislerdi. Bdyle bir distnme tarzinda gelecek ra-
dikal olarak zamansallastirimis, gecmisten gelecege ilerleyis de
bir butlin olarak modernlik gaginin ézelligini belirleyen toplumsal
ve insani olgulardaki ilerleme ve kusursuzlasma kavramlariyla
baglantilandinimistir. Bizim ylzyllmizda, daha iyi bir gelecege
iliskin farkli siyasal versiyonlar birbiriyle kiyasiya miucadele etmis-

2 Elias, Norbert, 2000, Zaman Uzerine, Gev. Veysel Atayman, Ayrinti Yayinlari, istanbul.s. 249
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se de gelecegi ilerleme ya da Utopya olarak géren 6zu itibariyle
modern kavram herkesce paylasimistr.

Anillardaki gegmisle simdi arasindaki gelismislik varsayimi artik
inandinciigini yitirdi. Projenin savlarindan biri de bu inang vyiti-
mine vurgu yapmaktadir. insanigin diizeltebildigi, gelistirebildigi
seyler var mi? Bu gorUs birligi sona erdi. Dolayisiyla yalnizca bir
baska koétimserlik strecini ve ilerleme kuskusunu yasamakla
kalmiyor, ayni zamanda bu modern zamansallk yapisinin ken-
disinin ddnUsUmUnu de yasiyoruz. Son yillarda giderek artan bir
bicimde, gelecek sanki gegmise siginiyor.
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Goruntl tasarmcisi Serkan Turag; sana-
tin kendi kabuklari igerisindeki dinyasini
sorgulayarak, yUceltimis hassasiyet-
ler ve dusUnceler Uzerine temellenmis,
kutsal, 6zerk ve dokunulmaz olanlari
lirik bir yumusaklikla suslemek yerine,
sUslenmis kolektif duslerin icine sikistirl-
mig, ortllip saklanmis acilara, nefrete,
cirkinlige, korkuya vicdanin bellegin ve
gorintdndn kapilarini aralamak istemis-
tir. Bu araliktan gdrulebilenler kimileri igin
cirkinligin unutulasi GrkGtdcdliga olabi-
lir. Ancak bu ylzden cesitli ylzyillarda
sanatin nicin srarll bir sekilde cirkinligi
resmettigini anlayabiliriz. Sanatin  sesi
ne kadar aykir olursa olsun, bizlere bu
dinyada amansiz ve kotu seylerin ol-
dugunu sik sik hatirlatmaya calismistir.
Bu géruntllerde kullanilan her imgenin
bizi insan trajedisinin carpikiigini anlama-
ya itmesindeki neden budur. Girkinligin
godrevi bazen, glizelligin kendisinin mut-
lak degerini vurgulamaktir. Girkinlik sirf
gUzelligin tersi olmadi, guzelligin kendi
olma surecindeki bir an oldugu da anim-
samak gerek.

Sanatsal olan yaratici bicim dinyaya
yalnizca insanin dinyasiymis gibi ba-
kabilen bicimdir. Taraflidir. insan disinda
hicbir var olus bicimi estetik olmaya de-
Ger degildir. Bbylece sanatin ne kadar
bencil olmakla suglarsak suclayalim o
insani sever, ¢cunku bilir ki insan yoksa
kendi de yoktur.

Uzamsal bicim, bir nesne olarak yapitin
bicimi degildir. Bir benligin, bir dznenin
katisiksiz varlik bicimidir. Oyleyse este-
tik bicim sanatcinin uzaminda gercek
6znenin yeni bir dinya kurmasidir. Es-
tetik Grlin vermek kendi uzamini yaban-
cllara acabilmektir. Sanatsal bicim ve
dustnsel bicim arasinda 6zsel bir fark
vardir. Hicbir sanat¢i distnsel bicimini dénustirmeksizin sanat-
sal olarak bigimleyemez. Hicbir dykl dusundldigu gibi yazilima-
mistir. Clnkd hicbir distince sanatin bigimiyle bulustugunda saf
olarak kendini var edemez. Ancak var olanlari sadece bu gun
degil yarin da animsanmasini saglayacak bicimde korur. Var ola-
nin gelecekte yeni bir sanat¢inin distince dunyasinda yeniden
bicimleninceye dek.

Jo Hedwig Teeuwisse’in “hayalet tarih” adini verdigi fotografla-
rnda 2. Dunya Savasinin orijinal fotograflarindaki mekanlari, bu
gunkU gercekligi ile bitlnlestirerek, cift katmanli zaman iginde

dramatik bir yolculuga bizi zorluyor.
Amsterdam eskicilerinden buldugu ne-
gatifler Gzerinde bir savas dedektifi ola-
rak uzun sure calisan Teeuwisse, arsiv-
ledigi druntulerle arasinda duygusal bir
bagin gelistigini, tarih bilimci olma kim-
ligini asan bir arayisla, gizemli hayalet-
lerin pesinden sirtklendigini fark etti.®

Tarihle gunltk gerceklik arasindaki iligki
nedir? Gegmis simdi belgelenebilir mi?
Sorularina rasyonel yanitlar arayabiliriz.
Gorsel okuma imgeyi yaratan nedeni
okuyabilmektir. Go6zUnUzl gorlntlye
dikip size haykirmasini beklemek gorsel
okuma degildir. Sanat, insanin disine-
bildigini ifade etme, ortaya koyma ugra-
sinda, gergeklikle kurulan dénusttrtcu
bir etkinliktir. Sanat yoluyla gerceklige
bakarken, insanin bakis acisi, dusun-
me bicimi yeniden kurulmakta ve her sanat eseri de gerceklige
bakis acimizi yeniden bicimlendirmektedir. Bu nedenle insanin
sanatla ve sanatin da gerceklikle iliskisi, hermeneutik anlama ve
yorumlama cabalarina gereksinim gostermektedir. Yapita bakan
kisi yaprt ile birlikte distnemiyorsa, karsilikli bir konusma basla-
tamamissa, ona sorular yoneltip cevaplar verememisse anlama
sUrecinin bagladidi sdylenemez. Her sanat yapitinin ¢bzimleme

araclarn ¢ézimleyicinin ustaligi ile zenginlesecegi icin ¢oztmle-
me Urlnle degil anlamlandirici ile baglantilidir.

Serkan Turag ve Jo Hedwig Teeuwisse’in goruntl tasarimlarini
post modern bir aldatmaca olarak gérmek isteyenler olacaktir.
Dijital gértntulemeyle ilgili glincel tartismalarda asil tehlikede
olan sey gercekligin olasi gelecegi degil, gegmisinin ve simdi-
sinin dogasinin yitirilmesidir. Tersine her iki sanatcida da dijital
imajlar kendi zamanlarinin igindedir. Ayrica her iki sdylem bigi-
minde de artik énemli olan hakikat/dogru nedir? Sorusu degil
hakikatin/dogrunun nasil kuruldugu sorusudur.

1839 yilinda, Talbot, fotograf Uzerine ik yazisinda, yaptidr islemi
“bir gblgeyi sabitleme sanatl” diye adlandirdi, bu tir ele avuca
gelmeyen golgeleri yakalamak “bana mucizevi olanin karakterin-
de rol almak gibi gérindyor” sonucuna vardi. Fotograf, Talbot’ya
gdre, gegicilikle sabitligin olanaksiz bir kesisimini, ugucuyla ebe-
dinin goérsel eszamanliigini arzulamaktir. Gegmisle simdiyi tek
bir seyretme deneyiminde bir araya getiren Daguerre, fotografin
zamanin kendisini kendine katlayabilecegini gosterdi.

Zamani durduran ya da geri ceviren fotograf, bir kez daha ya-
sam ve d8luimle oyun oynuyor gibiydi. O dénemin bazi gazeteci-
lerinin hem Daguerre’in eylemlerini hem de Talbot’nun islemlerini
tarif etmek icin “nekromansi” (Glulerle iletisim) terimini kullanma-
sina sasmamak gerek. Bazilar fotografin zamanla kendine has
bulusmasina da dikkat cekiyordu. Ornegin, 1845 yilinda The At-
henaeum “fotograf gelecek caglara dine ait bir glnisiginin res-
mini tasima firsatini daha simdiden verdi” diye yorum yapiyordu.*
Fotograf daha énce gelmis olanin dénUsind sagladi — ve onunla
birlikte gelecekteki donusler icin kehanette bulundu.

3  www.GhostsofHistory.co.uk
4 TheAthenaeum, no. 904 (22 Subat 1845), aktaran Larry J. Schaaf, “A Wonderful lllustration of Modern Necromancy: Significant Talbot Experimental Prints in the J. Paul Getty Museum,”
Photography: Discovery and Invention, ed. Weston Naef (Los Angeles: Getty Museum, 1990), s. 44.
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Gokkubbenin altinda kaos var, her sey mikemmel’

Mao

“Vicdanimiz yanilmaz bir yargictir,
biz onu dlddrmedikge...” 2

Balzac

Bu Ulkede Yagamaktan insan nicin utanabilir?

Bir Itiraf

(Gegen Sayidan Devam)

Zahit ATAM

10. insanligin inancla imtihani

Tevfik Fikret
bir imparatorluk yikilirken sdylenilen su stzlere kulak ver hele,

tarih-i kadim

iste, der, insanoglunun gecmis hayati bu
ve baslar bize maval okumaya

ninniler uydurup uyutur bizi

dedelerimizin derin bosluklar icinde, uzun,
zifiri karanlik hayatindan

gbsterir bize evvel zamani,

tek dogru, en guizel 6rnek, der

bakarsin gelecek gunlerin farki yok gecen geceden
senin tarih dedigin iste budur,

alninda alti bin yillik burusuklar

ve bir o kadar da kugku

basi gecmise bir duse deger,

sUrunur ayagl bombos bir gelecege,

bir deri bir kemik,

ayakta zorla durur

ben hi¢ tiksinmem ondan,

karsima alinm onu arada bir,

anlat bakalim, derim, su eskilerden
bir parca feylesofa benzer o,

bir parga sirtlana benzer,
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Tevfik Fikret

berbat suratiyla da bir hortlaga
yoklar mezarini unutulmus gecelerin,
baslar pasli, boguk bir sesle

bir bir bana anlatmaya,

sirksiyle, ne olmus ne bitmisse:

hep yikim Ustlne yikim,

acl Usttine acl!

ne vakit gecse anli sanl bir ordu,
¢cOkUverir agir golgesi bir bulutun,
kanlar yagar dort bir yana

en basta bir kanl bayrak

kanli bir ta¢ gelir arkasindan

sonra araglar sokun eder kan iginde:
balta, topuz, yay, kilig, mizrak,
mancinik, top, tufek, sapan

arada, kanl komutanlar ve savas birlikleri
en son alay esirler gecer

yenen bir kisiye yenilen on kigi,
cigneyen hakli, cignenen hapi yuttu
yikimlara, acilara alkis tut,

yUksekten bakanlar éntinde egil,
insafla birdir agagilik ve namussuzluk,
dogruluk lafta, ylrekte degil,

iyilik ayaklarda, kotlluk kucaklarda
bir gercek var, tek bir gergek:

eli kolu baglayan zincir

bir tek sey var s6zU gecen: yumruk

hak guclintn, kotindn yani

uzun lafin kisasi:

ezmeyen ezilir!

nerde bir seref var, igreti

nemde bir mutluluk var, yama

bir seyin ne basina inan ne sonuna

din sehit ister, gdkyUzU kurban

her yanda durmadan kan akacak,
durmadan her yanda kan!

iste bdyle inler, sayiklar o,

anlatir insanoglunun bu belall 6mrU

ne yolda, nasil sirdugind

bakarim iskeletin kanlar kdpUrur dislek agzinda
duyarim sesinin titreyen kuyusunda
yankisini korkung bir iniltinin,

ben de baslarim birdenbire titremeye,
toprak da tiksintiyle titremis gibi gelir bana
savasin gurultdst, patirtisi, indir artik
indir bu acikli sahnenin perdesini!

dinsin sonu gelmeyen bu karisiklik!

sen de, gelenekgi iskelet,

yazdigin kara yazilara bir son ver,
aydinliga susadik biz, aydinliga susadik
uzun karanliklar igcinde uyumak isteyen mi var?
bizden iyi geceler onlara,

bizden onlara iyi uykular!

kimsin, ey golge, kendinden gecmis,
kosuyorsun karanliklara dogru?

kanla oynamis gibisin,

kirmis gegirmissin insanoglunu

sen buna kahramanlik mi dedin?

onun kog’ku’ kan ve hayvanlik be?
sehirler cigne, ordular dagit,

kes, kopar, kir, strtkle,

ez, vur, yak ve yik

yalvarmalara yakarmalara bos ver,
gbzyaslarina iniltilere aldirma

olumle, aciyla doldur gectigin yeri,

ne ekin kog, ne ot kog, ne yosun
s6nsUn evler, sUrdnsin insanlar orda burada,
kalmasin alt Ust olmayan hicbir yer,
mezar tagina dénstin her ocak,

damlar ¢oksun yetimlerin basina

bu ne algaklik bdyle bu ne namussuzluk!
hey bana bak, bagbug musun ne?

yerin dibine bat, cakanla gosterisinle!
her basari bir yikim bir mezarlik,

iste bir yavrucak yatiyor surada,

ey cihangir, onu gor de utan!

devril, bagimsizligin eskimis tahti, devril,
nice acilar verdin butln insanlara,

inim inim inlettin battn insanlari
parcalan, kararmis tag, tuz buz ol,

hep senin yUzinden yoksullugu insanlarin
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g6z yasindan incilerin nerde hani?
nasil da yosun tutmuslar, bir gérsen!
eski caglar nasil kanmis size?

ey kan icen kargalar,

bUtdn karanliklar sizinle dolul!

artik yeter fikri susturdugunuz,

yerini hi¢ bir sey tutamaz bu dinyada
zincirsiz, kelepgesiz yasamanin

hadi gidin tarih korusun sizi,
-haydutlara en iyi siginaktir gece-,
gidin, yok olun siz de o mezarlikta
iste mUjdelerin en guzeli,

iste en gercek 6zgurlik

dUsimUzdeki gelecek caglarda:

ne savas, ne savasan, ne salgin,

ne saltanat, ne yoksulluk, ne ezen, ne ezilen,
ne yakinma, ne de zulmun kahri,

ne tapilan, ne tapan,

ben benim, sen de sen!

ey soyulan iskelet, kimse bilmeyecek zaman,
kimse bilmeyecek senin sayip dokttklerini,
savas ne, karisiklik ne, zafer ne, anlasma ne?
belki duyulmadik bir &yku,

belki korkung bir masal

¢cok stirmez kdhne kitap,

fikri gdmen sayfalarin

bugtin olmazsa yarin yirtilacak

ama kim yapacak dersin bu isi?

bu dyle blyltk, 6yle kocaman bir devrim ki,
hangi glc kalkar, ben yaparim der?
yerlerin ve gdklerin sahibi mi?

tamam, iste oldu simdi!

yeri gdgu elinde tutan o kibirli,

0 somurtkan ve dokunulmaz

bUtdn bu kavgalar onun yUzinden degil mi?
gokyuzU, sen soyle,

yUzyillarca sel gibi akan su,

-simdi esrik bir agzin tlrkdsd,

kuru sesi zindandaki bir adamin,

ic acan bir s6z ya da yakan bir s6z simdi,
bir genis ‘oh!’, bir derin ‘eyvah!’,

bir yakaris, bir dvgu,

simdi tUy gibi bir rtizgar,

simdi agzin bir kasirga

dokunakli bir yakinma simdi,
sabredemeyen bir basa kakma,

bir titreme, bir can sesi,

bir savas davulunun gimburttsu,

icin icin aglamasi caresizligin,

kahrin iyilik bilir kisnemesi,

bir sdylev, apagik, gurul gurdl,

simdi utangag ve hasta bir yalvaris,

bir rahatlik bir i¢ sikintisi,
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simdi korkun¢ bir haykirma -

bUtin bu karman ¢orman gurdltt patirtiyla
inleyen bos kubbe, sen sdyle!

sen ki her sesi yankilayansin,

sOyle, bu bir stirti bos cabalama icinde,

daha yukarlardaki su Tanri katina

hangi sesin yankisi varabilmis ki?

hangi dua kabul olmus bugline dek?

dinlerim seni, goklerin tanrisi,

din ulularindan dinlerim seni:

‘ne benzer var, ne noksani,

canli ve olumsuz ve her seye gucU yeten ve ylce
odur veren yiyecegi icecedi,

dUsleri gercek yapan o,

bilen, haberi olan, kahreden ve 6¢ alan,

acik, kapall her seyi duyan ve anlayan,

el uzatan yoksullara ve caresizlere,

her zaman her yerde bulunan ve her yeri géren’
seni bdyle 6vUp duruyorlar iste

oysa senin en Ustln 6zelligin ne,

‘ortaksiz’ olusun degil mi?

kac ortagin var su bataklikta, bir bak

topu olumsuz ve her seye glicl yeten ve kahreden
ve topu ortaksiz ve tek

ve topunun buyrugu yasag ve saltanati var,

ve topunun yukarlarda bir gokyuzu

bUtln oradan gelir ylirege dogan

topunun guinesi, ayi, yildizlan var,

ve topunun gorinmez bir Tanrisi

topunun adanan bir cenneti var,

ve topunun bir varligi, bir yoklugu,

ve topunun saygideger bir peygamberi

ve topunun cennetinde korpecik guzel kizlar yasar
ve topunun cehenneminde birer lokmadir insanciklar
Tanrilar ne derse onu yapacak halk,

sabirla ve kahirla olacak iki buklim

ama Tanrilar ne derse onu yapacak

inanasim gelmiyor bunlarin hicbirine

‘ne bileyim?’ diyor kime sorsam

hepsi bir kuruntu mu bunlarin yoksa?

belki aldanmak yasamanin bir geregi

belki de hepsi de dogrudur, kim bilir,

belki ben hi¢ bir seyin farkinda degilim,
karistirmaktayim ‘yok’ la ‘var’ |

kusurum ne? kuskuda olmak mi?

kusku kosmaktir aydinliklara dogru

insan aklidir eninde sonunda gercegi bulacak olan
belki de yok olacagiz bir glin topumuz birden
kim bilir, 6bdr dunya belki de var

madem bu beden O 6lUmsUzUn igi,

ne diye kivranir durur bin tirlt dert iginde?
hadi diyelim aslimiz toprak bizim,

sen gel onu kederden bir camur yap
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- her yeri kanla, g6z yaslyla dolu -
insaf be, bu kadari da olur mu?

sen gel hem yoktan var et,

sonra da ettigini boz, kétule

hic bir yaramandan ummam bunu:
yaradan yok eder, ama perisan etmez!

en zorlu digmanin iste, Tanr,

bogmak ister seni ulu katinda,

¢ok iyi tanirsin sen o yilani,

onun kizgin zehrinden bir vakitler bize
bir tadimlik vermistin hani

kusku! en zalim en guclu disman
bunu ya bildin ya koydun kafamiza,

ya da bilemedin isin nereye varacagini
‘seytanlik, diizen, sapiklik’ denen sey var ya,
bugln yerinden yurdundan edecek seni 0
tapinaginda isiklarini sénddrtyor,
elleriyle parcaliyor heykelini

sense, iler tutar yerin kalmamis,
gbcUp gidiyorsun olanca gucunle
burclarinda yikimalar falan hani?
nerde hani gimburtUsd yildinmlarinin?
o kizgin solugun hani nerde?

ne cehennemlerinde bir kaynama var?
ne buyUk acini géren bir gz

ne de kulaklarda dokunakli bir ¢inlama
oysa bir ufak parcgasi kopsa insanin,
bir sizlanma olur, duyulur bir aglasma
sen yerylizl ve gdkyUzunle go¢ gir de,
bir inilti bile duyulmasin ortalikta

tam tersi, kahkahadan gecilmiyor
zaten yalana aglasa aglasa,

bir ikiyGzlUler aglar,

bir de ahmaklar

simdi bir de sunu dinle,

nigin acaba gegmise dair bir glizelleme vardir ve nigin gecmis
hem ideal hem de saadet olarak algilanir?

asll kritik olan, bu var hem bati kilttriinden hem de dogu kultd-
rinde, o zaman kolektif bir aclik anlamina gelmeli, dnemli olan
onu anlamak,

tarinin bdyle oldugunu disinmuyorum, ama denileni yabana
atmak da sagma geliyor, ¢lnkU bir kabusa déntsmus itiraf var
burada ve dolayisiyla hakikatin sesi,

sOyle dustinelim bir,

korkung doktrinler ¢urdten, insani insana yabancilastiran, ha-
simlagtiran, cinayete sUrukleyen, yobazlar yaratan doktrinlerdir,
sOyleyin, haksizlidi, iskenceyi sistem haline getirmek ve bunu
Tanr’nin rahmetine baglamaktan daha korkun¢ ne olabilir bu
dinyada?

ama yalnizca bununla da sinirl degil, daha derin mevzular var,
tarinsel gelisme, masumiyetten ve ezilmeden korkung kiyimlara
gecisin tanikigina bizi cok zorlamistir, bir insanin ya da bir top-

lumun ya da bir imparatorlugun kimi yanlislar korkung¢ acilarin
ve zalimliklerin zemini hazirlar,

gercek su, tarih bir yizlesme ve anlama mecrasi olmaktan daha
¢ok, bir dfkelenme, bir cezalandirma, bir hing biriktirme, bir ya-
rayl kasima alani olarak islev gorr,

bunu deyince insan ¢ok fazla sey sdylemis olmaz, ¢inku insan
zihni hemen sorar, bu nasil oluyor ve kimler tarinten boylesine
istifade ediyor, kimler tarihi kirli propagandanin malzemesi ola-
rak gorUyor, tarihci eninde sonunda bir ylzlesmeden mesulse o
kisi giderek agirlasir, gaddarlasmaz,

burasi ciddi bir catlagin oldugu bir yer, cinkl anli sanl tarih
yazimlarindan ziyade anli sanli tarih anlatimlari vardrr,

hatta tarih yaziminda kimi uluslar blytk oranda tarihlerinde de-
rin bosluklar birakarak anlatirlar, asil paradoks burada,

bir Alman Atasdzu var, “baskalarini yargilamak i¢in bu kadar tez
canli olma, 6nce kendi kilerindeki cesetleri gin 1sigina gikar”,
hicbir ulus, hicbir devlet kendi tarihini olabildiginde ciplak ve
analitik olarak anlatmaz, ¢unkd tarih higbir ulusu ya da hicbir
devleti hakli gcikarmaz, ne de herhangi birini yUceltir,

dahasi hicbir resmi tarih, bir tarih felsefesine sahip degildir, da-
hasi hicbir resmi tarih kendini kendi icinde bulunan “insan kav-
rayisina” gére nesnel bir dille konusmaz,

paradoksun ¢6zUmU fazla karmasik degildir, rakiplerine karsi
bonkdr cezalandirici, kendi zaaflarini fazlasiyla yok sayici, éteki-
nin zararina olan kendi gaddarliklarini olumlarken asirn “bos ver-
c¢i”, kendisine yapilan haksizliklara karsi ise 6l¢tistz hing bileyici
bir sesle konusurlar,

dolayisiyla resmi tarih eninde sonunda gercekleri anlamaya ve
bulmaya calisan degil, kendisini &tekisini yaratarak insanlik du-
slincesinden uzaklasmanin ve vicdanen kabul edilemezin mes-
rulastiricisi olarak islev gordr,

tarih iktidarin elinde sistematik yalan sdyleme vesilesidir, tarih
6zUnde resmi tarihin elinde tarihsel gercekligi reddetmenin ve
onun derslerini yok saymanin ve tarihe nesnel yaklasmaya ca-
lisan insanlara saldirmanin vesilesi olur, buna iktidar paradoksu
diyoruz,

boyle diyor Fikret, teorik bir ifade olarak Benjamin’i hatirlarsan,
saskinliga ugrarsin, ki Fikret onun éncultdur,

“Fustel de Coulanges, gecmis bir dénemi yeniden kafasinda
canlandirmak isteyen tarihciye, tarihin o dénemden sonraki
akisina iliskin ttm bildiklerini dUstncelerinden uzaklastirmasini
ogutler, tarihsel materyalizmin iligkilerini kestigi yéntemi bundan
daha iyi belirleyebilmek, olanaksizdir, bu bir empati strecidir,
bunun kaynag, yuregin Usengegligidir, acedia’dir (umursamaz-
liktir), bu Usengeclik, yalnizca bir an icin parlayiveren gercek
tarihsel géruntlinuin tzerinde egemenlik kurulmasinda durakla-
maya yol acar,

ortacagin teologlari, bu yurek Gsengecligini hUznin gercek kay-
nagi sayarlardi, bu hiziinle tanismis olan Flaubert, sdyle yazar,
“Kartaca’y yeniden canlandirabilmek icin ne kadar hizne kat-
lanmak gerektigini pek az kimse kestirebilir,”

tarihselciligi izleyen tarihginin aslinda kiminle 6zdeslestigi sorul-
dugu takdirde, bu htiznin dogasl agiklik kazanir, sorunun yaniti,
kaciniimaz olarak galip gelenle 6zdeslesildigidir,
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gelgelelim belli bir donemin iktidar sahipleri, daha 6énceki butin
galiplerin mirasgilandirlar, bu durumda galip gelenle dzdegles-
me, her zaman tUm iktidar sahiplerinin isine yaramaktadir,

bu sdylenenler, tarihsel materyalist icin yeterlidir, bugine degin
zafer kazanmis kim varsa, bugun iktidarda olanlari bugun yere
serilmis olanlarin Ustiinden geciren zafer alayiyla birlikte yUru-
mektedir,

savas ganimeti de, adet oldugu Uzere, bu zafer alayiyla birlikte
tasinmaktadir, bu ganimet, kultlr varliklari diye adlandirimakta-
dir, tarihsel materyalist, bunlari arada bir uzaklik birakarak izle-
yen gdzlemci kimligindedir, clnkl éntnde kltlr varliklar diye
gdrduklerinin hepsi, insanin thyleri Grpermeksizin diistinemeye-
cegi bir kaynaktan gelmektedir,

bunlar varliklarini, yalnizca onlari yaratan dehalara degil, ama
ayni zamanda o dehalarin ¢cagdaslarinin adi anilmayan angar-
yalarina borgludur, kiltr alaninda higbir belge yoktur ki ayni
zamanda bir barbarlik belgesi niteligini tasimasin,

bdyle bir belge nasil barbarliktan arinmis degilse, belgenin ku-
saktan kusagda gegisini saglayan gelenek slreci de barbarliktan
uzak sayllamaz,

bundan &6turG tarihsel materyalist, s6zU edilen gelenekten ola-
bildigince uzaklasir, “tarihin tUylerini tersine fircalamay” kendisi
icin gérev sayar,”

kusku!

en zalim en guclt disman,

“hep sdylenegeldigine gore, bir otomat varmis ve bu Oyle ya-
pimis ki, bir satrang oyuncusunun her hamlesine, kendisine
partiyi kesinlikle kazandiracak bir karsi hamleyle yanit verirmis,
genis bir masanin Ustundeki satrang tahtasinin basinda, sirtinda
geleneksel Turk giysileri bulunan, nargile icen bir kukla oturur-
mus, aynalardan olusan bir sistem araciligiyla, ne yandan baki-
lirsa bakilsin, masa saydammig gibi gérinirmds,

gercekte ise masanin altinda, satran¢ ustasl olan kambur bir
clice otururmus ve kuklanin ellerini iplerle yonetirmis, bu me-
kanizmanin bir benzerini felsefe alani icin tasarimlayabilmek
olasidir,

bu baglamda stirekli kazanmasi 6ngdrilen, “tarihsel materya-
lizm” diye adlandirlan kukladir, bu kukla, bilindigi tzere, gtind-
muzde artik kUgUk ve ¢irkin olan, kendini gdstermesine de izin
verilmeyen teolojiyi de hizmetine aldigi takdirde, herkesle rahat-
ca basa cikabilir,”

gercgek su gokge, insan ruhu boyledir ve onun en derin yerle-
rinde yasaminin ve iginde bulundugu kosullarin gok derin izleri
vardir, ayni sekilde goruslerinden ayri olarak inanclari ve ibadeti
icin de boyledir,

Tevfik yikilan bir imparatorlugun Uyesiydi ve din onun yasadigi
dénemde guclu ve sivil yasami yoneten bir kuvvetti, hatta sivil
degismenin ve yasalarin degismesinin de 6ninde bir engeldi,
pek ¢cok reformcunun bile elini kolunu baglyordu,

Benjamin’in yasadigi cagda ise iginde yasadigi toplum ve daha
sonra bir nevi slrgln yasadigl toplumda din asli unsur olma
niteligini yitirmistir, glndelik hayatin dizenlenmesinde ve re-
formlarda belirleyici bir glic olma niteligi ve daha dogrusu vasfi
yoktu,
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Walter Benjamin

ama Benjamin’in yasadigi toplum, bir dinin insana dur diyece-
gi pek cok konuda, gercekten de durmasi gereken yerlerde,
korkun¢ adimlarini higbir sinir cizgisini kaale almadan cigneye-
biliyordu,

Tevfik bir dindar olarak blyUimuUstU ve ibadet ediyordu, tam bil-
miyorum ama Benjamin erken yaslarindan itibarin solcuydu ve
ateistti,

Tevfik bir sair ve duygu adamiydi, Benjamin ise aklin ve derin
duyumsamanin, fenomenolojinin insaniydi,

Tevfik imanini kaybetti ve insan olmak icin erdemin dnemini kes-
fetti, insan olmanin serefiyle yetinir oldu,

Benjamin ise insanligin lime lime edildigi bir ddnemde duyarl bir
insan olarak yasadi ve alcaklida kars! bilincinden, vicdanindan
baska dayanacak ne glcU kudreti vardi, ne de bdyle bir istedi,
kitaplar fikirler ve sorular karsisinda acizce gémulmekten baska
bir muradi da yoktu,

Tevfik dini bir engel olarak goérurken, feci bir sekilde dldurtlime
korkusu ile yasayan ve bir parcasl olmaktan gurur duydugu
uygarligin ise anti-tezine ve barbarliga gémuldigine butin ru-
huyla tanik olan ve benliginin bu akildisina karsl savunmakta
guclik ¢eken Benjamin ise inanci ve imani bir kurtulus olarak
gbruyordu,
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inanabilmek, yakarabilmek ve belki de eli kulagindaki 6limuU ka-
bullenebilmek icin teolojiden baska ona elini kurtaracak vicda-
nindan gelen gercekci bagka higbir ses yoktu, dolayisiyla teoloji
ruhsal olarak onu icine ¢cekiyordu,

insan ruhu boyledir, ¢ikissizliklart onu dylesine derinden savurur
ki kisi en blUyUk 6zgurlik nutuklar atarken aslinda esaretin do-
rugunu yasar,

Tanr higbir zaman 6lmeyecek, 6lmedi ve dlemez de, her devir-
de, her toplumda yasar ve insanlar ona ibadet eder,

ateizm yaklasik olarak 16. YUzylda tanmlandi ve buginkine
benzer bir anlam kazandi, o yUzden tarihi bir terimdir ve eksik-
tir, onun yerine ben agikga zindik ya da imansiz demeyi tercih
ederim,

gercek su, ateistler, zindiklar ya da imansizlar, ne dersen de, o
da her devirde vardi, bir toplumun siki bir dini egitimden gegiril-
mis olmasi bile o toplumda imansiz olmadigini ne garanti altina
alir ne de bu mimkUndur, pek ¢ok gercekten inanmis ve ibadeti
ile huzur bulan insan bile imanini kaybedebilir,

Tanr meselesi, belki de bizim vicdanimizin en hassas ve en
mahrem konusudur, hayati boyunca hi¢ yakarmayan insan yok-
tur ve olamaz, gerceklik karsisinda insan sunu hi¢ unutmamall,
neye inanirsa inansin “bu dinya, bir imtihan meydanidir”, ister
Tann de, ister Doga, eninde sonunda bir insan hesap verme
durumuyla karsi karsiya gelir,

din bilgisi ya da din egitimi imanin garantisi degildir, ayni sekilde
ateistin hi¢ beklenmedik bir anda gercek bir dindara déntismesi
de mUmkundur, bu ydzden iman, inan¢ ve ibadet meselesinde,
baskasina buyurmadiktan sonra her insan kendi kaderini en 6z-
gurce yasamalidrr,

iman tahtasinin Gzerinde baski yapmak Tanri emri degil, aksine
Tanrinin yasakladidi bir seydir, imani baskiyla gelen insan imanli
olmaz, baskiyla sindirilen toplum da iman sahih anlaminda ya-
sanmaz, iman meselesi Oyle bir sey ki hicbir hile yalan dolan
kabul etmez, onun icin velhasill kelam Tanriya inaniyor muyum??
onu Tanrlya sormak lazim, daha ¢ok rlyalarina, hayallerine, ah-
lakina, vicdani muhakemesine, yakarisinin tonuna ve sozinin
anlamina bakmak lazim,

iman bir insanin vicdaninin turnusol kagdididir ve yalanla dolanla
hileyle hicbir isi olmayan iman konusu, insanlik tarihi boyunca
en ¢ok sahtekarlik yapilan konudur, isin en acik 6zeti bu,

iman sorusu, insana sen kimsin demek gibidir ve yanit vermesi
en zor ve yaniti en gizemli sorudur,

dine inanmiyorum diyerek, iyi insanin dinsel tanimini ahlaki ola-
rak mazbutca uygulayan insanlar da var, Allah’'in adini zikrede-
rek net bir sekilde yasakladigl eylemi cikari icin yapan da var,
aslinda doganin iginde her turli 6rnegin bir numunesi vardrr,
6nemli olan sen kimsin, bu daha derin ve dnemli bir konu,
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Michelangelo Antonioni “La Notte - Gece”

Yabancilasma Olgusunu Filmlerinin
Ana Temas! Yapan Modermist

Bir Yonetmen: Michelangelo Antonioni

(Gegen Sayidan Devam)

Michelangelo Antonioni Sinemasinin Temel Ozellikleri

Yine de burjuva sinifinin, bir tlr ‘nedensiz’ can sikintisi, i¢ huzur-
suzlugu ve mutsuzlugu bulunmaktadir. Yonetmen bu psikolojiyi,
yat gezisinde Anna’nin arkadaslarina sdyledigi ‘kdpek balgr
yalani ile somutlastirmistir. Yalanini itiraf ettikten sonra Claudia
Anna’ya, bunu neden yaptigini sorar, Anna ise ‘iste.” diye yanit
verecektir. Film boyunca 6n planda olan yalnizligi ve mutsuzlu-
gu g6z 6ntnde bulunduruldugunda, Anna’nin bu yalani sade-
ce dikkat gcekme ihtiyaci ile sdyledigi fark edilmektedir. Yine de
amacina ulasamayan Anna, sevgilisine ayrimak istedigini soyler
ve ardindan da ortadan kaybolur. Bu kaybolus da, tipki kdpek
balidr hikayesi gibi, Anna’nin ‘nedensiz’ oyunlarindan biri olabilir
ama, ayni zamanda, yonetmenin gdrsel unsurlarla film boyunca
defalarca ortaya koydugu gibi, modern insanin yalniziasmasinin,
yabancilasmasinin ve nihayet yok olusunun vurucu bir metaforu
olarak da kullaniimig olabilir. Antonioni bilgiyi vermekte, ancak
yorumu izleyiciye birakmaktadir.

Dr. Arzu ERTAYLAN

Yabancilasma Ugclemesinin ikinci fimi olan ‘La Notte- Gece
(1961)'de de, yine burjuva sinifinin kadin erkek iligkileri ve karak-
terlerin yasadigi yabancilasma konu ediimektedir. Bu yabancilas-
mayl hem sanayilesme surecinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
modern kent hayatina hem de bu hayatin temel tasi olan burjuva
sinifina yonelik elestirileri gercevesinde ortaya koyan Antonioni,
bdylece olguyu bir kez daha, neden-sonug iligkileri icerisinde agik-
lanabilecek toplumsal boyutu ile perdeye aktarmaktadir. Yonet-
menin anlatim dili, kullanilan planlar, kamera hareketleri ve cerce-
veleme yontemleri bu yabancilasma olgusunun gdérsellestirimesi
konusunda ¢ok dnemli unsurlar olarak on plana ¢ikmaktadir.

Bas boslugunun fazla birakimasi yoluyla yonetmen, yasanan
burjuva hayatin, karakterler Gzerindeki baskilayici etkisini basaril
bir sekilde izleyiciye aktarmaktadir.

Gece’de Antonioni'nin, burjuva bireylerinin yabancilasmasini
gdrsellestirmek icin kullandigi bir diger yéntem de, tipki Macera
filminde oldugu gibi, karakterinin gevre ile iliskisini ortaya koy-
maktadir.

Modern kent hayatinin dev binalarinin yakin plan gértntuleri ile

1 Ugur Kutay, a.g.e., s: 142,
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baslayan ¢ekimler, sonunda karakterlerin yakin plandaki mutsuz
ifadeleri ile birlestiriimektedir. Boylece bu dev binalar, modern
insanin kent hayatindaki sikismishdini ve yok olus duygusunu
simgeleyen basarill metaforlara donismektedir. Yonetmenin bu
anlatim bigimi zaman zaman 6yle bir noktaya ulasmaktadir ki,
6zne-nesne lligkisi tersine donmekte, dev binalar filmin &znesi
haline gelirken, filmin temel karakterleri olan Lidia ve Giovanni
de, bu binalarin 6ykisunU anlatmakta kullanilan yardimci unsur-
lara ya da nesnelere donusmektedir.

Daha filmin jenerik yazilar akarken, kamera yUksek bir yerden
genel plan ile, Milano kentini kaplayan yiksek binalar gérantt-
lemektedir. Gri tonun egemen oldugu bu goértntllerden sonra,
film bir hastane odasindaki Tomasso’nun aci geken gortntisu
ile baglar. Morfinle acisi dindirilen Tomasso’'nun pencereden di-
sarl baktiginda goérdigu sey katedral binasidir.

Bir sonraki sekansta, Tomasso’yu ziyaret icin hastaneye gelen
Giovanni ve Lydia goértnttlenmektedir. Yakin plan ¢ekim ile ol-
dukga blyuk olarak gortntulenen hastane binasi karsisinda genc
cift, neredeyse nokta kadar kiiclik gériinmektedir. Olim dose-
gindeki Tomasso’nun yasama iliskin itiraflarini dinlerken sessizce
pencereden disarl bakan Lydia’nin icinde bulundugu psikoloji de
ayni yontemle ortaya konulmaktadir. Disarida sadece tek tip yUk-
sek ve bogucu binalar goérebilen Lydia, Tomasso’nun sdzlerinde
kendi cikissizligini fark ettigi icin, izin isteyerek hizla hastane oda-
sindan cikar. Kesme ile gecilen bir sonraki sahnede, Lydia yine
yUksek hastane binasinin yakin plan ¢cekimi karsisinda ktgtcuk
bir figlr olarak gdrtintilenmektedir. Ardindan gelen ik sahnede
ise, karakterin aglayan gorintlsu yakin plan ile izleyiciye sunul-
maktadir. Bdylece ydnetmen, Tomasso’nun konusmalarindan
rahatsizlk duyan Lydia’nin GzUntUsd ile Tomasso’ya bu sozleri
sOyleten modern kent kiltirl arasindaki iliskiyi, yine bu kulttrin
simgesi olan dev binalarin gérunttsu ile birlestirerek cok basarili
bir bicimde aktarmig ve tamamen psikolojik unsurlari 6n plana
clkaran ¢ekim ydntemlerini kullanarak, Lydia’nin yasadigi yaban-
cllasmanin sosyo-kdltUrel boyutunu ortaya koymayi bagsarmigtir.

Lydia’nin, kocasinin yeni kitabi icin diizenlenen imza gunu top-
lantisini terk ettigi sekansta da ayni yontem kullaniimistir. Kent
sokaklarinda ylrlmeye baglayan Lydia, siklikla dev binalarin
oOnunde kiguk bir figlr olarak gérintilenmektedir. Bu yolculu-
gun sonunda karakterin yine blyUk bir binanin éntinde yakin ¢e-
kimden verilen mutsuz ifadesi, bu mutsuzlugun kent mekani ve
genel olarak kentsel yasam ile iliskisini ortaya koymakta, bdylece
dev binalarin modern insan Uzerindeki eziciligi ve yok ediciligi bir
kez daha vurgulanmaktadir.

Filmde bu gorsel unsurlar disinda yabancilagsma olgusunu ortaya
koyan diyaloglara da yer verimektedir. Tomasso’nun odasinda
yapllan konugmalardan 6grendigimiz kadariyla Giovanni, Nobel
Edebiyat OdUlt almis Gnli bir yazardir ve o giin égleden sonra
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yeni kitabr icin bir kokteyl diizenlenecektir. Tomasso da, bir gaze-
tede Adorno ile ilgili makalesi yayimlanmis bir sosyalisttir. Yoénet-
men burjuva sinifina ydnelik elestirisini, bir kanser hastasi olarak
kurguladigi Tomasso’nun &zelestirisi ile somutlastirmaktadir:

Hastanede gecirdigi sUreyi yillardir ciktig ilk tatil olarak degerlen-
diren Tomasso, bu ironik tatilde, pek ¢ok seyin farkina vardigini
sOylemektedir. Hayati boyunca gercekten yararl bir sey yapip
yapmadigindan emin olamayan Tomasso, kendisini ilgilendiren
pek cok seyin etrafinda dénip durdugunu, 6nemli sorunlarla
yUzlesecek cesareti bulamadigini ve daha yapmak istedigi ok
fazla sey oldugunu itiraf etmektedir. Modern dinyada insanin,
insani niteliklerinden kaynaklanan zorunluluklari yok sayarak
calismak zorunda kalisinin vurgulandigi bu sézlerden sonra yo-
netmen, tuketim topluma iliskin elestirilerini yine Tomasso’nun
agzindan aktarmaya devam etmektedir:

insanlarin son yolculuklarina gikarken iyi vakit gecirmek istedik-
lerini sGyleyen Tomasso, hastanelerin her gegen gin biraz daha
gece kulliplerine benzedigini belirtmektedir. ‘Olime béyle liks
icinde gidecegimi hi¢ ddsinmemistim’ diyen karakter, bir sos-
yalist olarak bu durum nedeniyle kendisini kotl hissettigini de
dile getirir. Tomasso’nun sézlerini bitirmesinin ardindan elinde
bir sampanya sisesi ve kadehler ile birlikte iceri giren hemsire,
onun sozlerini dogrulamakta ve tlketim toplumundan kagisin
cok mUmkuin olmadigr bu yabancilastirici sisteme atifta bulun-
maktadir. “Tabi ki bu tavirda, (...) La Notte’deki Tommaso ka-
rakterine Adorno’yla ilgili bir yazi bile yazdiran Antonioni’nin,
Elestirel Kuram’la ve 6zellikle Herbert Marcuse’le olan iligkisinin
pay! aciktir. Antonioni sinemasinda, Erich Fromm’un mulkiyet-
ciligi inceledigi Sahip Olmak ya da Olmak adli calismasini da,
Marcuse’iin Eros ve Uygarlik ve Tek Boyutlu Insan’in satirlarini
da bulabiliriz.” 2

Fiimde yabancilasma olgusu, karakterleri canlandiran oyuncu-
larin mimikleri tarafindan da basaril bir sekilde yansitimaktadir.
Disaridan bakildiginda sorunsuz ve mutlu bir ¢ift izlenimi yara-
tan Lydia ve Giovanni'nin yasadigi yabancilasma ve mutsuzluk,
Ozellikle her iki karakterin donuk ifadesi ve tepkisizlikleri ile ortaya
konulmaktadir.

Lydia, fimde burjuva sinfinin nazik ama soguk ve mesafeli du-
rusunu basaril bir bicimde aktarmaktadir. GUlimsemesi bile do-
nuk ve saniyelik olan, genellikle de mutsuz ya da ifadesiz olarak
goruntllenen geng kadin, ilk kez toplanti salonundan ¢ikip ken-
di kendine dolasmaya basladiginda rahatlamis gérinmektedir.
Bu gezinti sirasinda karakter, alt siniftaki insanlarla karsilasir. Bir
duvara yaslanmis sandvigini yiyen bir adam ya da kahkahalar-
la gulerek karsidan gelen iki kisi, Lydia’nin ilgisi ¢eker ve gen¢
kadin ik kez icten gulimseyerek onlari izler. Bu yolculugun de-
vaminda aglayan kiguk bir cocuk géren Lydia, onu kucagina
almak ister ve ¢opten ekmek toplayan yasli bir kadini seyreder.

2 Udur Kutay, a.g.e., s: 144
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Ydnetmen burjuva sinifinin kontrollti kaliplart igerisinde bogulup
kalmis Lydia’yi ik kez insani ve icten tepkiler verirken géruntule-
mektedir. Ancak sonraki sekansta yeniden dev binalar arasinda
goruntllenen karakter, eski donuk ifadesine bdrinmustar. Ar-
dindan gelen ¢ekimde Lydia, bir taksiye atlayarak yolculuguna
kentin daha naif bolgelerinde devam eder. Bu kez gorinttde,
yollarin toprakla kapli oldugu kenar mahalleler yer almaktadir.
Lydia, kavga eden bir gurup genci izler, bu kavgay! durdurmak
icin baginr, kendisini takip eden gencten kacar, sonra havai fi-
sek patlatan cocuklar izler. Bu tir sahnelerle Lydia’yl bogucu
ortamindan kagiran yénetmen, onu hayata karistirmakta ve bu
degisimin onda yarattigi etkiyi izleyiciye aktarmaktadir.

Ote yandan Lydia, kendi hayatindaki ®énemli alanlarda tepki-
sizligini korumaktadr. Ornedin Giovanni, hastane koridorunda
karsilastigi nemfomik kadinla yakinlastigini anlattiginda Lydia,
kocasina kizmaz, sadece ‘bundan iyi bir 8yki malzemesi’ ¢I-
kacagini sdylemekle yetinir. Hikaye icin buldugu isimi ise ‘Canli
ve Olirdir. Yasadiklan kuralci ve yapay burjuva hayat, Lydia ve
Giovanni’yi bir 6lU tepkisizligine strtklerken, bu hayatin disinda
kalan nemfomik geng kadin, Lydia i¢in ‘canl’ dir. Lydia, nemfo-
mik kadinin, kontrolsizIigl nedeniyle sansli oldugunu disin-
mektedir. Lydia’nin kocasina yonelik tepkisizligi, onu kocaslyla
gittikleri partide tanistigi genc Valentina’ya ydnlendirmesi ve on-
lar 6pUsurken izlemesi sirasinda da ortaya ¢ikmaktadir. Aslinda
bu davranig bicimlerini timuyle tepkisizlik olarak nitelendirmek
dogru olmayacaktr. Kadin ve erkek dogasindaki farkliik ne-
deniyle, kadin erkegin uzakligini ve yabancilasmasini erkekten
daha once fark etmis ve onu terk etmeden 6nce de, sezgilerini
teyit edecek ipuclarini toplamak icin gézlemeye baslamistir.

Filmin diger burjuva karakteri Giovanni de tepkisiz bir karakter-
dir. Ancak Lydia’da zaman zaman da olsa ortaya ¢ikan hayata
karisma dlrtdsU, Giovanni'de sadece cinsellik ile disa vurul-
maktadir. Tomasso’nun s6zleri, Lydia’da yasadigi mutsuzlugun
farkina varmasina yonelik bir bilince ve sorgulama surecine yol
acarken, icinde bulundugu yabancilagsmayi fark edemeyecek
kadar yabancilasmis olan Giovanni, bu slrecte, dnce hastane
koridorunda karsilastigi nemfomik hasta ile sevismeye caligrr,
ardindan da Lydia ile katildiklar davette tanistigi Valentina ile
Opuslr. Yénetmenin cinsellige atfettigi anlam géz dnlnde bu-
lunduruldugunda, geng adamin cinsellige yonelmesi, onun igin-
de bulundugu yabancilasmadan kurtulma ve bir yasam belirtisi
gbsterme konusundaki cirpiniglar olarak degerlendirilebilir. Bu
noktada Antonioni, kadin erkek farkini ortaya koymakta ve ¢cag-
das erkegin yabancilagsmasini kadininkinden farkli bir ‘tepki’ ve/
veya ‘tepkisizlik’ ile tasvir etmektedir.

Lydia’nin, sehir gezintisinden sonra eve dénmesiile, Giovanni’nin
bu tepkisizligi daha da belirginlesmekte ve buna karsin Lydia’nin
yasadigi yabancilasmayi kendisine teyit etmeye ve bundan kur-
tulmaya yonelik cabalar 6n plana cikmaktadrr. Ornegdin geng
kadin banyo yaparken Giovanni’den lif ister ve adam karisina
g6z ucuyla bile bakmadan lifi uzatip konusmasina devam eder.
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Ardindan Lydia kivetten ¢ikarak, bu kez bornozu ister ve geng
adam bornozu da ayni tepkisizlik icerisinde uzatarak konusma-
sina devam eder. Banyodaki konusmada c¢iftin, kentin énemli
zenginlerinden birine davetli oldugunu dgreniriz. Lidya, bu da-
vete katiimak yerine, Giovanni ile bas basa bir gece gecirmek
istemektedir. Giovanni, bu teklifi olumlu ya da olumsuz bir duy-
gusal belirti gostermeksizin kabul eder ve bir sonraki sekansta
cift, bas basa bir striptiz gbsterisini izlemektedir. Giovanni gés-
teriyi izlerken Lidia'nin tUm iletisim ¢abalarini, sabit bir ilgisizlikle
geri cevirmektedir. Sonunda Lydia, bas basa yemek yemenin
anlamsiz oldugunu dustinerek, Gherardi’nin davetine gitmek is-
ter. Neden fikir degistirdigini soran Giovanni’ye verdigi ‘biri bir
sey yapmal’ yantti ise, Lydia’nin ¢irpiniglarinin sézel disavurumu
niteligindedir. Ancak gece boyunca suren davette de cift, co-
Junlukla birbirlerinden ayri yerlerde gérintilenmektedir. Davette
Giovanni, Valentina ile yakinlasmaya calisirken, Lydia da kendi-
sinden hoslanan bir adamin takibi altindadir.

Butin gece devam eden davetin ilerleyen saatlerinde To-
masso’nun durumunu 6drenmek icin hastaneyi arayan Lydia,
onun 8ldugunu dgrenir. Filmin sonunda ise, gece bitmis sabaha
karsi herkes davet yerini terk etmistir. Lydia ve Giovanni de eve
gitmek Uzere yola koyulurlar. Lydia eve dénls yolunda agag-
likli bir yoldan gitmeyi secer. Fiimin bu sekansi ayni zamanda
ciftin birbirleri ile iletisime gectiklerini ve duygularni actiklar tek
samimi sekans olarak dnem kazanmaktadir. Sekansta cift, ge-
nis yesil bir alanin igerisinde goérintilenmektedir. Sabit kamera
planinda yUrUyerek uzaklagirlarken, Lydia kocasina, artik onu
sevmedigini sdyler. Yillar &nce Lydia’ya yazdigi ask mektubunun
kendisine ait oldugunu bile hatirlayamayacak kadar kendisine
yabancilagsmis olan Giovanni ise, bu kritik noktada bencilliklerini
itiraf ederek, Lidia’ya yeniden denemek istedigini sdyler. Film,
modern kent hayatinin birbirine yabancilastirdidi ¢iftin, doga ile
ic ice olduklari final sahnesinde ilk kez iletisime gecmeleri ve ya-
sadiklari yabancilasmadan kurtulmak istercesine sevismeleri ile
sona ermektedir. Ancak ¢ift, dogadan kopup kdlttre geri don-
diginde, modern kent hayatindaki burjuva yasam tarzinin ki-
sirddngusu icerisine yeniden girdiginde, iliskinin gelecegi boyut,
izleyicinin yorumuna birakilmistir. Fakat yénetmenin bu konuda
cok fazla umutlu oldugu distntlmemektedir.

Gerek ‘Gece’de gerekse Uclemenin diger filmlerinde yabancilas-
ma temasini ele alirken Antonioni’nin temel sorgulama noktasini,
iki cins arasindaki iliskinin olanaksizlidi ve bu durumun ortaya
cikardigi kaginilmaz yabancilasma duygusu olusturmaktadir. Y6-
netmen bu olanaksizigin kadin ve erkek dogasinin farkliigi ile
ilgili olduguna inanmaktadir.

“GUndmuzdin karmasik ortaminda gergege yabanci-
lasmis cagdas insanin, yasamin anlamsizligi icinde yal-
niziginin, umutsuziugunun Ustesinden gelebilmek icin
¢6zUm olarak sevgiye, aska baglanmasi olasidir, ama
Antonioni igin bu bir ¢ézim degildir. Clinkl Antonioni’ye
gbre kadin biyolojik yapisi nedeniyle dogaya daha yakin

kalabilmistir. Kadinda olan sezgi ve duygularn nedeniyle
yirminci yUzyill, kadini, erkegi etkiledigi kadar etkileye-
memigstir. Degisen erkekle kadinin dtnyalarr giderek bir-
birinden ayriimistir.” 3

Gercekten de Gece’de, imza gUnU toplantisinda sikilan Ly-
dia’nin, hemen disar ¢ikip, modern kent hayatinin disinda daha
naif ve daha dogayla i¢ ice yerlere gitmesi, Macera’da Anna’nin,
yakin plan ¢ekimdeki deniz gdrintuleri esligindeki huzurlu ifade-
si, Antonioni’nin, kadin ile doga arasindaki 6zdesligi gorsellestir-
digi énemli sahneleri olusturmaktadir. Bu durumda, yonetmen
yabancilasmanin ortaya ¢ikisinda, dogadan kopus ve uygarliga
gegcis surecine ve mulkiyete vurgu yapan Rousseu’nun disun-
cesini hatirlatmakta ve 6zl geredi dogaya daha yakin olan ka-
dinin, bu yabancilasmayi erkege gore daha yodun yasadigini
distnmektedir. Bu nedenle de yabancilasma olgusunun ele
alindidr U¢ filmde de, kadin — erkek iligkilerinin saglikli bir seyir
izlemesi mumkin olmamisg, iki cinsin dogasindan kaynaklanan
temel farklilik, onlarin yasadiklari yabancilasmanin da kacinimaz
nedenini olusturmustur. Ancak yénetmenin ustalidi, bu cinsler
arasl farkliigr sosyo-kultirel baglama oturtarak, doga-kdlttr di-
kotomisi gercevesinde aciklayabilmis olmasidir.

Uclemenin diger iki filminde oldugu gibi Batan Gtines filminde de
iletisimsizlik, ciftlerin yabancilasmasinin ardindaki temel sorunu
olusturmaktadir. Vittorio’nun, ‘yillarca birbirimize bir seyleri sy-
leyemedik, simdi niye sdyleyelim?” seklindeki ifadesi, bu iletisim-
sizligin uzun zamandir devam ettigini gdstermektedir. Antonioni
kadinlarn, “iletisim kurmakta zorlanirlar, ¢lnki dogrunun pek az
oldugunu kesfetmislerdir.” *

Erkek ise, yine Antonioni’'nin auther niteliklerine uygun olarak,
yasanan yabancilagsmayi yok saymak ve ondan kagmak icin, di-
Ger iki flmde oldugu gibi, ‘Batan Gtines’ filminde de cinsellige si-
ginmak istemistir. Vittorio ayriliktan s6z ederken Roberto, onunla
son kez birlikte olmayi talep etmektedir. Ancak, artik mutlu oldu-
gunu hissetmeyen kadin, iligkiyi bitirmekte kararlidir ve adamin
direnmesine ragmen, onu terk eder.

Filmde uzun bir zaman dilimini kaplayan bu ayrilik sekansi, yine
Antonioni’nin bigimsel Uslubu ile etkileyici bir bicimde gorselles-
tirilmektedir. Oyuncular, konforlu bir evin odasinda birbirlerinden
uzakta konumlandinimakta ve tek tek gdrtnttlendirimektedir.
Bazen de izleyici, oyunculardan birinin digerine sirtini déndugu
konusmalara veya uzun sessizliklere tanik olmaktadir. Bdylece
filmde ayni mekan icerisinde birbirlerine yabanci gibi gérintl-
lenen karakterlerin yalnizlik ve mutsuzluk duygusu bagarili bir
sekilde izleyiciye aktariimakta ve ardindan kesme ile borsa mer-
kezindeki sekansa gecilmektedir.

Borsa sekansl, cagdas toplumda yasanan yabancilasmanin bir
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diger boyutunu ortaya koymaktadir. TUm insani iligkilerin cagdas
toplumun temel tapinma nesnesi olan para karsisinda yok olu-
sunun vurgulandidl bu sekansta yonetmen, kapitalist sistemde
sermayenin birikimini artirmak icin basvurdugu borsayi, burju-
vazinin kultdrel yozlasmasini aktardidi temel mekéan olarak kul-
lanmistir. Karakterlerinin para ile iliskisini yabancilasma olgusunu
ortaya koyan temel yontemlerden biri olarak kullanan Antonioni,
bu filmde olguyu perdeye aktarirken, gérsel unsurlardan ¢ok so-
zel kodlara agirlik vermigtir.

Borsa sekansinda yabancilasma olgusunun bir boyutu, para-
nin aile iliskilerinden daha dncelikli bir nitelik kazandiginin vur-
gulanmasi ile ortaya konulmaktadir. Annesi ile konusmak ve
Roberto’dan ayrildigini sdylemek icin borsa merkezine gelen Vit-
torio, kalabalik ve glriltilu salonda annesini glclukle bulur an-
cak, yasl kadin kizina ‘neden buradasin’ diye sorduktan sonra,
borsa ile ilgilenmeye geri déner. ilerleyen sahnelerde annesiyle
konusmay! yeniden deneyen Vittorio'nun s6zU bu kez de, ‘bu
guin ne kadar kazandim bilmek ister misin?’ ctmlesi ile kesilir.
Yasl kadinin temel ilgi odagl kizi degil, mal varligidrr, Vittorio
annesiyle konusmaktan vazgegerek oradan ayrilir. Parayl arag
olmaktan c¢ikartip amag haline getiren anne figlrti, modern ca-
gin yabancilasmis tiplemelerinden birisidir.

‘Batan Gunes’in 6ykU yapisi bu anlamda Macera filmi ile benzer
bir sekilde ilerlemektedir. Kendisini mutsuz hissettigi bir iliski-
den kurtulmaya calisan Vittorio, ‘Macera’daki Anna karakterini
cagnistirmaktadir. Anna’nin babasi ile olan iletisimsizligi ‘Batan
Gunes’'de anne kiz iliskisindeki iletisimsizlige dénismektedir.
Anna’nin babasl ile yaptigi soguk ve mesafeli diyaloglar, Vittorio
ve annesi arasindaki diyalogdan ¢ok da farkl degildir. Her iki
filmde de kadin karakterler, hem aile hem de duygusal iliskile-
rinde kendilerini mutsuz ve boslukta hissetmekte ve yasadiklar
bosluk giderek bir yabancilasmaya dontsmektedir.

Yénetmenin modern gagda yabancilasma olgusunu ortaya koy-
dugu bir baska sahne bir élim ilani aracilidiyla tekrarlamaktadir.
Yine borsa merkezinin tim kalabalidi ve gurdltlsi icerisinde in-
sanlar, borsadaki son haberleri aninda elde edebilmek icin kos-
turmakta ve sUrekli telefonlasarak olayl kontrol altinda tutmaya
calismaktadirlar. Birden bir zil sesi duyulur; ardindan verilen
anonsta, borsa merkezi calisanlarindan birinin kalp krizi sonucu
6ldugu ilan edilir ve salondaki herkes saygi durusuna davet edilir.
BlyUk salon birden sessizlesir. Bu sessizligin ortasinda Vittorio
yavasca, orada ¢alisan geng yatinm uzmani Piero’ya, Olen kigiyi
taniyip tanimadigini sorar. Piero ‘Elbette taniyordum, ancak bili-
yorsunuz burada 1 dakika milyarlara malolur.’ diye karsilik verir;
bdylece bu anma toéreninden ¢ok da hosnut olmadigini belirtir.
Piero’nun bu distncesi, saygl durusu biter bitmez salonun bir
anda eski gurultisune ve hareketliligine kavusmasi ile dogrulan-
maktadir. Arkadaglarinin élimd aninda unutulmustur. Hayat kal-

3 Yeres, Artun, a.g.e., s:56.
4 Yeres, Artun, Bir Michelangelo Antonioni Kitabl, istanbul, Es Yayinlari, 2006, s:54.
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didi yerden devam eder ve insanlar bir anda, hizla degisen bor-
sa ortaminda ‘daha ¢ok para kazanma’ yarisina geri donerler.

Vittorio’nun mutsuz bir iliskiyi sonlandirmasinin ardindan yakinlik
hissettigi Piero da, Vittorio’nun annesi ile benzeri bir yabancilas-
ma icindedir. Gen¢ adamin tim hayati paradan ibaret olmus,
evindeki cok sayida telefon, borsa merkezindeki isi, hayata, 610-
me ve hatta aska bakisi paranin disinda tanimlanamaz hale gel-
mistir. Kapitalizmin iki temel unsuru, ‘para’ ve ‘zaman’ Piero’nun
hayatini yonlendiren iki temel kavram olmustur. Filmin yonetme-
ni, Batan Guneg’in 6ykisUnUn soruldugu réportajinda, geng
ciftin iliskilerindeki temel sorunu bu gbrise paralel bir bicimde
ortaya koymaktadir:

“Dunya glinimuzde para tutkusuyla ve korkusuyla mah-
voluyor. Bu da tinsel sorunlara yonelik tehlikeli bir pasif
kalmaya neden oluyor. Ask bundan etkilenir. Filmimdeki
(...) Piero, genc kadinin yegane agki olabilecekken, bor-
sadaki yatinmlar ve kur farkliliklarindan yararlanarak kar
elde etmenin dunyasina baglanmistir. Piero borsa pa-
zarinin galismalari icinde yitip gitmistir. Borsa, onun her
eylemini, hatta agka bakis bicimini etkiler.”®

Piero’nun para tutkusu, filmde geng ciftin konusmalari ile ortaya
konulmaktadir. Arabasi ¢alinan Piero, ertesi gun, arabanin de-
nize uctugunu dgrenir. icinde bir ceset vardir ama geng adam
bu konu ile ilgilenmez. Onun igin énemli olan, arabanin Gzerinde
cok gécuk olup olmamasidir. ‘Sen gécgukleri mi ddstindyorsun?’
diye soran Vittorio’ya, ‘bir de motoru disdndlyorum, zamani ve
paray!...” diye yanit verir ve ekler: “Saninm arabay satacagim,
bir cilalandi mi yepyeni olur.” Bir sonraki sekansta gercekten Pi-
ero, yeni bir araba almistir.

Borsada para kaybeden annesi icin, ‘Onun korktugu tek sey
yoksulluk.” diyen Vittorio'ya, ‘Yoksulluktan herkes korkar.” sek-
linde yanit veren Piero, paranin énemini bir kez daha vurgula-
maktadir.

Vittorio icin ise para, ne annesinin ne de Piero’nun yasamla-
rndaki dneme sahip degildir. O kendi deyimiyle, yoksullugu da
zenginligi de dusinmemektedir. Bu ylUzden de, annesinin ya
da Piero’nun her paradan s6z edisinde Vittorio'nun ylz ifadesi
aniden donuklagmaktadir. Piero icin bir tutku haline gelmis olan
borsaya karsi da en ufak bir ilgi duymayan Vittorio, borsayla il-
gili dustincesini, ‘Bir ofis mi, pazar yeri mi yoksa bir boks ringi
mi anlayamiyorum. Belki de gereksiz bir seydir.” diyerek agikla-
maktadir. Bu noktada film, aslinda Vittorio’nun degil annesinin
ve Piero’nun yabancilasmasina atifta bulunmaktadir, Vittorio ise,
cagdas insani teslim alan bu yabancilasmanin disina dismus
olmanin boslugunu yasamaktadir. Bu nedenle de, Piero ile olan
iliskisinde surekli tedirgindir. Bir yandan onu gérmek ve onunla

olmak isterken, bir yandan da Piero’nun tim yakinlasma talep-
lerini bir sekilde reddederek ondan kagcmaktadir. Vittorio’'nun
iletisimsizligi ve Piero’nun ona ydnelik ‘Seni anlamiyorum.’ sek-
lindeki yakinmalari, Antonioni’nin kadin erkek dogasindan kay-
naklanan uzlasmaz farkliiga atifta bulunmaktadir.

Filmin sonuna dogru tedirginliklerini asmaya baslayan Vittorio,
Piero ile birlikte gen¢c adamin birosunda sakalasirken gortntu-
lenir ve ikisi de ¢ok mutludur. Ancak sabah olunca Vittorio bu-
rodan ayriimak zorunda kalir; izleyici bir stre tedirgin bir sekilde
yolda yurtyen geng kadini, en son agaclikli bir alanda g&rr.
Piero ise, butlin gece ahizelerini acik birakarak mesgule dtsur-
digu burodaki tum telefonlar yeniden calisir hale getirir; tekrar
calmaya baslayan telefon sesleri ile birlikte, Piero, ofisinde isinin
bagindadirr.

Cift aksama yeniden bulusmak Uzere ayrimalarina ragmen, fil-
min bundan sonrasinda bir daha ne Piero ne de Vittorio’yu gore-
meyiz. Kamera kentin bog sokaklarinda uzun uzun dolasir, toplu
tasim araclarina binen insanlar gorintuler, apartman bloklarinin
yakin ¢ekim gortntllerine, elektrik direklerine odaklanir ancak,
filmin karakterleri bir tirli ortaya ¢ikmaz. Onlara ne olduguna
dair ipuclan ise, son sekansta verilmektedir: Bos sokaklarda ge-
zinen kameranin, bir durakta, apartman éniinde ya da bir kdse
basinda beklerken gorinttledigi ancak bir sonraki ¢ekimde bir-
den ortadan yok olan insanlar ya da kameranin gérts alanina
girdikten kisa bir stre sonra uzaklasarak gérus alanindan ¢ikan
insanlar, modern hayatta, bireyin yok olusunu simgeleyen cok
basaril metaforlar olarak kullaniimistir. Tipki o insanlar gibi, Piero
ve Vittorio da, modern dinyanin kent yasami icerisinde vyitip
gitmiglerdir. Tipki diger insanlar gibi, “o ve borsaci sevgilisinin
yerini, garip bir bicimde, Vittoria'nin kendisinden daha etkileyici
hale gelen nesneler alir ve onlar bu nesnelerin gélgesinde ka-
lirlar.® “Film gercekten insanin yerini, kendi yarattigi mimari ve
ekonomik bicimlerin almasi Uzerinedir.” 7

Gazete okuyarak toplu tasim aracindan inen ve hemen ardindan
yUrtyerek kameranin goérls alanindan uzaklasan adam, hem
bu gdrist desteklemekte hem de yonetmenin kapitalizm ege-
menligindeki ‘modern’ diinyaya ydnelik vurucu elestirisini ortaya
koymaktadir. Adamin okudugu gazetede, ‘Ulkeler silahlanma ya-
nsinda’ ve ‘kisa vadede baris plani’ bagliklarl dikkati ceker. Bu
¢ekim ile Antonioni, paranin amag haline geldigi kapitalist siste-
min, sadece felsefi anlamda modern bireyi degil ayni zamanda
reel anlamda yasamin kendisini de yok edecegine dair elestirisini
de net olarak ortaya koymaktadir. Son sekansta kameranin kent
gorintuleri arasinda yer verdigi ciliz doga gérintdlerinin, kuru-
mak Uzere olan ciliz kaynak suyunun bu goérusit destekleyen
gorintuler oldugu distnulmektedir.

Ote yandan Batan Giines’in, yabancilasma olgusunu aktarirken

5 Yeres, Artun, Bir Michelangelo Antonioni Kitabi, istanbul, Es Yayinlar, 2006, s:57.
6 Robert Phillip Kolker, a.g.e., s: 148.
7 Robert Kolker, a.g.e., s:149
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mimariden yararlanma yonteminin &zellikle ¢cok basarili oldugu
dusuntlmektedir:

“Filmin basindan sonuna Monica Vitti’'nin oynadigi Vit-
toria karakteri kendisini ¢evreleyen yapilarca belirlenmis
olarak g&ézlenmis, bir duvar, situn ya da kulenin hakim
oldugu kompozisyonlarda merkezin digina dismustir;
bir duvara, kapiya ya da pencereye karsl ya da bunlarin
arkasindadir.”®

Film iletisimde yasanan sorunlar, canliigini ve duygularini yitirmis
bir kadin, hatta kapitalizmin insanlik-disiligi Uzerine degil, yaratti-
g1 yaplilarca yoksun birakilmig insana bakmanin 6zel bir yolu tze-
rinedir. Bu film sinemanin insani ve icinde yer aldigi mekani gos-
terme ve aralarindaki iligki Uizerine yorum yapma tarzi Gzerinedir.

Yabancilasma Uglemesinin devami olarak degerlendirilebilen ‘Ki-
zil CAl (Il Descetro Rosso)’de de yénetmen, yabancilasma olgu-
sunu yine burjuvazi sinifi ile 6zdeslestirerek ortaya koymaktadir.

Bir fabrikatdr ile evli olan Giuliana, kocasinin arkadasi muhendis
Corado ile kisa bir macera yasar ancak aradigi mutlulugu bu
iliskide de yakalayamaz. Surekli sinir krizleri gegiren geng kadin,
Uclemedeki karakterlere gore daha ¢ikissiz bir noktada konum-
landinimistir. Sonunda intihar girisiminde de bulunan Giuliana,
kimlik arayisini, film boyunca amacsiza dolasarak devam ettir-
mektedir Bu arayis, Antonioni’nin yine kadin karakter araciligiyla
ortaya koydugu, yabancilasmadan kagis sUrecini anlatmaktadir.
Yonetmen, “makine caginin tek dizeliginde Giuliana’nin icten bi-
reysellik arayan tek insan oldugunu vurgulamaya caligir.”

ilk renkli filmi olan Kizil Cé'de Antonioi, Gilliano’nun yasadigi
yabancilagsmayi gorsellestirirken bu kez, renk unsurundan da
yararlanmigtir. Yonetmen dis dinyay! son derece renksiz soluk
ve bulanik olarak gérlntilerken, endUstrilesmeyi simgeleyen
fabrikanin ici sar1, kirmizi, turuncu ve mavi renklerle doludur. Ote
yandan, yasadigi yabancilagsmaya karsl nevrotik bir yapi gelis-
tiren Giuliana’nin bu parcalanmisligini anlatan en lyi karelerden
biri, kirsal bolgede olmasina ragmen karakteri kirmiziya boyan-
mis yUksek gerilim hatti direklerinin arkasinda gosteren plandir.
Sadece kadraj degil, Lidia da paramparga olmustur. Bdylece
yonetmenin renk kullanimi, Lydia’nin parcalanma sureci ile en-
dUstriyel toplumun parcalanma slrecini drtistiren dnemli bir
araca doénusmustUr.™©

Zabriskie Noktas! (Zabriskie Point, 1970) filmi de, Antonioni’nin
yabancilasma olgusunu sert bir dille elestirdigi dnemli filmlerin-
den birisidir. Oyki, kapitalizmin ve dolayisiyla tiiketim kaltdrinin
kalesi olan ABD’de gecmekte, ydnetmen tim insani degerlerin
yitirildigi bu toplumda yasanan yozlasmayi ve yabancilagsmayi
elestirel bir dille ortaya koymaktadir.
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Michelangelo Antonioni “Zabriskie Point — Zabriskie Noktas|”

Tamamlanmasi vyillar alan film, Amerika’nin 1970’lerde Viet-
nam’da yasanan ulusal bagimsizlik savasgina tim askeri gicu
ile katimasinin ardindan, Antonioni’'nin California’da yaptigi
uzun slren bir gbzlem sonucunda, kendisinde uyanan Ameri-
ka dusUncesinden yola cikilarak c¢ekilmistir. Paranin amag, in-
sanin ise bu yolda gbzden kolaylikla ¢ikarilabilecegi bir araca
dondstigu bir yer olarak tanimlanan Amerika, filmde, sevmenin
ve sevilmenin olanaksiz oldugu kurak bir yer olarak tanimlan-
maktadir.' Zabriskie Point Cold, bu anlamda yabancilagsmanin
temel mekani olan Amerika’nin metaforu olarak kullaniimaktadir.
Ote yandan Antonioni sinemasinda ¢él ve collesme olgusu, ya-
bancilasmayi anlatirken kullanilan temel unsurlardan biri olmasi
nedeniyle de 6nem tasimaktadir.

Antonioni sinemasinda izleyici strekli olarak c¢ollerle karsi kar-
slyadir. Bazen Yolcu ve Zabriskie Point filmlerinde oldugu gibi
fiziksel varlidyla goérinen ¢oller, bazen Macera fiminin yat sah-
nesindeki gorsel uygulamalarla elde edilen bir imge olarak bazen
de Kizil C6l filmindeki gibi, endUstriyel kapitalizmin ilerleme ve
gelisme yanilsamasini simgeleyen bir serap metaforu seklinde
gdrunebilir. Ama her bicimiyle ¢dl ya da ¢éllesme, Antonioni si-
nemasinda dogrudan yabancilasma olgusuyla baglantiidir. Bu
hem olgunun kavramsal genigligiyle hem Marx'in kuramsallas-
tirdigi meta fetisizmi temelinde hem de varolusculuk temelinde
ele alinabilir."

8 Robert Phillip Kolker, a.g.e., s: 148
9 Artun Yares, a.g.e., s:59,

10 Ugur Kutay, a.g.e., s:143.

11 Artun Yares, a.g.e., s: 64.
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Zabriskie Point fiminde de ¢ollesme olgusunun Marksist litera-
tlrdeki meta fetisizmi kavrami ile iliskili olarak ele alindidi ve yo-
netmenin, ileride agiklanacagi gibi, 6zellikle fimin son sekansin-
da tuketim toplumu ve meta fetisizmine yonelik elestirel bakisini
¢ok basaril bir sekilde ortaya koydugu dtstntlmektedir.

Yabancilasma Ugclemesindeki diger karakterlerin tersine, Zabris-
kie Point’de karakterler burjuvazi sinifindan secilmemis ancak
yonetmen yine de burjuvazinin yabancilasmasini anlatmis ve bu-
nu elestirmistir.

Filmin erkek karakteri Mark, 6grenci eylemleri sirasinda baskaldi-
ran sosyalist bir 6grencidir; givenlik glgleri ile girdigi catismada,
bir polis memurunun 6lmesi Uzerine, bir ugak kacirarak kentten
ayrilir. Daria ise, patronu ile bulusmak igin Arizona’ya gitmek Uze-
re arabaslyla yola ¢ikmistir. Algaktan ugan Mark, Daria’yl gérdr,
pike yaparak gen¢ kadina yaklasir ve ardindan da onu izlemeye
baslar. Daria’nin da ilgisini gceken bu takip, ucagin Zabriskie Point
Coli’'nde yere inmesi ve iki gencin tanismasi ile sona erer. Bu
tanisma ve ¢olde yapilan yolculuk sirasinda yonetmen, iki gen-
cin ¢oldeki sevismelerini géruntller; ancak bu sevisme bir stre
sonra bagka ciftlerin de katldigi dussel bir sahneye dénusur.
Antonioni’nin cinsellik ve ¢ol konusundaki dustinceleri gdz éniin-
de tutuldugunda, ¢oldeki bu dissel sevisme sahnesinin, Ameri-
kan toplumundaki yabancilasmaya ve ayni zamanda bu yabanci-
lasmadan kurtulma cabasina atifta bulundugu dusundlebilir.

Colde iki gencin birlikteliginin gortntllendigi sekansin ardindan,
Mark kacirdigi ugagi teslim etmek Uzere geri déner, ancak po-
lislerce vurularak 6ldurdldr. Haberi arabasinin radyosundan 6g-
renen Daria ise, bu sirada patronunun evine dogru yola devam
etmektedir.

Yolculugun sonunda Daria’nin geldigi ev, ¢olin ortasinda yapil-
mis Uc katl, liks bir burjuva konutudur. igeri giren Daria, énce
havuz kenarinda sohbet eden kadinlart gordr, ardindan erkek-
lerin is konustugu bdlume gider; is adamlari, filme ismini veren
Zabriskie Coli’ntn de dahil oldugu Los Angeles collerini nasil
pazarlayacaklarini tartismaktadirlar. Birden kosarak binadan ay-
rlan Daria arabasina biner ve hizla oradan uzaklasir. Bir stre
gittikten sonra ardina bakar, IUks bina tim gérkemiyle arkasinda
durmaktadir. Bir sonraki sekans ile filmin ikinci dUs sahnesini go-
rinttleyen Antonioni, ayni zamanda tuketim toplumuna yonelik
elestirisini, belki de sinema tarihinde bu gtne kadar yapilmis en
etkileyici gdrsel anlatim yolu ile ortaya koymaktadir:

Once kamera binayi genis plan gekim ile uzaktan gérintiler, ar-
dindan yakin plana gecerek, izleyiciye icerdeki lUks esyalari gos-
terir. Erkekler hala ¢élleri pazarlamakla ugrasmaktadir. Sonraki
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¢cekimde, oraya bakan Daria gorinUr ve ardindan blUyUk bina
aniden ihtisamla infilak eder. Yonetmen bu muhtesem patlama
sahnesini, villanin farkli cephelerinden ¢ekilmis yakin plan ¢ekim-
leri ile on kez tekrarlar. Ardindan evin icindeki esyalarin havada
ugusan goruntuleri, agir cekim ile tekrar tekrar gosterilerek idea-
lize edilir. Buzdolabi, televizyon vb, tiketim kaltGrindn tum fetis-
leri son derece estetik bir temsil ile gdkytzine savrulur. Béylece
yonetmen, tiketim kultirine ve bu kultirdeki temel yabancilas-
ma gorinUmunt olusturan meta fetisizmine yonelik elestirisini
etkileyici bir bicimde ortaya koymustur.

Ydnetmen, yabancilasma Uglemesinde karakterlerini burjuvazi
sinifindan se¢cmis ve onlarin anlamsiz hayatlar nedeniyle yasa-
diklar bireysel yabancilasmayi ortaya koymustur. “Bu filmlerde
burjuvaziyi sanki biraz da acimayla ve oldukca sogukkanl bir
bicimde elestiren Antonioni, Zabriskie Ponit’de artik sabri tiken-
miscesine hem burjuvaya hem de genel olarak yabancilasmaya
kars! son derce sert bir tepki gésterir:” '* Final sahnesindeki pat-
lamada burjuvaziyi temsil eden konutu ve onunla birlikte tim fe-
tis nesnelerini havaya uguran Antonioni, Glnbatimi’ndan sonra
Zabriskie Point’ de de, kapitalist sisteme yonelik elestirisini, bu
kez daha sert bir Uslupla tekrarlamakta ve tlketim toplumunun
kendini yok edecegine ydnelik uyarisini yinelemektedir. “Filmin
sonunda havaya ucan villa tdketim toplumunun sonunu vurgula-
aigi gibi, distinsel bir tikenise de génderme yapar.” '

Filmlerinin temel konusunu olusturan yabancilasma olgusu An-
tonioni igin, daha 6nce de belirtildigi gibi, burjuva sinifinin kadin
erkek iligkileri Gzerine temellenen &ykuler araciligiyla perdeye
aktarimaktadir. “Antonioni, filmlerindeki kahramanlarinin ba-
sanisizligini, glicsuzIigdnt cagdas dinyanin kaderi olarak dile
getirmektedir” ™°. Ancak bireyin politik eylemsizliginden kaynak-
lanan bu kader, sonunda bireyi yok olus noktasina strtkleyen
bir yabancilasmaya donismektedir: Daha ¢ok bireyle ve bireyin
kolektif ya da politik eylemi olanaksizlastiran umutsuzlugundan
kaynaklanan asiri bunalimi ile ilgilenen Antonioni’nin film karak-
terleri, ortaklasa eyleme ge¢cme konusunda basarnsizdirlar. Ko-
lektif eylemin yerini, umutsuzluk, yetersizlik ve iktidarsizlik duru-
mu almistir. Yasadiklar yabancilagsmanin temelinde, kendilerini,
icinde bulunduklart cevreyi ve birlikte olduklar kisiyi anlayama-
ma, yasadiklar sorunlarla ylzlesmeme durumundan kaynak-
lanan sinirlanma duygusu yer almaktadir. Antonioni filmlerinde,
karakterlerin kendi anksiyetelerinin agirigi altinda boyun egerek
cokugleri, kendilerini aciz kilan ve degistiremedikleri kati bir po-
litik ve toplumsal cevreye karsilik gelmektedir. Eylemsiz karak-
terler, kent mimarisinin bir parcasi ve giderek bu mimari icindeki
birer figlr haline indirgenirler. Ayni zamanda bireyin yok olusu
anlamina da gelen bu figlrlesme, Antonioni sinemasinda yaban-
cllasma olgusunun geldigi son noktayi ortaya koymaktadir.

12 Ugur Kutay, a.ge., s: 142.

13 Ugur Kutay, “Collerin Colt: Antonioni Sinemast”, Birikim, sayi: 220-221, s: 143.
14 A.g.e., s. 645.

15 Artun yares, a.ge., s:54.

16 Kolker, a.g.e., s.141-142.
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Bedenin Siradanlastinimasi Baglaminda Ciplakliik

Postmodern metinler, i¢-ice gecmis metinler araciligiyla Uretilir.
Post modern estetige iliskin cagdas teorilerden bazilar, yalniz-
ca Postmodern kultirin bigimsel boyutlar Gzerinde yogunla-
sirlar ya da sonucu neden olarak gortrler; buna goére, sadece
Postmodern nesneler vardir. Oysa Postmodern kulttrin bakis
'ta gizli oldugunu sayabilecegimiz cok sayida estetik tasarim-
dan s6z etmek, gunUmUzU yorumlama sinirlarmizi genisletebilir.
Dolayisiyla, postmodern metinlerden s6z etmek yerine, metinle-
re Postmodern sekillerde bakis tarzlarindan / bigimlerinden s6z
etmemiz gerekir. Elbette ki bu, bazi objelere / nesnelere ayni
zamanda post modern bakislarin var oldugu ya da postmodern
okuma bigimini digerlerinden daha fazla gerektiren ¢ok 6zel
objelerdeki / nesnelerdeki paradoksal benzerliklerin daha fazla
oldugu gergegini yok saymamizi gerektirmez. Bu, melez me-
tinlerde, Ust-kurmaca metinlerde ya da “cok sekli ” metinlerde
s6z konusudur. Ancak her Ust-kurmaca, melez ya da “coksesli”
metnin postmodern oldugunu dustinmek, neden ile sonucu,
sureg ile Grund birbirine karnistirmak demektir.
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Gecmiste gercek kavrami sanat¢inin ya da tasanmcinin nes-
nenin dogalina sadik kalarak yasami oldugu gibi yansitmaya
yonelik anlatimi ile ilgili idi. Bir tasanm, izleyicisinin kendisini ne
derece dogru anladidi ile basarili oluyordu. Teknolojinin ilerle-
mesi ile tasarimdaki bu basar tutkusu yerini kusurlarini kigkirtici
soylemleri ile birlestiren “coksesli” bir strece birakmigtir.

Sembolik iletilerin Uretimi, genis bir sekilde anlam ileten gos-
tergeler sistemi olarak anlagilan dilin aktarmindan ge¢meksi-
zin gercgeklestirilemez. Olaylar kendi baglarina anlam iletemez.
Olaylarin, ister gercek ister kurmaca olsun, anlasilabilir kiinmasi
icin sembolik bigimlere déntsturilmesi gerekir. Bu isleme, kod-
lama adi verili. Kodlama, olaylara anlamlar yUkleyen kodlari
secmek, olaylari kendilerine anlam yUkleyen gondergesel bir
baglama yerlestirmek demektir.

Postmodern zamanlarda, sanat kadar 6énemli bir iletisim evre-
ninin yonetilmeye ve tasarlanmaya direnmesine izin verilemez.

F. Rahsan AKGUL

Nitekim bir yandan sanat tasarima everilmekte, diger yandan
da tasarim sanatsallasmaktadir. Peki, grafik tasarim ne igindir?
Bize ne soyler? Grafik Tasarimci Milton Glaser’a gore grafik ta-
sarim, gdrsel dinyamizi yatakhaneye gonderip, bir kravat tak-
mamizi sdyler. Ama herhangi bir kravat... Lucienne Roberts ise
grafik tasarimi, genelde tasarimcisina ait olmayan bir mesajin
gorsel iletisimi olarak tanimlayarak, s6z konusu mesajin nasll
algilandigini belirleyen faktér oldugunu belirtmektedir. Ayrica bu
faktorun, oyalanilabilir ve eglenceli oldugu kadar en basit nesne-
lerin bile kullanimini daha keyifli kilabildiginden bahsetmektedir.
Tasanmcilarin ¢ogu islerine bakan izleyicileri kabul etmelerine
ragmen pek azi ¢calismalarini yayimlatmadan 6nce tasarmin iz-
leyici kitlesi Gzerinde bir arastirma yapmaya ve iglerini test etme
yoluna gider." Genelde tasarimcilar bu konuda bir aragtirma ve
deneme strecinden cok icgldulerine ve begenilerine glven-
mektedirler. Clnku yaptiklar islerde alicilarinin bir kitle oldugu
dUsulincesi, tasarimci Uzerinde baski yaratmaktadir.

Cagimiz tasarmcisi bu dusunce ile bireyselliginin ona vermis
oldugu 6zgurligu bir araya getirerek yasadigi stirece, tepki gos-
terip elestirebilen bir kimlik ortaya koyar. Bu durum “bir acidan
da keyfiyetin onda yaratmis oldugu zevki kullanan ve gercek
dinyada yapilan drdnlerle yasamak zorunda kalan zavallilar
dustinmeyen simarik benlikler mi dogurmakta sorusunu orta-
ya koymaktadir”.? Bu, kural disilik ve belirlenemezlik sirecidir
bir anlamda Postmodernizm’dir. Sorgulamanin pargalanmig-
liklarin farkliiklarin ve 6zgtn olmanin &zendirildigi bu slrecte,
tasarmcinin kimligi farkliliklar ve benzerlikler diizleminde ortaya
cikmaktadir. Aslinda 6zgurliklerin keyfiyet yanilsamasina girme-
si, bdylesi bir olusumda gayet olasidir. CUnkU tasarim ile onu
yaratan tasanmci arasinda yasamsal bir iliski s6z konusudur.
Bundan &turl izleyici ortaya koyulan bu caligmalara bakarken
benlik, calismaya yansitilan olumlu yahut olumsuz duygusal ifa-
delerden etkilenir.

Postmodern grafik tasarimin énculerinden Dan Friedman oku-
naklihgr etkili, acik secik ve yalin ifadenin 6zelligi, okunabilirligi
ise okurken ilgi ve zevk uyandiran, akli uyaran 6zellikler ola-
rak tanimliyor.® Genel olarak okunakliligi iletisim islevini yerine
getirme, okunabilirligi ise okuyucuyu cekme ve mesajl aimaya
yénlendirme olarak ele alabiliriz. Ozellikle gec modern dénem
tasarimcilarinin ihmal ettikleri okunabilirlik konusunu, modern
sonrasi tasarmcilar okunakliliktan daha 6nemli gérmusler ve
birincil amaglar olarak saptamiglardir. Modern sonrasi grafik
tasarnm tasarimi, islevini yerine getirdikten sonrada seyredile-
bilecek bir sanat nesnesi gibi gordr. Bu ylzden kolay sikimayi
reddeder. BUtUn o katmanlardaki, karmasadaki ve icice gec-
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miglikteki 6znesizlik ve belirsizlikteki amag seyirciyi cekmek ve
onu sikmamaktir. insanlarin cogu yazilanin gercek mesaj oldu-
gunu disUnur. Oysa gercek bunun tam tersidir. Kamunun ilk
gordugu, mesajin gérindm ve sunumudur ki, mesajl génderen
hakkindaki fikrini bicimlendiren de budur. Grafik tasarmin asill
amaci duygulari uyandirmaktir.*

imajl -imgeyi olusturan gdstergelerin ¢ézllebilmesi, an-
cak ortak gosterenleri kullanan taraflar arasinda gercgek-
lesebilir. Yani, gbnderen ve gonderilen arasindaki ileti-
simsel dénguide, mesajin algilanip, anlam taglyicisi olan
gdsterenin génderilen tarafindan sifresinin ¢ézulebilmesi
icin, o gdsterenin anlamini génderilenin bilebilmesi, yani,
ayni kiltdrel kosullarda yasiyor olmalari gerekir.®

Sanattan farkll olarak tasarmda bu uzlasmanin saglanmasi
cogu zaman 6n kosuldur. Ortada duyurulmasi sart kosulan bir
mesaj oldugunda, duygusal bir tasarm yaklasiminda bile, bu
uzlasmanin gerekliligi goz ardi edilemez.

Guntmtzde kimlik kavrami, toplumsal yasamin hizla farklilas-
masl ve karmagiklasmasi sonucu, ¢ok daha kirllgan, degisken
ve ¢ok katmanl bir yapiya déntsmdisttr. Bu yapi teknolojinin
gelisimine bagli olarak zaman ve mekan degisimlerinin de etkisi
ile 6znenin tasidigi varsayilan degerleri yitirdigi distntimektedir.
insanin kendini konumlandirma sorunu ile karsilastigi bir zaman-
da modern kimlik kendisini kisinin meslegdi, toplumsal alandaki
islevi ile postmodern kimligi ise gérinusler, gorseller ve gagin
getirdigi tiketime dayall bos zaman faaliyetleri cercevesinde ta-
nimlamaktadir. Modern kimlik kisinin toplumda yerini belirleyen,
kim oldugunu gdsteren temel degerlerin tercihlerini kapsarken,
postmodern kimlik ise slre¢ igerisinde rol yaparak kendine bir
imaj olusturma amaciyla oyun oynama suretiyle kurulmaktadir.
Burada devreye benlik kavrami girmektedir ki, bu durum post-
modern kimligin olusum sUreci, benligin tiketim kultdrindn et-
kisi ile degistigi, kimlik ve benlik kavramlarinin teknolojik streg-
lerle kararsizlasan bir tliketim formu ile yeniden sekil verildigi bir
sUre¢ olarak tanimlanmaktadir. Buradan yola ¢ikarak rahatlikla
postmodern bir bireyin kalici bir benlik iddiasi olmadigr séylene-
bilir. GUnkU degisik zamanlarda degisik kimlikler Ustlenen 6zne
bir anlamda icinde birbiri ile ¢elisen bircok kimlik barindirmak-
tadir. Bdylesi bir insan gecici, planlanmamis, sira digi olana ilgi
duyan anlik isteklerini gerceklestirmek amaciyla hareket eden
bir bicim almaktadir. Boylesi akiskan bir kisilik tanimi dogalinda
insanin 6zdeslestigi rolleri de énemsiz kimaktadir, dogacglama
ile kurulmus bu benlikler yaptigi ve Urettigi her seyin icinde ken-
disini bulur ki “bu seyin tam kendisi olma durumu”® beraberinde

http://journal.yasar.edu.tr/wp-content/uploads/
http://journal.yasar.edu.tr/wp-content/uploads/

Yazici ismet, 1997 Kitle iletisiminde imaj: Kuramsal Bir Yaklasim, Bilim Yayinlari, s.19
Yazict ismet, 1997 Kitle lletisiminde imaj: Kuramsal Bir Yaklagim, Bilim Yayinlari, s.20
http://journal.yasar.edu.tr/wp-content/uploads/
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Steven Heller ve Seymour Chvast, 1992, Grafik Tarzlar (8), Thames and Hudson, 1988, Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, Geviri: Hezarfen Fotografya (Hadiye Cangdkge, Cem Getin) sayi 54
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‘'simdi béyleyim ama daha sonra farkii olabilir’ ve kendimi farkl
bicimde yasarim disuncesini anlatmaktadir.

Postmodernizm genel olarak insan bedenini kapitalist ekono-
mik dtzeninin bir Grind olan tuketim toplumunun merkezinde
yer aldigini ileri strer. Bu kapitalizmin mantiginin ve dogasinin
sonucudur. Beden bir tUketim nesnesi durumuna gelmis ve
Ozellikle bagkalari i¢in kiskirtic bir hal almistir. Bu strecte be-
den, bir nesne olarak eklemlenmis pargalardan olusan bir yapi
durumuna getirilmisti. Bedenin arizall parcasi degistirilerek
maddi degeri olan bir nesneye donUstirdlmus ve neredeyse bi-
reyin butin sermayesi haline getirilmistir. Postmodern dénem-
de beden bir tlketim alani olarak gdrtlmektedir. Bunun temel
nedenlerinden biri tUketim toplumunun hazci yapisindaki temel
nesnenin beden olmasidir. Baudrillard” a gbre beden ahlaki ve
ideolojik olarak ruhun vyerini almisti. Bu strecte kitle iletisim
araclar kullanilarak insanlar etkilenmekte ve bedenleri ile iste-
dikleri gibi oynayabilecekleri mesajlar verilerek nesnel bir kalip
yaratiimaktadir.”

Kiskirtmak ve kiskirtimak bol baskaldirli Postmodernist stre-
cin insani icin bagmliik derecesinde énemli bir kavramdir. Var
olan sosyo ekonomik sartlar igerisinde ve belki de stirecin kendi
kimligi g6z dnune alinirsa tasanmcinin kendi kimligini bulabilme
adina gerceklestirdigi her eylemde bireyselligine ve kendi beni-
ne yénelmis olmasi normaldir. Buttn bu ¢ok seslilik ve ¢esitlilik
icinde cagimiz tasarimcilar eskiye oranla ¢ok daha &zgur ve
bireyseldir. CUnkU tasarmcilar zamanla bireysel sesleniglerinde
oyun oynamay! 6grenmislerdir. Sistem ile oynadigi bu oyunda
istedigini elde edebilmek icin elinde silahlan (bireyselligi ve fark-
Iy yakalayabilme yetisini) iyi degerlendirmek zorundadir. Ortaya
¢ikan en etkili sdylemlerin savas oyunlari oldugu ve tasarimcinin
sistem ve kitle karsisinda isyankar rolinU Ustlendigi gorUlecektir.

Sagmeister’in tasarimlari igin sylenebilecek en dogru sey, is-
lerinde basit gizemli ve karizmatik bir yapinin hazirliksiz ve do-
gaclama ile kendisini sundugudur. Mizah agirlikli tasarimlarinda
kendini ve gorintUsund, cinsellik ve sansasyonel uygulamalarla
birlestirir gibi goérinse de bu sec¢imiyle 6ziinde kuru bir cinsellik-
ten ¢ok tedirgin edici sekilde saldirgan olmayi tercih eder.

Bu tutku 1999 AIGA konferansi icin tasarladigi afisinde acik se-
kilde gostermistir. GUneslenirken pembelesen vicudu Uzerine
afis metnini hayal etmesi ile sekillendirdigi bu fikrini, gbvdesine
falcata benzeri bir bigakla metinleri cizerek- keserek uygula-
mistir. Afiste vicudundaki Stil = Fart slogani izleyenlere grafik
tasarmin ticari kaygi taglyan moda tarzlardan daha fazla seyler
anlatmasi gerektigini hatirlatmaktadir. Sagmeister’in tarzi her-
kese izleyicinin begenisine seslenmez. izleyici, genelde zarif ve
sofistike bir gorinum ile hos bir duygu yaratmay tercih eden
tasarimcilara aligkindirlar. Sagmeister’in tasarimlari ise daha gok

icgudu ve durtt zemininde olanin dtesine bakarak, karsidakine
meydan okuyan tedirgin edici calismalardir. Sok etkisi ile gulim-
seme onun tasarnmlarinin izleyici Gzerinde yarattigi sonuclardir.
Bir anlamda ¢alismalarinin altinda yatan gug, kavramsal yetene-
gini etkili, orijinal ve sagirtici fikirlerle bir araya getirmesidir. Gu-
zel géruntUler yakalamak isteyen ¢agdasl tasarimcilarin aksine
Sagmeister, kendi viicudunu kullanarak bUylk oranda tarz se-
¢imlerinin ve detaylarin bir fikrin viicuda gelmis hali olabilecegini
gbstererek, hicbir seyi elestirmiyor olsa bile iletisimin kodlarini
kurnazlikla kullanarak izleyicinin dikkatini gekebilecegini gdster-
mistir.

Tasarmci 1994’te New York’ta kendi stldyosunu kurdugunu
duyurmak icin génderdigi kartta giplak bedenini kullanmistir. Bu
calismaya yonelik tepkilerden gizli bir korku duyumsamig olsa
da, durum dustindugu gibi olmamistir. Buradan yola ¢ikarak
Sagmeister yeni ortagl Jessica Walsh ile birleserek firmanin is-
mini Sagmeister&Walsh olarak degistirdiginde, duyuru amacli
tasarminda yine ayni fikirden yola ¢ikmigtir.

Sagmeister kariyerinde ilerlemek amaciyla kelimenin tek anla-
miyla bedenini kullanmistir. Cesur bir zeka ile iletmek istedigi
mesajlarda bedenini kullanmistir. Bedenin buradaki kullanimi her
ne kadar Sagmeister’in ¢alismalarina aldigi geri dénistmlerde
ise yaradiysa o0 aslinda bedenini kullanarak otorite ve seffaflik
arasinda ince bir denge kurmayi basarmistir. Kendini insanlas-
tinrken izleyiciden kopuklugunu da belli bir diizeyde muhafaza
etmistir. Sagmeister bu anlamda izleyicisi ile disardan guglu bir
bag yaratirken bunu ciddi fakat ayni zamanda durist bir butdn-
Itk iginde gerceklestirir.t

Son on yilini mutlulugun dogas! Uzerine arastiran Sagmeister
kendisine ‘Vicudumu egittigim yolla akhimi egitebilir miyim?
Sorusunu sormaktadir. ‘Alti sey’de bu distnce dogrultusunda
mutluluk Gzerine olan bir projenin devamidir ve Jessica Walsh
bu projenin ayrimaz bir ortagi olmustur. Jewish MUzesinde ser-
giledikleri “6 Sey” sergisinde Sagmeister ve Walsh deneysel ti-
pografileri ve carpici gdrselleri ile kisisel mutlulugu gelistirecek
6 sey Uzerinde calismiglardir. Sagmeister’ in ginligunden ko-
pariimis ve onun kisisel mutlulugunu gelistirecegine inandidi 6
sey’ 5 kisa video ve bir heykelle denemelerden olusturuimustur.
Ciplakligin kendi icin problem olmadigini ifade eden Sagmeister,
vUcudunu tasarimlarinda ¢ogunlukla yaratici bir arag olarak kul-
lanirken mizahi da iglerine eklemeyi unutmamistir. Tasarmcinin
grafik tasanm disiplinine en blyUk katkisi bilgisayarin dtesinde
tasarimlarinda etkilesimli ¢6zUmler bulmasidir. Sadece tasari-
min nasil gérundugu ile ilgilenmekle kalmaz, amacini yerine ge-
tirip getirmedigi ile de ilgilenir.

Stefan Sagmeister,in kendi bedenini tasarm nesnesi olarak

7 iU Sanat ve Tasarim Dergisi Ozel Sayi Cilt:1

8 http://designwebsiteblog.com/design/inspiration/stefan-sagmeister-trying-to-look-good-limits-my-life.html
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kullandigi galismalarinin yasam politikasinda cinsellik; post-
yapisalci gergevede erotik varolusun sinirlarini zorlayan ve hatta
onu ¢urdten yapl sékim ydnteminin bir aract hem de kendisini
olusturur.

Yapisokiim yontemi Derrida’nin “Bulunus metafizigi”™ (metaph-
ysics of presence) diye adlandirdigi bakisla iliskilenir. “Bulunus”,
“an” ve “simdi” kavramlariyla igsellesen bir kavramdir. Yapiso-
kim, “Bulunus” ile temellenen tim kuramlarin reddi ile baslayan
ve bunlar sékime ugratmay hedefleyen bir ydntemin parca-
sidir. Derrida bu ydntemi “differance” (ayinm) dedigi ayirma ve
bicimce benzeri olmayan bir dustince seklinin Uzerine Kkurar.
Ayrica kavramlarin Uzerinde dolasarak “anlam”i gostergeden
ayirnr. Boylece Derrida’nin kavramsal distince sekli, kavramsal
sanatin algllanmasinda katkida bulunmus olur. Derrida’'nin te-
melden degistirmeye alistigi bu algi bigimi yontem, Husserl'in
fenomolojisi icerisinde yer alan gdstergenin yarattigi dogrudan
anlam iliskisidir. CUnkl Husserl’in fenomolojisinde gdsterge ve
g&sterilen birbiriyle drtusutrken; Derrida’nin, gdsterge ve dogru-
dan anlam iligkisini ylkmasi, gostergenin dayattigi farkl anlam
iliskilerine kapi acar. Hatta gostergeyi ayrimlasmasinin bir ana
gerekgesi olarak gorlr.® Boylece gosterge, gorlinenin dtesin-
de baska anlamlar simgelemektedir. Fakat Derrida bu anlam
cesitligini sunarken; gosterge ve gosterilen arasindaki iligki bir-
birinden ¢ok kopuk olamayacagdini da savunur. Yani gésterge
gbrinen 6tesinde bir anlam sunarken; bu gostergeden ¢ok da
kopuk bir sey degildir.

Kavramsal sanatin gérinenin dtesindeki yaratmaya cabaladig
bu anlam c¢esitliligi, Sagmeister gibi sanatcilarin da isine yaradi.
Fakat gésterenden bagimsiz bir gosterilenin olamayacagini sa-
vunan Derrida’ya karsilik gelen sanat egrisi, ¢iplak bedenlerinin

goruntilendigi, gortinenin Gtesinde bir sey sunmazken; bede-
nin dtesinde aranan baska bir gerceklikte bunu reddetmektey-
di. Bu karsit diyalektik yontem, bir sanat¢r grubunun goster-
gebilim dUnyasini ylceltmesini saglarken; bir baska grubunda
bu gosteri dinyasini yapistkime ugratmasina neden olmustur.
Sagmeister’in ciplak bedeni ile yaptidi tasarmda cinsellige ait
kullanilan her tirlt simge, yapisokime ugratiimistir. Gunku kul-
lanilan gostergeler, gdstergenin anlamini degistirerek bicime
gbnderme yapmakta ve ironik bir sdylem yaratmaktadir. Artik
imgeler, gdstergeyi olusturan kavrami, gostergenin génderme
yaptigi kavrama yani “simdi boyle” eylemine odaklanir. Cin-
sellige ait gecmisten gelecede uzanan imge olarak “her tUrlU
simge”, c¢iplakligin temsil edildigi haz ve erotizm kavramindan
uzaklastirir.

Yapisokimiin gosterge ve gdsterilen karsithdr yani Derrida’nin
“gosterge, burada olmayani simgeler” dedigi; bir anlam uzantisi
igerisinde kendisini bulur. Bu anlama dair, duygusallik, sezgi-
sellik ve deneysellik yerine aslinda tek bir s6zcUk kullanabiliriz:
Nedensizlik...

Bu yontemleri kullandigini sdyleyen tasarmci, ¢ézimlerini hig
bir nedene baglamaz. Problemle, rasyonel akil yuritme iligkisine
girmeden, onun kendisinde biraktigi etkiyi gorsel tavriyla birles-
tirip ¢6zUm olarak sunar. Sagmeister, higbir 6nyargiyla kisitlan-
mamis genis bir bicimlendirme 6zgurligu kullanirken, kendisine
islevsel ‘mazeretler’ bulmak zorunda hissetmemistir.

Kisacasi, butln nesnel ve 6znel dinyalar tasarimlaniyor. Aslinda
bodylece tuketim kultGrine eklemlenen her sey bir pazarlama
nesnesine indirgeniyor.

Soylemez M,2011, Pamukkale University Journal of Social Sciences Institute, Number 8, 2011 s.4
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Fotograf ve Cinsel Kimlik

Tarihte sanat cinsel kimlik iliskileri, gelgitlerle siirmektedir. insan-
lik tarihi strecinde buna hepimiz sahidiz.

Kadin tanndir, Kibele gibi, kadin savascidir amazonlar gibi, ka-
din kutsaldir, kadin kralicedir, kadin anadir, cocugun gelece-
ginde, saglikli bir toplumun var olmasinda en énemli etkendir.
kadin yuvay! yapan disi kustur. Kadin sanatci, cumhurbaskant,
basbakan, bakandir. Eli ¢pulesi, hatta cennet kadinin ayaklari
altindadir. Gergek yada mitolojik, bunlar ¢caglar boyu toplumlar
arasinda kemiklesmis inanislardir. Hatta Glkemizde kadin, kag-
nisinin basinda, erinin yaninda, Kurtulus savasinda mermi om-
zunda, bebegi sirtinda, digeri karnindadir kadinin. Fedakardir,
yllmazdir, cefakardir kadin.

Kadin budur da erkek nedir? Erkek de elmanin dteki yarisidir
nerede ise, ancak erkek egemendir iktidar vermek yanlisi de-
gildir. Yaradan fiziki bir takim arti degerler bahsetmistir erkege.
Kadin da genelde onu siginacak bir liman gérmus ve bu anlayis
kadin istismarina zemin hazirlamistir. Zaten orada baglar egolar.
iste orada kadin itimis, kakiimis olmaya adaydir. Dayanan da-
yanir, dayanamayan o girdabin iginde debelenir durur dmrince.
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ibrahim ZAMAN

insanin dogasinda olan zaaf ve zafiyetlere baski, erkekte abarti
halini alir. Ddvmek, hatta 6ldGrmek onun hakkidir sanki artik. Bu
arada bir 6érnek vermem gerekirse, ylce Atatlrk birgok batili
devletten 6nce, kadina en saygin, en insani segme ve secgilme
hakkini vermis, ancak kadin érgutlenip bu hakkin hakkini vere-
memistir. Bu hak adeta eriyip gitmistir. Oysa bu hakkin ne denli
onemli oldugunun ayirdina vararak érgttlenip bilincini arttirsay-
di, bugtinkt Turkiye toplumu ¢ok daha farkli bir hal alir, kadinin
sayginligi artar, yetistirdigi nesil de pinl pinl olurdu.

Sanat, cinsel kimlik iligkileri de ¢ok farkli gérinmemektedir. Su-
yun basinda erkekler oldugu strece de bdyle gidecektir. Hal
bdyle oldugundan islenen edebi konular, ressam tablolari, si-
nemanin hatta bilgisayar oyunlarinin asin siddet iceren vurdu-
lu kirdill sahneleri, eninde sonunda kadinin zaaflari ve erkegin
egemenligi ile biter. Kiltlr ve sanat arenasinda yerine gére ka-
din ilahtir, kadin suhtur, cinsi latiftir, ¢cekicidir. Kadinin kullanilip
sOmUrdlmedigi hicbir alan yok gibidir. Onun alimini, galimini, ¢e-
kiciligini, gtzelligini istismar edip ondan faydalanmasi, sonun-
da Uzlcul sonuglara gebedir. Gazetelerin  UgUncU sayfalarinda
kadina zulim ve 8ldiirme haberleri igimizi sizlatrr, ilgilisi alinma-

sin ama, ne yazik ki bazen kadin bizzat kendisi de buna ¢anak
tutar. Bence kadin kullaniimaya bu kadar acik ¢cek vermemelidir.
Kadin sanatta birgok basariya imza atmis,6nct hamleler yap-
mis olsa da yine kadindir. Netice degismez. Kadin gene sigina-
cak bir liman arar. O da erkektir...

Fotograf bir glizeli arayis, paylasim, bir hosluk deryasidir. Fotog-
raf sanatinda kadina daha tolerans, daha anlayis gosterilir. Me-
sela elinde fotograf makinesi olan bir kadina gekim icin her iki
cins insan daha hosgoérull bakarken, erkege sansur koyar. Er-
kege karsl fotograf ¢ekiminde kirmizi gizgiler vardir. Bu sayede
hanimlar avantajli, fotografci olarak da bir hayli fazladir, erkege
gbre kadinin vizérden bakigindaki arayisinda daha sefkatli, es-
tetigi agir basan kareler 6n plandadir. Sinema uygulama alanim
degildir. Cizmeyi asmak istemem. Ancak gorsel izlenimlerimde
sinemanin da diger akimlardan ¢ok farkli olmadigini soyleyebi-
lirim.

Hedef; genc kizlar icin hem séhreti hem parayi gagristiran sine-
ma, mankenlik iken, erkeklerde sohretli futbolcu olmak coskun
hayalleridir.

. )
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Resim 4: Willendorf Venust, simdiye
kadar bulunan en eski tanriga figtrle-
rinden biri olan ve 20.000 yildan eski
oldugu tahmin edilmektedir.

Resim 3: Gustav Klimt, Danae, 1907

Plastik Sanatlarda Cinsiyet Algilar

Sanat insanlik tarihinin baglangiciyla, insana tanikik eden insani
tartisan insana ait bir Uretim bigimi olmustur. Bdyle bir tretim bi-
¢iminin insanin varlik problematigine cesitli yaklagimlarla ¢6zim
One sltrmesi yadirganabilecek bir olgu degildir. Cinsellik insan
kavrayiglyla baslayip gelisen temel problematiklerden biridir. Do-
gal olarak bugtn cinsellik denilince insan akli ve duygularini ne-
ler uyariyorsa sanatgly da uyarmigtir. Kendisini siradan insandan
daha fazla yaratici, daha 6zgur, daha korkusuz kabul eden sanat-
¢l; problematiklere siradan insanin kolektif bilinci ile bakmak ye-
rine zaman zaman topluma muhalif, tabu yikic olarak bakmistir.

Cinselligin toplumsal algilardaki yasakg¢i ve 6rtik algilaniglar bu-
yUk dlctde ataerkil yaplyl destekleyen tek tanrili dinlerle glgclen-
mistir. Bu nedenle tabu yikici olarak sanat¢i cinselligi tek tanril
dinlerden sonra ele alis bigimleriyle cogunlukla toplumla yollarini
ayirmigtir. Cinselligin tarihi ile sanatin tarihini paralel olarak analiz
edersek cinselligi cagnistiran tim gorsel imge olgularinin tek tan-
rl dinlerden sonra kadin cinsiyetini géz ardi edebilecek bigimde
eril yasantisina kurallar ve tabular egemen olmustur. Bu nedenle
sanat ve cinsellik Gzerine sdylenebilecek her sdz bir anlamda ta-
bulara dokunur.

Plastik sanatlarda cinselligin en temel imgesi bedendir. Beden
arzuyu, sehveti, tremeyi ama daha ¢ok da gunahi gagristirr. Be-
den tabusu her dénemin sosyal duyarliiklarina gére bicimlenip
tematik 6rglsi sanatcinin yaraticl dilini tasiyacak bicimde ele
alinmistir.

Freud Totem ve Tabu adli kitabinda uzun uzun ataerkil diizenin
ortaya c¢ikis sUreclerini anlatir. Bu sUrecler anlatilirken 6zetle su
Oyklye vurgu yaplilir: “her topluluk grubundaki blitin kadinlara
sahip olan kiskang bir babanin egemenligi s6z konusudur. Bir
gun ogullari babanin gucinl ele gegirmek ve kadinlara sahip
olabilmek icin babalarini alasagi ederler, ama bundan tdrd duy-
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Resim 5: Milo Venuist, Antik Yunan Resim.6 Khajuraho tapinagdi detay

Meltem DURNA

duklan sucluluk duygusuyla babalarinin yerine bir totem diker ve
onlardan kurtardiklar bazi kadinlarn reddederler. Reddedilen ka-
dinlar zaman zaman anne zaman zaman kardestir”." Freud’un bu
OykusU yalnizca uygarligin ve ahlakin kokenini degil ayni zaman
fantezilerini ve simgelerini de ortaya koyar.

Sanatin sosyo-kdltlrel gortingUsund  inceledigimizde Freud’a
dayall olarak yorumlarsak iki temel olguyla karsilaginz. Birincisi
tabular térensellestiren sanat, digeri ise rittiel olarak sanat. Orne-
gin tim Rdnesans ¢iplakligl, erotik yansimalar kamufle edilerek
guzellik, enerji, acl cekmek ve kahraman mitoslaryla 6rgttlen-
migtir. Yani cinsellik térensellestirimistir. Buna karsin Manet’in
Olympia’si glinlik yasantidan bir sahneyi temsil ettidi icin toplum-
sal algida skandal olarak degerlendirilmistir. Freud’un kavramla-
riyla sdylersek ritUel olarak sanat cinselligi cinsel gerceklik icinde
almistir. Bu calismada Manet arzu ile tabu arasindaki catismayi
siradan insanin gozUyle vermek istemistir.

Tabularin temel islevi sadece istedi yasaklamak degil, ayni za-
manda onu saklamak ve yokmus gibi korumaktir. CUnkU tabular
bilir ki imge, glcunU dusincenin tartisiimaz gergeklestirme po-
tansiyelinden alrr.

Sanatgl tabu yikiciigini programli bir tutumla gergeklestirmez. Bu
yikicllk aslinda birey olarak kendi ile tabular arasindaki gatisma-
yI sergilemektir. Dolayisiyla sanatgi kendisi gibi toplum iginde de
ayni catismay! yasayan insanlarn bir sesi haline gelir. Omegin,
Cezanne’l tabu kircl bir sanatgl haline getiren catisma “dokun-
ma korkusudur”. Bir plastik sanatlar yaraticisi icin gérmek kadar
dokunmanin ne denli nemli oldugunu notlarinda yazar. Kendisini
bir dokunma fobisi ile tanimlar. Bu fobiyi yaratan sanat¢i olmadan
onceki yasantisidir. Notlarinda bu fobiyle bas etme savasini anlatir.

Sanat cinselligi dUgler ve fanteziler, erdem ve tannsallik boyutla-
riyla ele alirken daha reel bakis acisiyla kadin-erkek olgusunda

ele almistir. Her sanatsal ekol bu ele alig bicimlerini estetik dinya
gbrUslerine paralel olarak kurgulayip izleyicisinin estetik algisina
seslenmistir. Sanat hicbir ddnemde porno olmayi istememistir.
Tersine kendi beden ¢cozimlemesine porno arasinda yiksek du-
varlar ¢rerek kendi anlatimini estetik bir dil olarak savunmustur.
Bu savunu haksiz degildir. Birkag post modern calisma disinda
bir sanat eserinin uyarici rol oynadigini diisinmek zorlama bir ah-
lakeilik gerektirir.

Cinsel fanteziler bitinltgu ile cinsel iligkiyi kapsamaz. Ask, ruh-
sal ucuculuk, yasamin kati gerceginden kacis, hayal giict olarak
cinselligin sanata tagindidi alanlardir. Kuskusuz bu alanda 8lum
ve yok olusta cinsel fantezilerin kapsaminda yer alir. Erotik hayal
¢ok sayida cinsel imgeyi gorsellestirmeyi saglamistir. Bu gorsel-
lestirme bir yandan kuiltrel olarak estetigin kosullarini ve degerini
korurken Ote yandan kolayca metalasmayi ve pornoyu beslemis-
tir. Fransiz Devrimi’nden sonra Romantizm’inde kuramsal olarak
dUsleri mesrulastirmasi Rénesans’in ruhsal erotizminden daha
gercek bir zemine cinselligi tasimisti. Bu gercek zeminde cin-
sellik daha dnce hi¢ olmadidi kadar duyguyu, ihtirasi, korkuyu,
coskuyu ve sadizmi cinsellikle bir arada gdrsellestirmistir.

Romantizm’in mesrulastirdigi cinsellikle baglantilandirimis tim
erotik imgeler Emp-
resyonist ve Realist
doénemlerde Oykulles-
tirmeye ihtiya¢c duyul-
madan gunlik yasan-
tinn - dogallidr icinde
verimeye baslanmigstir.
Modernizmin Empres-
yonizm ile baglayan
dustntlen ile yasani-
lanin aynilig1 felsefesi
¢ok sayida modern
akimda erotik soylemi
Ozgurlestirmis,  cinsel
kimlik dogrudan sanatin tartisma konulari arasina girmistir. FU-
tUrizm, Pop art, Klbizm gibi ekoller erotizmi dogal yasam anlari
olarak sunmus, tabularla alay etmis ve cinselligin dogalligini vur-
gulamigtir. Ancak bu stre¢ ¢ok sayida olumsuz alglyl da 6zgur-
lestirmis kadin bedeni cinsel bir imge olarak kullaniimanin Gte-
sinde cinsel bir meta olarak kullanimasinin alanlar ¢ogaltimigtir.

!

Resim 1: Michelangelo, Fresco

Sanatin cinselligi en sik bicimde yansittigi bicimi kadin erkek cin-
sinin gatismalarini ele alis bigimidir. “Sanat ‘erkek’ ve ‘disi’ im-
gelerini gelistiren ve Ureten alanlardan biridir. Batin kdltUrlerde
cinsiyet tanimi belirli imgelerle verilir ki bu imgelerin gogunlugu
baglangicta sanatsaldir. Geleneksel anlamiyla eril ve disil birbir-
leriyle iliskisinde Ureme &tesi toplumsal dizeni olusturmus bir
denge getirdigi varsayilir. Sanat icin eril ve disil evrenseldir. Ancak
onlarin arasindaki tUm sosyal dengeler glinceldir. Sanat bu ilis-
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kiyi zaman zaman eril cepheden
zaman zaman disil cepheden
gozlerken sanatgi  gogunlukla
kendisini bu tartismanin disinda
birakmistir.2

Sanat cinselligi dogal var olma
gercekligi icinde alsa bile o ger-
ceklige esrarengiz bir duygu ya
da heyecan eklemlemek ister. En
agir baslh cinsel betimlemelerde
bile dikkatli bir bakis o heyecan
ve arzuyu hissedebilir. Cinselligin
henlz tek tannl dinler tarafindan
tabulastinimadidr dénemlerde ve
uygarliklarda cinsellik tannsal bir
var olus, yukselis ve mutluluk olarak tasarlanmistir. Hint, Cin ve
Orta Asya kdltUrlerinde cinsellik tanrisal bir armagandir. Bu ar-
magan sadece insanlarin cogalmasini degil ayni zamanda yeryU-
zUnU bir cennet gibi yasamalarini saglamistir. “Cennet bahcesi”
deyimi Uzak Dogu kultirlerinde uyumlu cinsel hayati temsil eder.
Gerek heykel gerek resimsel betimlemelerde higbir 6rtme, ka-
patma kaygisi olmaksizin tanrisal mutlulugun kayna@i olan cin-
sel organlar agikga betimlenir. Bati sanatinda cinselligin insanin
en dogal ¢zelliklerinden birisi olmasi anlayisi 1960’lardan sonra
gelisebilmis ancak bu gelisme 18. YUzyildan beri ticarilesmis por-
nografi ile ayni diizlemde algilanmasina neden olmustur. 1968
Hippi hareketlerinin sloganlarindan birisi “savasma sevis” dir. An-
cak bu slogan sanatin dilinde anlam kazanirken gtindelik hayatta
bltindyle estetikten ve erdemden yoksunluk suclamasiyla karsi
karslya kalmistir.

Sanatin ana duraklan dikkate alinarak ekollerin cinselligi ele alis
bicimi irdelendiginde su érnekler géze carpar: tarih éncesinden
1. ylizyilla kadar: cinsellik hem tanrisal hem de dogaldir. Kadin
bereketi, dogurganlig, giizelligi ve barisi temsil eder. Ornek: Tim
Kibele heykelcikleri.

Misir cinselligi tannsal kimligiyle ele alirken zarafet ve incelik cin-
selligin temel 6zelligi sayllmis kadin (tanriga) siddeti degil barisi ve
uyumu temsil etmistir. Erkek tanrlar ise guict ve korkuyu tem-
sil etmek igin kullaniimistir. Mezopotamya kulttrlerinde de kadin
erdemi ve bereketi temsil etmistir. Cinsiyeti glinUmUz estetigine
kadar anlamli bir glizellik algisina dénUsttiren en énemli uygarlik
Yunan uygarligi olmustur. Cinselligin bitln imgeleri tannsal bir
guzelligin, uyumun ve hazzin imgeleri olarak sunulmustur. Yunan
uygarliginda her iki beden de esit degerdedir. Beden glzeldir,
tannnin butdn uyum sifresini tasir. Bu sifre dinyaya gelindigi bigi-
miyle olan ¢iplak bedende saklidir.

Misir cinselligi tanrisal kimligiyle ele alirken zarafet ve incelik cin-
selligin temel dzelligi sayilmis kadin (tanriga) siddeti degil barisi ve
uyumu temsil etmistir. Erkek tanrilar ise glcu ve korkuyu tem-

1 Yegenoglu, Meyda, 1995, Tabu, Sanat ve Cinsel Farkliliklar, Sanat ve Tabular Sempozyumu, Sanart Yayinlari, Ankara, s. 33

2 Baynes Ken, 2002, Toplumda Sanat, Cev. Yusuf Atilgan, YKY, s. 134
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Resim 2: Eugune Delacroix, Mlle Rose 1827



Resim 7: iran
Minyaturi, Reza Abbasi, Ask

sil etmek icin kullaniimistir. Mezopotamya kltirlerinde de kadin
erdemi ve bereketi temsil etmistir. Cinsiyeti ginimUz estetigine
kadar anlamli bir glizellik algisina dénutstiren en énemli uygarlik
Yunan uygarligi olmustur. Cinselligin bitin imgeleri tanrisal bir
guzelligin, uyumun ve hazzin imgeleri olarak sunulmustur. Yunan
uygarliginda her iki beden de esit degerdedir. Beden guzeldir,
tanrnnin buttin uyum sifresini tasir. Bu sifre diinyaya gelindigi bigi-
miyle olan ¢iplak bedende saklidir.

Antik Cin ve Hint sanatlar ise cinsellidi ciplaklik icinde betimler
ancak bu betimlemeye kadin ve erkek rollerini ayristracak an-
lamlar verir. Hint kltirinde kadini tanncalar temsil eder, ancak
bu tanncalar ¢cok sayida erkek koruyucularla beraberdir. Bu koru-
yucular tanricayla dans ederler, sevisirler ve tannganin sundugu
hazz yasayan diinyaya aktarirlar. Antik Cin kUltdrtinde cinsel iligki
ani da dahil olmak Uzere tim cinsel imgeler acik secik sunulur
cinsellik ani insanin en saf tanrya temsil oldugu an olarak kabul
edilir. Bizans birlikte tek tanrill dinlerin tabulastirdigi cinselligin sa-
nata yansima bic¢imlerini gértrtz. Ciplak beden carmiha gerimis
isa ve Melekler disinda betimlenmemistir. Rénesans’in Yunan
Sanatina dykinerek glizellestirdigi ¢ciplak bedenlerin artik higbir
cinsel kimligi kalmamistir. Cinsel iliskinin bakire Meryem’le tabu-
lagtinlan anlayis artik dinyevi higbir cinsellie sanat dilinde bile
olsa 17. ylUzyilin sonuna kadar izin vermemistir.

Ayni tabuyu islamiyet daha keskin ve kati cizgilerle gliclendirip
sadece cinselligi degil bedenin betimlemesini yasaklamistir. Cok
sayida minyatlrde cinsellik konu ediimis olmasina karsin bu 6r-
nekler sanatsal bir kimlikle siradan insanin dntine gelmemis, yas-
tik alti kitaplan olarak 6rtUk yasantilarin icinde yer almistr.

Post Empresyonizm ve Ekspresyonizmle birlikte sanatcinin duy-
gulanmlarinin &zgurce ifade edilebilme olanaklarinin artmasi diin-
yevi cinselligin sanatin konulari arasina rahatca girmesine neden
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Resim 8:
Anada Radhika,
Neo strrealizm,
Dijital art

olmustur. Sanatginin i¢ diinyasi karmasik bir duygu alani olarak
sunulurken cinsellik bu alanin iginde énemili bir yer tutmustur.

Sanatcilarin blydk bir kisminin erkek oldugu dikkate alinirsa
1900’lerden sonra buyuk dlctide dzgurlesmesine karsin sanatgi
cinselligi kadin Gzerinden vermistir. Kadin tam da toplumda Ust-
lendigi sorumluluklar ve islevler boyutunda ele alinmigtir. “Sev-
katli metres”, “glzel sevgili”, “Ozverili es”, “eglendirici partner”
ve “sevimli fahise” kimliklerinde kadin modern Avrupa erkeginin
cinsel arzularini yansitacak bicimde sanatta yerini buldu. Fovizim
ve Kibizm de yeni bir kimlik daha eklenerek sanatin cinsel im-
gelerine gundelik yargilar ekledir. Cirkin kadin, yasl ve kiskang
kadin imgeleri artik cinselligin haz degil aci veren olumsuzluklarini
betimledi. Bu dénemde kadin feminizmin tim tartisma alanlarini
icerecek bicimde kolayca yargilanmistir.

Stirrealizm sonrasi gelisen tim sanat ekollerinde toplu olarak for-
mUle edilebilecek bir sifre olmaksizin cinsellik ele alinmig sanatgi-
nin 6zgdn dinya goértstne bagimli Grinler verilmistir.

1970’lerden sonra gelisen ekoller cinselligin ele alinis bicimi kes-
kin kamplagsmalara ugramis bir yandan Feminist ekoller erkek
egemen sistemin sanat dilindeki cinselligi elestirirken diger yan-
dan kavramlan gortntUlerin éntine almak isteyen yeni egilimlerde
cinsellik kadin sinirlarini asarak escinselligi, sadizmi ve reddedilen
tUm cinsel fantezileri gunlik insan edimi olarak ele almayi str-
dirmustar.

Gundmuzde sadece cinselligi ve cinselligin toplumsal yansi-
malarini ele alan ¢ok sayida sanatci vardir. Bunlardan bir kismi
post modern ekoller iginde yer alirken bir kismi da feminist ekol-
ler icinde yer almaktadir. Her kultGrde bir cinsel devrim ddnemi
yasanmis sanat bazen bu devrimleri desteklemis bazen de bir
malzeme olarak kullanmistir. Ancak her kosulda cinsellik sanatin
vazgecilmez temasi ve tartisma dinyasi olmustur.
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